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Opportunités des études de doctorat en musique
Opportunities for Doctoral Studies in Music

(synopsis & the most important bibliographical sources)

Presentation video recording:
https://www.youtube.com/watch?v=BG771zehRew

NB: at 6:30 minutes of my exposure I proposed and I
have shown the importance of studying the Holocaust
and combating anti-Semitism at the doctoral studies
at the National University of Music Bucharest.
Prof.Dr.Habilitatus Serban Nichifor, National University
of Music Bucharest, December 14, 2016, 1:30 pm, room
98bis - exposure to the public contest for the position of
director of the Council for doctoral studies.

Copyright © 2016 by Serban Nichifor (SABAM, UCMR-ADA)

ee-scor


http://www.free-scores.com

§J~»J\) e L« Ofod'wt»toﬁa EG.P»L._ Lo Fovels fn wa I (A eg,mps\ﬂ

[0 S0D - 10 oot paliit o i EE cnclie oy e
| oaud - cmotmoh Csud = m»q»o&k PR

Cqud -[]..;170\».»«; e bone Gdde” a WL.,HACZ:WJ

J%V/M — e F- AT wade _ oA r;";i}b #&%E
| o o
adq““’ﬁ“”i:- w«ti&o-v* \f; ~ ol vx.ii A e vt vt ddt
Mr@‘tﬁb Coctuban’ | (tm Lo
\L““j,;‘“ C eadt U — diided CGUB dn o™
-l an wondy
— b - el L wzmﬁi}'
Tﬁ' . losub + NPV ‘
"'j%\rw e LA Jﬁ( foSVUD sﬁm&. N‘my
Lhot Joa o s QST praed TR

-~ \Wt‘ga R omuanA

— Zﬁ,i w S
o A e se s S AL, i

( e to = u./‘_dww P"”QM (freGane I»\Jum}eu.ﬂ:w ‘ W) |

._45 ’3.

{\«mﬁ@— 40 ‘M_t;&::‘j‘ b p dij»o(,, ) aa b

¢ et 570
— fﬂ.lm/ \-Z)ei@vw l—‘?o\w.olﬂ"'c;;: zua,tt TR /AS’
o)Mmwa:n - I

"ol oodinds, ol ol o Wodir P dile

o Gl m,omé)sg,:b disupl — i po] mﬁ

SN desude Bt T R/ 1137



http://www.free-scores.com

@ ii,iﬁ‘ e W SR ]
_ ,%Q &Lwﬁuw
- fnen »MDZ:.;
[3- ovha SWOT |
CS—} L WweaKness s _ F
o0 iy +hrats)
@ — nwnoweihe ,‘.ﬁtﬂm'
( ®
,@ _ dasdedona f &
B I\A./J-'i: dr M QN /
®  khanes Tt
TN i "
L i
-~ Grempure L A aundn I
N2 g / Qvl(
@) — oum@ﬁ: e
o - tpﬁi:ﬂw
_ padone o f
2) TP
\45 ’—n_u\pku-ﬁ' W
Ny -rzt:ﬂ:?; oz
| B e
(Cw(f/’“”
—_- M”WC,,@%“\‘*‘%“W
P/M\;MJEG—W,& eltane 9



http://www.free-scores.com

3)

__.\e.y)m, Z:h' WZ@‘L?’vN P%m,
-—.u,/ywt Co W.m‘ww/m
(s A ol o)
y ‘ da Mudtron T, Nk,
il i M2y m»[,ﬂm‘ oo (et
ﬁQM,{Q‘f‘T ha of M

—_— {

3/37


http://www.free-scores.com

—

—é%% [mc%.tt ’M Qi:wﬂ“

t..u\(, o \t‘ﬂj“(j“‘u MM* ,Nj;.\,\,,Q? AR

/Q_Mﬁa(rcm% ( Re . 2 7
(i et 2

Lol MC"QPB
) > Mol ,{,, “S/yauk w2 yanan |

_.gu&wawﬂ ) diplrose st

¥
H
i
Tk
:
T
VeY
;
3

?

4/37



http://www.free-scores.com

N o -

])ocuwm—[?’e — Surge hbO, oj hi,ﬁ 73

v
Michael Shafir: ,,Vinovitia poate fi numai individuala. Respc\Jnsabilitatea insd poate
deveni colectiva.” de Daniel Cristea-Enache. Articol publicat in editia tipariti a
Ziarului Financiar din data de 25.01.2013

!

- La inceputul lui noiembrie 2012, ati tinut la ICCMER o conferintd intitulatd,
expresiv, "HoloGulag: istorie, memorie §i mit in martirologia competitivd". Pentru
omul de bund credintd, dar mai putin avizat, cum facem sd se vadd mai bine
indecenta "martirologiei competitive" §i consecintele ei in spatiul public

postcomunist? 1 CLZ)/T,\&

- Cred cd avem de a face cu o complexitate de factori actiondnd rareori in termeni de
cauzd-efect. Mai degraba am putea vorbi de cauze §i de efecte. De efecte care creeazd
defecte. Atdt cauzele cdt §i efectele prezintd aspecte paradoxale, datoritd cdrora
devine extrem de dificil sa discerni ce a produs (si produce) ce, cdnd si cum. Sa ludm
un exemplu: in acelagsi timp in care sub comunism aveau loc evenimentele odioase pe i
care le cunoastem, se asternea i o tdcere cvasitotald asupra Holocaustului. De ce?
Pentru cd, din punct de vedere ideologic, Holocaustul insugi contrazicea viziunea
potrivit cdreia istoria se explica numai §i numai prin lupta de clasd. Or, nici nazigtii
si nici legionarii sau alte migcdri similare nu au dus o luptd de clasd, ci una de rasd.
In camerele de gazare nu erau trimisi evreii bogafi sau cei sdraci, ci tofi evreii, la fel
erau impugcati evreii aliniati la marginea gropilor comune. Dupd cel de-al Doilea
Rdazboi Mondial, aceste victime trebuiau, deci, transformate in martiri ai "luptei
pentru libertate §i progres"”, ajungdndu-se, astfel, la de-iudaizarea Holocaustului.
Acestui paradox i se adauga incd unul, poate §i mai izbitor: proceddnd astfel,
comunigtii nu fdceau altceva decdt sd intdreascd mitul iudeocomunismului, atdt de
raspandit in randul populatiilor din estul Europei si, din nefericire, atdt de efectiv
exploatat de cdtre nazigti pentru a recruta ajutorul colaborationistilor locali. Dacd
victimele fuseserd "luptdtori pentru libertate sociald”, iatd, pasamite, explicatia la
Japtul cd evreii din lagi ar fi semnalat cu lanterne in ajunul pogromului din 1941
avioanelor inamice in timpul noptii. Asa cd odatd cu cdderea regimurilor comuniste
aceste mituri au putut fi reinviate cu usurintd, iar figurile simbolice aflate in fruntea
statelor aliate Germaniei naziste au putut deveni parte a "istoriei utilizabile". Cazul
Antonescu este numai unul din regiunea noastrd geograficad.

In acelagi timp, faptul cd, in perioada stalinistd initiald, printre conducdtorii
comunisti din aceste state s-au aflat si evrei a reintdrit aceast mit, caruia, trebuie sd
subliniez, i s-a addugat §i faptul cd nu putini au fost evreii (mai ales intelectualii)
care au inlocuit mesianismul evreiesc traditional cu mesianismul modern al salvarii
prin societatea fdrd clase si (sd nu uitam) fard discrimindri rasiale. Din nou,
paradox: toate fascismele sunt caracterizate prin elementul comun al |
salvationismului, sau, cum preferd sa-l numeascd Roger Griffin, al palhgenetzsmulut :
Dar, dupd parerea mea, marxismul insugi (si nu numai cel distorsionat de epigoni, de

la Lenin la Stalin sau Ceaugescu) contine elemente palingenetice. De aceea, nasterea
comunismului national (care incepe odatd cu Stalin si al sdu "socialism intr-o singurd

tara") era §i ea probabil inevitabild odatd ce revolutia mondiala a fost, dacd nu

abandonatd, cel putin amdnatd sine die. Este punctul in care nazismul (national- \/
socialismul) si stalinismul (comunism national) converg pentru prima, dar nicidecum

ultima oard.
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Conferinta-pe-care-afi menfionat-6-a-avim-arept nui din punctele W centrale'notiunea
de mit §i de rol mobilizator al acestuia ca unul dintre factorii explicativi ai
martirologiei competitive. Mitul are doud infelesuri paralele: unul fictional si altul
functional. La noi prelevda primul, dar cel de-al doilea (rolul jucat de mit in societate,
in toate societdtile) este nu mai putin important. Georges Sorel a fost cel care a
inteles primul rolul mitului in epoca modernd. Aici faptele conteazd prea pufin, atdta
timp cdt mitul este capabil sd mobilizeze indiferent de acuratetea faptelor ce il
compun. Lucian Boia (o voce cdreia nu i se dd atentia cuvenitd) o spune si el. Dar la
noi multi continud sd caute "adevdrul” istoric, ca §i cum acesta ar putea exista.

Ce are acest lucru de a face cu martirologia competitivd, vd vefi intreba. Ei bine, cam
totul. Are de a face in primul rdnd cu diferenta dintre istorie si memorie. Desi
majoritatea istoricilor de azi (nu i la noi) au renuntat sd mai clameze cd ar exista
sau cd poate exista o "istorie obiectivd”, ei se strdduiesc, totusi, sd re-examineze sau
sd adauge, sau sd infirme, afirmatiile predecesorilor lor. Din aceastd perspectivd
vizute lucrurile, toatd istoria este o incursiune revizionistd. latd de ce, aldturi de
altii, md impotrivesc termenului de "revizionism" cdnd este folosit cu referintd la
Holocaust. Negarea Holocaustului nu este o incursiune revizionistd, ci una _
negationistd. Dar negafionismul nu este nici el de coloraturd singulard. Existd
negationism de coloraturd deschis antisemitd, de genul practicat la noi de un Ion ’
Coja, dar si negationism implicit antisemit, de care ingigi practicantii lui sunt
incongtienti. Cum asa? Aici intervine, intr-o primd fazd, deosebirea dintre istorie si
memorie. Memoria este nu numai subiectivd, nu numai selectivd, ci i transmisibild
sub formd de memorie colectivd. Fenomenul memoriei colective imbrdtiseaza la
rdndul sdu forme diferite, printre care se numdrd §i post-traumatismul
intergenerational. Aici intrd in scend modalitatea in care ia nastere martirologia
competitivd Holocaust-Gulag, care nu este o ciocnire intre versiuni diferite ale
istoriei, ci o ciocnire intre memorii (sau memorie §i contra-memorie) sub forma
mitului functional. Mitul functional creeazd i in acelagi timp mentine identitatea de
grup. Cunosc multi evrei romdni (dar fenomenul nu este cdtusi de putin singular
Romadniei) care habar nu au de traditiile iudaice, de cultura iudaicd, dar pentru care (
Holocaustul dicteazd apartenenta lor de grup, sau cel putin una dintre aceste
apartenente. Din acest punct de vedere considerind lucrurile, Holocaustul, mai bine
zis post-trauma Holocaustului, este mitic nu mai putin decdt este miticd rezistenfa
anticomunistd, una dintre fatetele martirologiei competitive. Recursul la memorie
(spre deosebire de istorie) ne dicteazd inamicii si amicii. Ca evreu, oricdt ag incerca
sd admir rezistenta anticomunistd, sunt incapabil sd o fac peste un punct: acela care
imi impune sd md distantez de un Ion Gavrila Ogoranu. Pentru mine, Ogoranu
rdmdne unul dintre cei care au dorit sa inlocuiascd un totalitarism cu altul. Nu la fel
stau lucrurile pentru amici romani (existd si exceptii, dar ele sunt chiar asta,
exceptii), pentru care Ogoranu este unul dintre cei mulfi care au suferit, la fel ca
pdrintii sau bunicii lor, din cauza comunismului, §i unul dintre cei pufini care au avut
temeritatea sd i se impotriveascd cu arma in mdnd. Istoricii, sau majoritatea
acestora, nu sunt nici ei amnemonici. Ei sunt parte a memoriei colective, desi sunt si
mai mult decdt atdt: o plamddesc in bund parte i sunt, la randu-le, plamaditi de
memoria colectivd gi de cea de grup. Si o plamddesc in baza miturilor functionale.

!
|
Or, aici intervine incd un paradox. Succesul evreiesc de a trezi congtiinta omenirii la t
grozaviile Holocaustului, devenit azi genocidul paradigmatic, a generat dorinfa de a \
prezenta Gulagul in termeni nu mai putin generatori de identificare §i compasiune.
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Asa se explicd faptul ca degi comunismul nu a fost genocidar in sensul acestui termen \
acceptat de ONU prin conventia din 9 decembrie 1948, dar a fost din plin criminal
lmpotrlva umanitdtii, se insistd in mod eronat  a fi prezentat drept genoczdar 77&51
crimele impotriva umanitafii sunt pedepsite de legislafia internationald la fel de
drastic. Daca ieri-alaltdieri crestinul de rand aspira cdtre imitatio Christi,azi a ajuns
sd aspire cdtre imitatio Judae. Tot asa se explicd ;u faptul ca mztul functional este
transformat in mit fictional. A-PEGICHE g o lgocumentarul
Istoria sovietelor, atdt de admlrat la noi (prmtre altu de dommz Ple,s'u §i Liiceanu),
este bazat pe fictiuni si falsuri, nu in scopul de a nega Holocaustul, ci in scopurile
urmdrite de ceea ce a ajuns sd fie denumit in literatura internationald de specialitate
"mitul dublului genocid", ndscut in statele baltice, dar rdspdndit peste tot in lumea
fost-comunistd gi inclus in Declaratia de la Praga din 3 iunie 2008.

Pentru a incheia: nu cred cd va fi prea curdnd posibil sd trecem laceea ce filozoful
israelian Avishai Margalit denumegte o "eticd a memoriei", sau o "eticd groasa”. O
eticd universald e cam de domeniul Pdcii Universale a lui Kant. Deocamdatd, ne
aflam in stadiul "moralitdtii memoriei"” sau in cel al unei "etici subtiri”. Ne
identificdm cu ce i-a durut pe "ai nogtri". Romdnul o stie de mult cand afirma ca
propria cdmagd ii este mai aproape decdt oricare alta. Ceea ce insd mi se pare
esential este sd acceptam diferenta dintre vinovdtie §i responsabilitate. Vinovdfia
poate fi numai individuald. Responsabilitatea insd poate deveni colectivd. Dar atdta
timp cét fenomenul freudian al "externalizdrii vinovdtiei" domind cultura politica,
atdta timp cdt ceea ce Ruth Benedikt numea "cultura rusinii” predomind asupra
"culturii vinovdtiei", vom bate pasul pe loc §i vom folosi termeni improprii.
HoloGulagul, din titlul conferintei mele, este §i el un asemenea termen.

Michael Shafir este profesor emerit la Institutul de Studii Doctorale, Scoala de
Relatii Internationale si Studii Strategice, Universitatea Babes-Bolyai, Cluj, i
Profesor Asociat la Departamentul de Stiinte Politice, Universitatea Crestind Dimitrie
Cantemir, Bucuresti. A obtinut titlul de doctor in stiinte politice la Universitatea
Ebraici din Ierusalim in 1981. A fost directorul sectiei de stiri pentru striinitate la
Kol Israel, Ierusalim, director-adjunct al Diviziei Sondaje Opinie Publici la Radio
Europa Libers, Miinchen, si seful sectiei de cercetare pentru Romania la acelasi post
de radio. Odati cu mutarea postului la Praga, a devenit cercetitor principal al
Institutului Open Media Research Institute, revenind ulterior la Radio Europa Liberd,
unde a fost Coordonator Principal pentru Cercetarea Europei Centrale si de Est si
redactor-sef al publicatiei East European Perspectives. A publicat in 1985 volumul
Romania: Politics, Economics and Society. Political Stagnation and Simulated
Change, editat la Frances Pinter, Londra si Lynne Ryner, Boulder; in 2002 a publicat
la Polirom, lasi, volumul fntre negare si trivializare prin comparatie. Negarea
Holocaustului in tdrile postcomuniste din Europa Centrald si de Est, publicat in
acelasi an si 1a Ierusalim in limba englez3; iar in 2010 volumul Radio-grafii si alte
fobii 1a Editura Institutul European, Iasi. Este autorul a peste 350 de articole despre
problemele comunismului §i post-comunismului, publicate in numeroase reviste de
specialitate si in volume colective editate in Austria, Franta, Gemania, Israel, Olanda,
Marea Britanie, Republica Cehi, Romania, Slovacia, Statele Unite ale Americii §i
Ungaria. Este, de asemenea, conducatorul delegatiei oficiale a Roméniei pe 1angé
International Holocaust Remembrance Organization.

ee-sc

37


http://www.free-scores.com

IANCU TUCARMAN

“Din vagonul meu, am supravietuit

- doar opt”
—
Andrei
Craciun Evenimentul Zilei
Viad Joi, 20 August 2009

Stoicescu

Iancu Tucidrman s-a nascut de doud
ori: prima oara intr-o toamnd, acum
87 de ani, a doua oara intr-un tren in
care fusese incuiat ca s& nu mai iasd
viu.

Jucdrman vorbegte hotérdt si prudent despre Holocaust: “Exacerbarea medicatiei are
adesea un efect contrar SIQUCE 1a sporirea antisemitismului. Insa eu, ca s_prawemltm:,.am,

[+) oBhgagle fasa de Tel care n-au trait. ITrebuie sa spun adevarul, s nu tac m fata
negaglomsmulw Ca toti cel care n-au murit atunci cand au fost trlmlsl s§ moara,

Tucdrman are o memorie sensibild, ca un c&mp minat, unde oricand poti s& dai peste ceva
care doare ca o rupturd de inima.

lancu Tucdrman e asa cum vorbeste: hotdrdt si prudent. Extrem de ordonat, cu o grija
maniacald pentru detalii, si-a impachetat amintirile riguros, in sertare pe care le deschide,

f&rd urd, cu o curiozitate aproape stiintificd. Iancu Jucarman a supravietuit trenului mortii.
lasi-Podu Tioaiei, din iunie 1941. E destul de mult. In vawg.,

sentiment intim I absolut pe care 1l au oamenii fatd de nenorggirile din viata lor, “al meu”

au intrat 137 de oameni. La sfarsit mai traiau doar opt.

Avea 19 ani si in acea zi de 30 iunie, cu simturile amortite, cu ochii inchigi, s-a intalnit cu
destinul. A vazut, la o margine de vis, o fermd, lanuri mari de grau si pe el in mijlocul
tabloului. A simtit atunci, ca un poet, cd nu i e fricd de tine, moarte. A repetat in gand, ca
un copil trimis dupd cumpardturi: “Eu voi iegi viu din vagonul &sta. Eu voi iesi viu. Eu voi
iesi viu...”.

“Eu am ce am cu zidanii”

Istoria asta incepe mai devreme, intr-un Iasi in care evreii erau la fel de multi ca roméanii,
si antisemitismul se preda de la catedrd, cobora in stradd si rénea. Profesorul A.C. Cuza
ajungea s& ocupe functii-cheie in fragila democratie roméneasca si perora fanatic impotriva
“zidanilor”. Iancu Tucdrman nu uitd: “Asa vorbea el, cu “z” in loc de “j””. Biografii
xenofobilor ar face bine s fie atenti: “A.C. Cuza avea o amanta evreicd, gtia tot cartierul.
Cand era intrebat de treaba asta réspundea: “Dragd, eu n-am nimic cu zidovcutele, eu am
ce am cu zidanii””. Cuzistii si legionarii (care-si aveau radécinile si trunchiul tot in Moldova)
erau o prezentd constantd si agresivd si pe strada lui Tucdrman, pe Sardriei, la sfarsitul
anilor *30. Familia lor, una de mici burghezi, era o tinta predilectd ale atacurilor antisemite:
“Mereu ne trezeam cu geamurile sparte”.

29 iunie 1941 a picat intr-o duminicd si intr-o atmosferd incinsd, de razboi, mirosind a
propagandd si a gloante. “Unde locuiam noi erau 67 de apartamente si nu stiu dacé in
acea curte trdia vreun crestin. La 8 si jumitate, de dimineatd, am auzit niste batai in usa.
Veniserd dupd noi un politist, un soldat si doi civili. Eu, tata si incd o ruda am fost ridicati”.
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Céand timpul a fost arestat

O precizare: lancu Tucdrman stie cit era ora, fiindcd avea un ceas la mand. Nu mult mai
tarziu de la acel “8 si jumé&tate”, un plutonier i I-a smuls: “Las3, jidane, ca tot n-o sd mai
ai nevoie de el acolo unde mergi”. Atunci, ceva in t&ndrul Tucdrman a stat, ca un
ceasornic. Tatdl i-a spus in idis, cu o voce ca un resort rupt: "Fie aceasta o jertfa pentru
sufletul tdu”. In curtea chesturii, a stat, inting pe jos, pana a doua zi in zori. Cei care au
incercat sa sard gardul spre cinematograful “Sidoli” au murit secerati sau au sfarsit ca in
amintirile pe care Leonard Zaicescu le-a depadnat acum doud saptdmani in pagina aceasta,
cu sufletul in paima.

Putini, printre care i tatdl lui lancu, au avut noroc: au scapat doar cu un bilet de “liber”.
Unii, nu multi, au primit misiunea de a merge si a vesti ca toti evreii din oras trebuie s& se
prezinte la chesturd pentru a primi biletul. Cine urma s& fie prins pe strazi fara el risca sa
fie impuscat. Sotia lui Iancu Tucirman, care pastreazd ceva din tristetea unui inger cu
vérst8, are o scurtd interventie. Glasul ei slab se rdspandeste greu in apartamentul din
Drumul Taberei: "Nou3 ne-a zis mama cd mai bine murim in casd, decat s3 mergem la
chesturd. Asa am scipat”. Era o capcand: multi dintre cei care s-au dus dupd biletul pentru
libertate n-au primit decat moarte.

PIRAMIDA VICTIMELOR. In vara lui 1941, pe ruta Iasi-Podu Iloaiei, modernitatea
s-a intors la omul din grotd

“In liceu, am fost l3sat repetent de un profesor de germand, cunoscut antisemit. Cum, pe
mine, care eram premiant si vorbeam perfect nemtegte, care vorbeam acasé idis, limba
foarte aseménétoare cu germana? I-am spus atunci tatei: "Vin vremuri grele!”. Blestemata
gurd am avut...”

Iancu Tucdrman, supravietuitor al unui "tren al mortii”

ee-sc
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iN TREN

Un om cu un trenci in mana se intreaba cine este
M/ “\\--m
Iancu Tucdrman a stat lang3 oblon. A auzit vocea care numaéra, a urmarit-o pand la capat,
pan3 la numirul 137, cand vocea a spus: “Inchideti vagonul”. A vazut si ména care a batut
cuiele care rpeau dreptul la aer. Obsesia pentru exactitate nu |-a parésit niciodata: “Erau
cuie “de 15”. Stiu pentru c& am copildrit intr-o pravilie de metale feroase. Cel care a batut
scandurile era un functionar de gard prea zelos. Holocaustul in Roménia, oameni ca el I-au
facut: zelosii si autoritatea antonesciand. Sapca de la uniforma ceferistului o am si acum in
fata ochilor”. Vagonul avea pe jos un strat de balegar de grajd, pe care era presarat praf
de var nestins. Dupd ce trenul a pornit, blegarul si varul au inceput si@ degaje o
insuportabild cildurd: “Toti cei inchisi in vagon am inceput s& ne scoatem imbracadmintea,
unii dupd un timp r&manind chiar goi. Atunci ne-am dat seama cd ceva tragic se va
intimpla cu noi”.

“Apa"” si “aer”, des si in zadar

Trenul a continuat s meargd, insensibil la suferinte, fdcand manevre dese, opriri pe linii
secundare: “In prima or3 n-a murit decat un singur om. il cunoasteam, era un sportiv al
Tasiului, un gimnast. Am inteles c& in conditii extreme rezistd cel mai bine cei cu cerintele
cele mai putine fatd de mediul inconjurdtor”. “Apa” si “aer” au fost cuvintele care s-au

strigat acolo cel mai des si in zadar.

La fina!, trenul a oprit “pe o linie care didea intr-un imas: "Din vagonul meu, am trdit doar
8! Langd mine au murit 129 de oameni! in celalalte au fost mai multi supravietuitori. Am
vdzut cum unii s-au aruncat spre un iaz sd bea ap3. Au cdzut la pdmant si nu_s-au.mai
ridicat!".@ﬁ?d a plecat de acasd, lancu Tucdrman a luat cu el un trénci. De ce acest
SCCESOriu vestimentar extravagant pentru cdldurile unei veri insuportabile? “Eram deja
obisnuiti cu bombardamentele, cdnd ne ascundeam in beci. Nu stiam ce va urma, am fost
prevazator, imi dddea un sentiment de securitate”.

“Iata, sunt ca un milog...”

Acest trenci este in centrul unei intdmplari suprarealiste, care ar putea face obiectul unui
scurtmetraj colosal: “Tin minte si nu-mi pot explica nici pand acum: cénd am coboréat din
tren, acolo, printre toti mortii aceia, eu cdutam un loc unde sd nu fie noroi, ca sa-mi pot
aseza trenciul fard si-l murdéresc! Mai tarziu, cand ne-au dus la sinagogd, eu stateam cu
trenciul in mana si m# intrebam: “Dumnezeule, cine sunt eu astdzi?””. Acolo i s-a dat un
ceai. “Primul meu gand a fost: iatd, sunt ca un milog... Am sorbit si am crezut ca mor, am
tusit o jumatate de or3, atat eram de deshidratat...”.
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“"De sete, multi si-au bdut propria urina. Unii au innebunit,
aruncandu-se in nestire de la un capét la altul al vagonului in
disperare si delir, dupd un strop de apa sau o gura de aer”
Iancu Tucdrman, supravietuitor al unui “tren al mortii”

VEDERE DIN PODU ILOAIEI

“Eram ca un strdin. Nici eu nu m-am recunoscut”

Cei care au trait dintre cei alungati din Iasi au fost dati in grija familillor de evrei din Podu
Iloaiei. “Eu aveam o rudéd mai indepértata, acolo, care ma cunogtea, totusi, bine. Cand m-a
vazut, dupd ce am iesit din tren, m-a intrebat: “Tu esti Iancu?”. in gandul meu am zis: “A
fnnebunit si &stal”. Apoi, cdnd am trecut pe ldngd prima oglindd, m-am oprit si m-am
privit. Eram ca un strdin. Nici eu nu m-am recunoscut! Ochii mi se pierdusera in orbite,
buzele, supte, nu se mai atingeau, nu mai ardtam a om. Eram complet desfigurat”. La
Podu Iloaiei a stat pana pe 24 noiembrie. Cand i s-a adus prima oard o carte postald, a
scris grabit: “Nici nu v& inchipuiti prin ce chinuri am trecut...”. Apoi, s-a mai gandit, a rupt-
o, si a scris altfel, ca dupd o cdlatorie reusita: “Dragii mei, vé fac cunoscut cd am ajuns cu
bine la Podu Iloaiei. Cu drag, lancu”. Vederea a ajuns insd tarziu: “Neprimind nicio veste
de la mine, tata a crezut c nu mai are fiu. Mama murise in 1939, la 50 de ani, bine cd n-a
v3zut toate nenorocirile care au urmat! Tata si-a I8sat barba si a spus o rugdciune pentru
mine”. A muncit la o cdmp. Cand a avut de ales intre a munci intr-un atelier gi in aer liber,
a ales sub greutatea visului: afard. A dormit intr-o magazie a gazdei sale, pe jos, peste
cateva paie.

Un fel de stafie intr-o gara

Pe 24 noiembrie, a auzit un jandarm spunand asa: "Plecati acasad! Sunteti liberil”.
intoarcerea a durat o jumitate de ord: "Parcd ma sl viad acum, singur, in gard,
neindriznind s3 cred c& mai am atat de putin pand acasd. M3 gandeam: "Vor crede ca
sunt o stafie..”. Cand am ajuns, am vazut cd din curtea noastra mai trdiau doar 15
bérbati”. Mai tarziu, in mai 1945, lancu Tucérman s-a inscris la Facultatea de Agronomie.
Avea un vis de urmat. Si mai tarziu, a aJuns sd lucreze cu calculatoarele. Intr-o zi a avut o
revelat;le "Daca pot sd programez o masmane, de ce sd nu ma programez §i pe mine: "Azi
ma simt bine!”. Functioneaza! Dar s& nu uitati, la urm3, sa spuneti 5i "Executd”, cici altfel
calculatorul e un tampit sinistru...
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Nebunii se tin intotdeauna de cuvéant

Acum, Tancu Tucdrman se programeazéd s fie fericit, ar vrea sa cante la vioard, dar nu mai
poate. Si-a schimbat recent Dacia 1100, la care n-a vrut sa renunte o viatd. A dat-o la
programul.”Rabla”. Si-a luat in schimb o masind minusculd, cu origini asiatice, si Spune ca
a intrat intr-o noud dimensiune. Urméreste politica |nterna§lonala §| se minuneaza si se
revolta cand il aude e Ahmadinejad: "Omul &sta a spus ca vrea sd rada Israelul de pe
hart3. Lumea zice ci e nebun si-l lasd in pace. Gresit! Ar fi trebuit sa nvatam de la Hitler
c& nebunii se tin intotdeauna de cuvant. Hitler a fost corect: a zis de la inceput, din "Mein
Kampf”, ce vrea s# fac3, ceilalti n-au stiut sau n-au vrut sa citeasca...”. Repetd ultimele
cuvinte, ca pe un descantec, cu care ar putea alunga ceva rau: ”Nebunu se tin intotdeauna
de cuvant...

.
—
~—

“Dupd ce m-am intors din Podu Iloaiei am trdit in teroare. De
cate ori auzeam zgomote pe stradd noaptea ma gandeam: “Ne
iau si ne duc in Transnistria”. O datd, cdnd a batut cineva la

usd, am aruncat citelul pe geam ca sa nu latre in casd”
Iancu Tucdrman, supravietuitor al unui "tren al mortii”

“Am fost la Iagi la a 60-a comemorare a pogromului. S-a spus
acolo ci vagoanele au fost pregétite sd salveze populatia
evreiascd. N-am vazut in viata mea cinism mai negru! Nu m-am
putut abtine sa nu spun: “Da, s& ne asfixieze, in vagoane pline
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Marcel Iancu - mérturie inediti despre Pogromul din Bucuresti de Vlad Solomon ,
Revista 22, 17.01.2012

-

Marcel Iancu, pictor si arhitect, s-a nascut in 1895, la Bucuresti. Ajuns la Ziirich in
1915, pentru a studia arhitectura, revolutioneaza tiparele artistice ale vremii, alituri de
Tristan Tzara, Hugo Ball, Jean Arp si altii, punind bazele miscarii de avangarda
Dada, in Cabaret Voltaire. Intors in Roménia in 1922, modernizeaza, alaturi de fratele
sau Iuliu, arhitectura Bucurestiului. impreuni cu Ion Vinea, editeaza Contimporanul
(1923), apoi intre anii 1924-1939 organizeaza si participa la numeroase expozitii de
arti, din care nu lipseau, alituri de tablourile sale, picturi si sculpturi ale artistilor de
seami din Romania si din alte iri europene. Fara indoiald, Marcel Iancu a imprimat
artei, arhitecturii i literaturii din Romania noi directii §i valente universale.
Contributia sa se manifesta si in domeniul eseistic, in filosofia artei si arhitecturii,
tinz4nd citre o expresie artistica totald, in care cuvantul scris, poezia se imbina cu
pictura, sculptura si muzica. Artistul este unul dintre cei mai de seama avangardisti
din Europa, iar aportul siu la civilizatia mondiald este mentionat in numeroase tratate,
carti de istorie a artei, in intreaga lume.

Marcel Iancu era evreu, precum multi artisti modernisti din acea perioads, iar legitura
sa cu traditia evreiasca si comunitatea evreilor din Romania o gisim documentata in
publicatiile vremii, precum Puntea de fildes si Adam.

Odati cu promulgarea legilor rasiale, de citre Guvernul Goga-Cuza, i in atmosfera
antisemiti din Romania anilor ‘30, Marcel Iancu se simte striin in tara de bastin, fard
posibilitatea de a lucra ca arhitect, de a-si expune creatiile, de a se simti cetatean cu
drepturi egale. ,

In toamna anului 1938 (an in care emigreaz si alti artisti de notorietate din Romania),
se imbarca pe un vapor care avea sa il duci spre Palestina de atunci, ciutind un nou
rost familiei sale. Dupi céteva luni, revine in Romania §i incepe demersurile in
vederea emigrarii definitive. n 1939, fratele sau Iuliu si cumnatul sdu, scriitorul
Jacques Goldschlager (Costin), impreuni cu familiile lor, emigreaza in Palestina. in
acelasi an are loc la Bucuresti ultima expozitie a lui Marcel Iancu, impreund cu
Militza Petrascu. Familia Iancu isi continud pregitirea in vederea parasirii definitive a
Roméniei, tara in care fascismul si antisemitismul devin tot mai puternice, iar
minoritatea evreiascd suferd continue persecutii.

A

In 21-23 ianuarie 1941 are loc Rebeliunea Legionard, Pogromul de la Bucuresti, in
care sunt ucisi, torturati si jefuiti numerosi evrei din Bucuresti. Cumnatul lui Marcel
Iancu, Misu Goldschlager (Costin), fratele scriitorului, este asasinat de legionari, iar
cadavrul siu este pangirit. La citeva zile dupd Pogrom, familia Iancu pérdseste in

grabi Romania, pe un drum intortocheat si anevoios, stabilindu-se la Tel Aviv.
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Sangeroasele evenimente din Romania sunt descrise de
Marcel Iancu in mai multe confesiuni, parte din ele publicate in presa de limba
romani din Israel (precum Arta mea si sionismul). Legile rasiale, crimele legionarilor
si ale Guvernului Antonescu, Holocaustul din Romania i din intreaga Europa si-au
lisat o dureroasi amprenti in creatia marelui artist. Marcel Iancu picteaza sute de
tablouri care oglindesc groziviile vremurilor, cu sefe de rizbunare, cu durerea celui
care s-a simfit roman $i cetatean al universului, devenit marginalizat, tint3 a urii, strdin
‘i fara in care s-a nascut, victimd a raului. Precum povesteste el insusi, se simte mai
mult evreu decat roman, devine sionist din tot sufletul, rupe legiturile cu Roménia (pe
care o va mai vizita o singuri data, in 1967), iar intreaga sa activitate se desfiagoara in
Israel, unde pune bazele coloniei artistilor la Ein Hod si isi aduce contributia la
revolutionarea artei locale.

in anul 1967, Marcel Iancu primeste Premiul Israel pentru artd. Dupd numeroase
expozitii in intreaga lume si dupa infiintarea Muzeului Janco-Dada (1983) la Ein Hod,
Marcel Iancu inceteaza din viati pe 21 aprilie 1984, 1a Tel Aviv.

Majoritatea mirturiilor lui Marcel Iancu despre ultimii sdi ani in Roménia au véazut
lumina tiparului in Israel. Multumita fiicei sale, doamna Dadi Janco, am ajuns in
posesia unui manuscris, din care numai o mici parte a fost tradusa in ebraica si
englezi si tiparitd in cadrul expozitiei On the Edge (Kav Kaketz, Pe muchie)
organizati de Muzeul Janco-Dada in 1990, la 6 ani dupa incetarea din viatd a
artistului, prezentand 80 de desene avand ca subiect Pogromul de la Bucuresti si
Holocaustul.

In ciuda cautirilor in arhive, nu am reusit si gisesc vreo indicatie cd acest document a
fost redat in intregime. Desi il am de circa 2 ani, iar doamna Dadi Janco m-a asigurat
ci nu a fost preluat de nicio publicatie, nu 1-am scos la iveald, deoarece, dintre cele 12
pagini ale copiei xeroxate pe care o am la indemana, lipseste pagina 10, iar unele
cuvinte sunt greu de descifrat sau sterse. Si totugi, am hotéréat sd public acum acest
document, in ciuda dificultatilor de descifrare, pentru ci am remarcat, in presa de
limba romana, din Bucuresti sau de pe alte meleaguri, o tendinté de reabilitare a
miscirii criminale legionare, uneori o prezentare aproape nostalgica a liderilor
asasinilor legionari si o toleranta care cauta justificiri artificiale masacrelor cumplite.

Din spusele doamnei Dadi Janco, tatil siu a simtit un impuls dureros de a pune pe

hartie amintirea tragicelor evenimente. Nu stiu cand a scris Marcel Iancu aceste
randuri, la putin timp dupa ianuarie ‘41, sau la mare distants, in perspectiva timpului.
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Pogromul din Bucuresti nu era primul, fusese anticipat de Pogromul din Dorohoi,
despre care, fira indoiald, Marcel Iancu stia (parte din familia sa fiind originara din
Dorohoi). Va fi urmat de Pogromul din Iagi (27-29 iunie 1941) si de deportarea si
asasinarea evreilor in Transnistria, din ordinul Maresalului Antonescu.

Recitind si descifrdnd manuscrisul Pogromul din Romania sau seria masacrelor in
masse, mirturie a marelui artist, $i comparind-o cu traducerea in ebraici i engleza a
fragmentelor inserate in catalogul expozitiei On the Edge din 1990, imi permit sa
remarc citeva detalii, care pot fi relevante in intelegerea si plasarea textului in timp.

Desi in catalog se considera cd acest text a fost scris de Marcel Iancu in ianuarie 1941,
imediat dupd Pogrom, tind si cred c3 mirturia a fost pusa pe hértie mai tirziu. Sa nu
uitdim ci familia Iancu a pirisit in graba Romania, la putine zile dupa Rebeliunea
Legionari i, desi artistul a inceput si deseneze groziviile crimelor, fiind inca in
Bucuresti, imi permit si avansez presupunerea ci acest text a fost conceput pe drumul
intortocheat citre Palestina sau in Tel Aviv. Desigur, nu exclud posibilitatea ca,
zguduit de ororile la care fusese martor sau de asasinarea cumnatului sdu Misu
Goldschlager (Costin), Marcel Iancu a simtit nevoia sa-si exprime socul si durerea
imediat dupa Pogrom.

Detaliile prezentate in manuscris indica preocuparea marelui artist ca masacrul
populatiei evreiesti din Bucuresti sd nu fie dat uitarii.

~ Mentionam anterior c&, probabil, din cele 12 pagini,
11pse$te pagina 10. Recitind i descifrand cronologia descrierilor, este foarte posnbll ca
aceasti pagini si nu fi fost scrisd vreodata. Pe dosul paginii 7 se afld adnotéri si
completiri cu paragrafe intercalate, semnalate cu asterix, care, introduse in text,
creeazi o imagine completa, substituindu-se paginii 10.

De asemenea, Marcel Iancu pare a fi inversat pagina 11 cu 12, deoarece dinamica
actiunilor redate si concluziile marturiei, cunoscénd stilul in care marele artist isi
concepea textele, rezolva dubiile relativ la eventuala omisiune.

Repunénd in ordine paginile manuscrisului, marturia devine astfel completa si
realizez ci asidua mea ciutare prin arhive, de-a lungul acestor 2 ani (de cdnd doamna
Dadi Janco mi-a oferit manuscrisul spre publicare, precizind cé pagina 10 lipseste), a
fost, poate, inutili. Totusi, remarcind tendinta de reabilitare a migcérii legionare,
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prezentati in presa roméana cu multd indulgentd, de multe ori cu subintelesul ca
legionarii ar fi fost doar niste tineri nabad3iosi, cu dragoste de tard, care doreau binele
Romaniei, pentru a o apira de expansiunea bolsevismului, consider ci aduc la lumind
acest text la momentul potrivit.

Multe evenimente au fost misluite §i prezentate intr-o lumina falsa, in ultimii 20 de
ani, de citre Noua Dreapti sau istoricii nationalisti din Romania. in ciuda
documentelor, ficind exceptie de victimele evreiesti, de legile rasiale, de cei 300.000
de evrei asasinati in Holocaustul roménesc, jurnalisti si istorici din Romaénia, cu
agendi nationalisti §i antisemitd, incearci si mistifice adevirul, prezentind o imagine
fals3, care impodobeste conducitorii criminali legionari, precum Corneliu Zelea
Codreanu si Horia Sima, cu o aureola de sfinti. Altii incearci s musamalizeze rolul
lui Radu Gyr, cel ce a scris imnul legionar, in incitarea la crime si violente,
atribuindu-i o valoare literard exagerat, care ar trebui sd pund in umbra
,,heinsemnatele raticiri®. Aoy

In contextul incercirii de divinizare a miscirii legionare, a reabilitdrii membrilor si si
a prezentirii nostalgice a vremurilor, manuscrisul lui Marcel Iancu vine si clarifice,
fara dubiu, aspectele sociale i faptele criminale, aducénd o contributie substantiala la
dezvaluirea adevarului.

Marcel Iancu - ,,artistul romén cu care ne mandrim“ - a fost, in primul rind, un evreu
a cirui familie a suferit, un democrat care, persecutat in tara natala, in urma legilor
rasiale si a masacrelor legionare, si-a regisit apartenenta la poporul evreu, aldturi de
care suferea, si-a descoperit salvarea in sionism, in identitatea sa isracliand, la care a
aderat cu toate fibrele sufletului sau.
—

o ; Pogromul din Roménia sau seria masacrelor in
masse - MARCEL IANCU

Cu toate ci de mai multe siptimani nu contenisera deloc sub toate pretextele din lume
,,cercetirile” si anchetele in locuintele evreilor instariti, care se terminau intotdeauna
cu schingiuiri, pridiciuni, prefuri grase de riscumpdrare, cu care sefii cuiburilor
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legionare isi intocmisera in grabd confortul necesar oricrui politician, incepand de la
mobilier si casa cu baie, pana la limuzina confiscata pentru o bitaie sau doua.

Cu toate ci de luni de zile generalul revoltat de faradelegile legionarilor sdi promisese
oficial ci nesiguranta ciminului i libertatea cetiteanului nu vor mai fi tulburate,
hoardele politiei sociale a comisarului StAng3 din prefectura oragului intocmisera
listele cetatenilor evrei in afara de lege care trebuiau ,,cercetati.

Iar in ultimul timp parola de lupti contra ,,dugmanului“ intern a fost iudeo-masoneria
care trebuia distrusi, leitmotivul care a adus in laba silbaticilor din legiune noi surse
de venituri §i sange.

in plina desfasurare a activitatii productive, legionarii au fost ins intrerupti in zelul
lor ,,nationalist, cici generalul Antonescu descoperise complotul organizat de
generalul Petrovicescu, impreuni cu geful Horia Sima, contra statului si vietii nsdsi a
Conducétorului Statului.

In dimineata zilei de 21 ianuarie, dupi ce generalul convocase la presedintie pe toti
prefectii legionari din tard, numind provizoriu in loc sefi militari din garnizoane,
pentru a nu avea vreo surprizi, a dat ordinul si fie ocupate de armati toate institutiile
de stat, ministere, tribunal, posti, radio, telefoanele, apoi dand ordin de asediere a
tuturor punctelor de rezistentd a rebelilor condusi de Horia Sima.

In timp ce legionarii inarmati pani in dinti se baricadasera cu tancuri, tunuri mici §i
mitraliere in palatul corpului gardienilor din sos. Bonaparte (600 de barbati), in
prefectura politiei (400 de oameni) la sediul din str. Roma si alte cuiburi de unde
trebuia si porneasci lupta, s-au viizut ministri, ca Radu Gyr, care indemnau tineretul
legionar la moarte pentru a ocupa telefoanele si alfii care, conducand baricade in oras,
dup3 ce opriseri intreaga circulatie a tramvaielor, taxiuri, virsand benzina, ordonau
lupta pe strazi.

In tot acest timp, se continua cu furie ,,ridicarea evreilor“ de pe strdzi, fard distinctie
de varstd sau avut, fird alegerea locului unde sd fie anchetati sau schingiuiti ca
ostateci sau ca ultima pradd a legiunii.

Cu toate ci la inceput soldatii aveau ordin s nu traga in legionari, la impugciturile
acestora si la acte de barbarie, ca aprinderea unor soldati, dup ce au fost stropiti cu
gaz, rispunsul armatei a fost drastic si hotirator. Cu toate ci legionarii incercasera sa
intimideze armata impingand cu forta in primele randuri la atac pe fetele legionare si
tineretul cel mai fraged, armata a tras orbegte i ficanitul mitralierelor, ca si bubuitul
tunurilor, s-a auzit far3 intrerupere din dupd amiaza zilei de 21 pana in 23 ianuarie,
inclusiv cind aceasti rebeliune a avortat ruginos pentru legiune.
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“Au cizut in aceastd lupti fratricida sute de legionari,
fete tinere neinarmate, copii nestiutori, alituri de muncitori si studenti care credeau ca
lupta pentru o cauza mai bun3, pe cind sefii lor lasi si fard constiintd si talhari au
reusit, parte si se ascundi, parte s3 igi procure pasapoarte diplomatice, cu care au
parasit in graba tara.

Au cizut in aceastd luptd pentru apdrarea tirii si sute de soldati, pentru ci au sovait sd
tragd in cetele de instriinati §i rebeli silbatici care se organizasera §i inarmasera
militireste.

In tot timpul acestei lupte functiona pogromul, secerand sute si sute de nevinovati care
nu au cerut nici puterea i nu erau nici inarmati pentru apérare. A cézut floarea
populatiei evreiesti, decimati cu bestialitate si cruzimea celor mai intunecate timpuri
ale istoriei.

Organizati in echipe masive si bine inarmate, cetele de legionari au invadat in seara de
marti si noaptea spre miercuri cartierele evreiesti ddnd foc sinagogilor, devastand si
ridicind cu camioanele toate marfurile praviliilor, incendiind casele si mobilele in
strizi gi pradand cu furie tot ce vedeau in calea lor, ca ultimii barbari.

Aspectul jalnic al acestor camere i-a impresionat §i pe germani, care erau doar martori
impasibili §i specializati in aceste opere bestiale.

In noaptea de marti au fost scosi cu forta din case zeci de evrei in toalete sumare
pentru a fi ,,anchetati“. Cei ce n-au lipsit de acas3, barbati i tineri care n-au reusit sa
se furiseze la vreun crestin ce nu i-a denuntat, cci au fost multi din acestia, au fost
ridicati de aceeasi politie social3, stransi in ganguri si sinagogi si cérati cite 30-40 cu
autocamioanele la Jilava, la Abator, la diferite sedii legionare si executati in cursul
noptii prin schingiuiri i impusgcare. Sunt case in care lipsesc cite 10-15 barbati care
n-au mai fost gisiti. Bineinteles cd dupa ridicarea barbatilor veneau echipe speciale de
talhari care ridicau din aceste case tot mobilierul, toate efectele, iar ce nu interesa se
arunca pe geam pentru a fi ars in stradi. Niciunul din cei cirati nu s-a mai intors.
Micelul a inceput cu barbatii gasiti in sinagogi marti seara. Au fost stranse familii
intregi, parinti cu fiii lor care se rugau la D-zeu. Familii intregi, zeci de oameni au fost
ridicati cu forta, dusi in paduri si impuscati. Rabinul Guttman, denuntat de preotul
parohiei, a trebuit sd vada cu ochii lui cum cei doi fii ai sai au fost impuscati pentru ca
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s-au impotrivit la ridicarea tatlui lor. El singur a scipat impuscat fard rand mortal,
stdnd toatd noaptea culcat pe trupurile reci ale copiilor sai.

Camioanele cu aceste transporturi de oameni cétre cealalti lume n-au contenit toatd
noaptea si in dimineata zilei de miercuri in zgomotul bubuiturilor de tun si mitraliere.

Executiile urmau la Jilava §i comuna Serban Voda, Bucurestii Noi si beciurile
cuiburilor legionare si prefectura politiei de citre specialisti barbati si chiar femei
legionare. in timp ce aceasti populatie nu fusese apirati de un singur sergent de
strad sau un soldat in cartierele evreiesti si a fost expusd tuturor faradelegilor si
crimelor ordinare care nici nu se pot descrie, in orag lucrau bande organizate cu
masini rechizitionate pentru ,,stringerea fondurilor* la evrei bogati. Au fost astfel
invitati fruntagii comunitatii s3 verse sumele gasite in casele de bani, iar apoi
executati. Au fost schingiuiti oameni bogati ca si-si denunte averile, iar dupé plata
milioanelor gasite au fost executati i batjocoriti.

’ —
Au fost ridicati la acest ,,serviciu social“oameni tineri fara vreo vind din sanul
familiilor pentru a li se stoarce declaratii de comunism, batuti si schingiuiti pentru a
da adresele bogitagilor din familie, iar apoi batuti la sdnge si impuscati fard alegere.
Iatd marea operi legionard. Toate aceste crime politice ale ciror exemple sunt farad
precedent in istoria pogromurilor exceleazi insa prin bestialitatea si cruzimea faptelor,
prin massele ucise, dar mai ales prin sadismul §i barbaria faptelor. Céutind printre
cadavre la institutul medico-legal s-au gisit urmele celor mai fioroase fapte contra
congstiintei omenesti.

Fiarele ucid, dar nu batjocoresc, cum au fost batjocorite cadavrele acestor nevinovati.
Limbi tiiate, ochi scosi, degete si maini tiiate, piele jupuitd de vie, corpuri taiate §i
atdrnate cu inscriptia ,,Koser* in abatoare, trupuri injunghiate, capete tiiate §i organe
tiiate, iatd bilantul eroismului legionar. Dar daca instinctele criminale i ,,rdzbunarea
crestineasci“ nu au avut toati satisfactia, trebuie sa inchei acest tablou de orori cu
imaginea sutelor de trupuri ucise care toate au fost despuiate pana la piele in padurea

Jilavei si jefuite de dintii din gurd, de unghii, §i cadavrele violate.

Nici azi nu s-a inventariat inci numirul mortilor evrei, cici putine trupuri au putut fi
gisite, mai putine identificate. Se crede ca au fost ucisi peste 1.500 de bérbati si
femei.

Dar s-au putut inventaria dupa date oficiale multe sute de milioane gasite in casele
sefilor legionari, sute de camioane cu marfuri furate si mobile jefuite de la evrei si din
cassele statului §i nenumarate dovezi de spionaj si trddare de tara.

Cine a plinuit acest nemaipomenit micel si jaf, a putut dezlantui cu atta cruzime
pogromul care va rimane in istoria antisemitd ca un exemplu de bestialitate, de groaza
si de josnicie omeneasci? Cine a avut interesul si tirasci in noroi numele acestei tari?
Unde a adus legiunea si capitanii sai crestini numele de romén? //

e
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"Solutia finala" (1942-1945) de Prof. Zvi Bachrach,
autorul Last Letters From The Shoah
http://efnord.eforie.ro/web-holocaust/solutia.htm

Pentru acelasi eveniment, in istoriografie au fost utilizati numerosi termeni: "Solutie
finala" (Endlosung), Shoah, Holocaust, Genocid.

Se pune intrebarea care dintre termeni ar fi cel mai potrivit?

- "Solutia finala" e foarte raspandit in istoriografia engleza. Dar este nepotrivit pentru
ca a fost lansat de nazisti (Goring si Heidrich) si pentru ca victimele nu stiau ce le
asteapta.

- "Shoah" vine din Biblie (Isaia 10.3), dar nu e foarte potrivit pentru ca se traduce cu
"catastrofa", iar catastrofe pot fi si cutremurele sau inundatiile. Termenul nu indica un
context istoric modern. El a intrat in circulatie mai ales dupa realizarea filmului
documentar de 9 ore, cu acelasi nume, de catre Claude Lanzmann (1985).

- "Holocaust" se potriveste cel mai bine. El vine din greaca- "holocauston", apare si in
Biblie (Samuel 7.9) si defineste un sacrificiu cu ardere completa in cinstea lui
Dumnezeu. Ce-i drept se sacrificau animale nu oameni, iar sacrificiile se faceau din
dragoste nu din ura!! Arderea totala ar dezvalui de fapt dorinta de nimicire totala a
evreilor.

Istoricul german contemporan Eberhard Jackel a scris despre Hitler si a sa
"Weltanschaung"(Perspectiva asupra lumii) propunand sintagma "Der Mord an den
Juden" ("Moarte evreilor") pentru ca dezvaluie motivatia criminala a actiunii.
Termenul trebuie sa se limiteze strict la evrei nu si la celelalte categorii persecutate.

De ce a fost Holocaustul un fenomen unic?

- Niciodata un popor nu a fost condamnat la moarte pentru simplul fapt de a se fi
nascut, ("Untermensch"), chiar si tiganii erau omorati pentru ca erau 'asozial'.

In 1942 la Conferinta de la Wansee au participat 16 personalitati naziste, dintre care 8
erau absolventi de universitate, cu un statut social inalt-"semizei" in ierarhia nazista.
Eichmann si Heidrich au intocmit o lista care viza 11 milioane de evrei pe tari si s-a
stabilit cum sa se procedeze. Figurau si tari care inca nu fusesera ocupate de nazisti:
Anglia, Spania, o parte din Franta. Fiecare evreu era prezentat ca fiind o tinta la care
se va ajunge la momentul potrivit, dupa ce vor cuceri lumea.

Unicitatea Holocaustului nu minimalizeaza tragedia celorlalti: tigani, homosexuali,
etc. Unicitatea Holocaustului este azi un adevar care se incearca a fi pus deoparte.

Profesorul isi aminteste: Avea 17 ani, era in lagar si a fost palmuit de un
Sturmbahnfuhrer care I-a intrebat daca stie ce este acolo. Era atat de ingrozit incat
nu a putu scoate nici un sunet. Si atunci I-a mai lovit odata si i-a spus: "Weil du als
dreckiger Jude gebohren bist!"

Rudolf Hoss, comandantul lagarului Auschwitz a fost inchis, apoi judecat si
condamnat la spanzuratoare. In timpul procesului, un psiholog a discutat cu el:

-Dr. Gilbert: Crezi ca meritau evreii sa fie ucisi?

-Hoss (tipand): Nu intelegi lumea noastra! (SS)-atunci nu stiam decat ca un evreu este
ceva rau! Auzeam asta de dimineata pana seara!

Aceleasi justificari le-a folosit si Eichmann la procesul sau!
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Referitor la omorarea evreilor nu exista nici un ordin scris al lui Hitler. In iunie 1941,
inainte de declansarea razboiului impotriva URSS, s-a emis "Der Komisar Befehl"
prin care toti comisarii poporului, tiganii, si evreii din URSS-ul ocupat, trenuiau
impuscati pe loc. Au existat documente secrete referitoare la aceasta problema dar nu
s-a gasit nimic semnat de Hitler. S-au gasit documente, corespondenta si jurnale
apartinand lui Gobels, Eichmann, Heidrich in care-1 citeaza pe Hitler cu ordinele pe
care li le dadea.

Cand s-au construit camerele de gazare de la Auschwitz si Treblinka, peste 1 milion
de evrei fusesera deja omorati. Nazistii au construit camerele de gazare pentru ca nu
mai reuseau sa-i impuste! Iar ideea nu a venit de sus ci de la un ofiter din teren, ca o
solutie tehnica.

Cruzimea nazistilor fusese deja dovedita de_"Einsatzgruppen" Trupe de asalt, formate
din numerosi oameni cu educatie. Existau 4 grupuri-A, B, C, D -fiecare cu cate 500-
1000 membri, repartizati in sectoare. Pana in 1941 ei impuscasera deja 1 milion de
evrei. Cum au putut ofiterii, tati la randul lor, sa omoare copii? Se pune intrebarea
cum de nu au reactionat evreii atunci? Nu exista un raspuns unic la aceste intrebari.
"Dezumanizarea" se refera atat la nazisti si colaboratorii lor, cat si la victime.

Primo Levi, fost detinut la Auschwitz, chimist, a scris mai multe carti care au socat
opinia publica; s-a sinucis. Cartile sale ofera o perspectiva despre ce inseamna sa
traiesti sub regimul nazist, la inceputurile sale; lipsuri de tot felul, dar mai ales
foamea, spaima pana cand nu se mai poate rezista. Nu a existat rezistenta pentru ca
evreii au fost anihilati fizic. La revolta din ghetoul Varsoviei, au stiut de la inceput ca
vor muri si au luptat cu curajul disperarii.

Pana prin 1961, elevii israelieni, cu perspectiva militarizarii si a rezistente antiarabe,
nu puteau intelege cum de nu a existat nici o opozitie. La procesul lui Eichmann s-au
lamurit cum de nu a existat nici o opozitei: pe de o parte evreii nu stiau ce se
intampla, pe de alta, nu aveau putere de a rezista. Din rapoartele Eisatzgruppen, cu
nume si loc de executie, s-a constata ca pana in 1941 fusesera impuscati 1.200.000
evrei.

La 20 ianuarie 1942, la Wansee, s-a hotarat doar eficientizarea omorurilor.

Diferenta intre ghetouri si lagare de exterminare: Ghetourile: 90% se gaseau in
Polonia si apoi in Rusia ocupata. La Theresienstadt, Cehoslovacia exista o fortareata
uriasa pentru evrei, unde batranii erau privilegiati, fiind lasati sa moara de foame, cum
de fapt se murea in toate ghetourile. In sept. 1939 Heidrich a hotarat ca ghetourile sa
fie conduse de Judenrat-Consilii evreiesti, care reuneau liderii comunitatii evreiesti,
astfel s-a nascut o noua dilema-aceea de a fi considerat criminal chiar de catre ai tai!
Adam Czerniakov, in Varsovia, s-a sinuci atunci cand a fost pus sa completeze inca o
lista cu 6000 de evrei ce trebuiau predati nazistilor. Posibilitatea de a te comporta ca
"om" era redusa datorita privatiunilor. In lagarele mortii-Auschwitz, Treblinka,
Maidanek nu exista autoadministratie, iar lupta pentru supravietuire nu mai tinea cont
de nimic. Elie Wiesel spunea: "Unde este Dumnezeu? Dumnezeu este intr-o coaja de
paine!" Ideile, educatia, religia nu mai puteau ajuta cu nimic in lupta pentru
supravietuire!

Note de curs, Yad Vashem, Ierusalim, mai 2000
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http://www.rfi.ro/societate-81116-deportat-de-antonescu-transnistria-3-j andarmii-
impusca-evrei
07 Septembrie 2015

Deportat de Antonescu in Transnistria - 3. Jandarmii
impusSca evrei

Petru Clej

sam_0162.jpg

Liviu Beris povesteSte despre masacrele comise de autoritatile roméane in Herta in
iulie 1941

Image source:

Petru Clej

Dezbaterile cu privire la recent adoptata lege de incriminare a propagandei
legionare Si a negdrii Holocaustului din Romdnia continud, uneori cu vehemenla. Pe
de altd parte, un recent sondaj de opinie aratd cd doar un romdn din trei a auzit
despre Holocaustul din Romdnia.

Pe 22 iunie 1941 Roménia a declarat, alituri de Germania nazisti, rizboi
Uniunii Sovietice. Basarabia, nordul Bucovinei $i tinutul Hertei fuseserd anexate
de URSS cu un an inainte, iar Liviu Beris, pe atunci un tinir evreu in virsti de
13 ani, a triit cu familia sa timp de un an sub regim stalinist la Herta. Cu 10 zile
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inaintea izbucnirii rizboiului Stalin ordonase deportarea, pe criterii de clasi a
sute de mii de familii din teritoriile ocupate cu an inainte. Din Herta, povesteSte
Liviu Beris, au fost deportate 39 de familii, dintre care 38 evreiesti.
Administratia sovietici s-a retras odati cu declanSarea atacului condus de Hitler
impotriva URSS. S-au retras atunci evrei cu sovieticii?

Au fost doar vreo trei — patru evrei din aceea de care v-am spus ¢ erau comuniSti $i
care au incercat sa fugd, dar am auzit ci au fost prinsi undeva prin satele din jur. in
rest, nu s-a retras niciun evreu din Herta, dimpotriva, aSteptau sa vind romanii,
venirea romanilor era aSteptati ca o eliberare. Noi nu Stiam ce s-a intdmplat in
Romania in anul care a trecut, nu am cunoscut regimul nafional-legionar, nu Stiam
cine este Antonescu, am fost luati complet prin surprindere. Oamenii aSteptau, ziceau
“vin ai noStri”. Pentru ci anul sub stipanirea sovietica a fost teribil Si a constituit un
leac pentru veSnivie pentru cei care ar fi avut idei comuniste.

in schimb vii astepta ceva $i mai cumplit...

Da, chiar din prima zi, 5 iulie 1941, tin minte c3 cineva a venit la tata, cd fusesera
bombardamente de la declanSarea razboiului.

Deci a durat dou siiptimani pini au ajuns roménii la Herta?

RomaAnii n-au indriznit s inainteze, deSi sovieticii au fugit imediat, n-au opus niciun
fel de rezistentd, decat cd bombardamentele de artilerie romaneSti au ficut victime in
Herta, au cazut evrei atunci.

Si revenim la 5 iulie 1941.

Asa cum incepusem s va spun a venit un cetatean la tata Si i-a spus “Trupele romane
sunt la marginea Hertei”, iar tata mi-a spus “Vino si-i intimpinam pe ai no$tri, am
scipat de deportarea in Siberia”, asta era obsesia lui. M ia de médna $i mergem Si pe
drum se mai aduni vreo 10 evrei Si vreo 20 de roméni S$i mergem noi in pas vioi spre
marginea oraSelului Si cAnd ajungem, era un soare foarte puternic, $i acum am in
memorie cum striluceau castile soldatilor. Era un cépitan care in loc de buna ziua ne-
a luat direct “Care dintre voi sunt jidani si treacd la o parte”, astea au fost primele lui
cuvinte. Dupi care ne indicd o margine de Sant. Ne ducem acolo #Stia 10 care eram,
toti barbati, nicio femeie, intre care Si un copil ca mine. A doua comanda a lui a fost
“Desciltati-va!” Ne-am aplecat si ne descaltim Si cAnd ne-am ridicat in fata noastrd
era un grup de ostaSi cu armele indreptate spre noi. Atunci, din grupul de roméani unul, -
nu mai retin cine, a sirit in fata noastr3, a inceput sa-Si faca cruce $i sa strige “Ce

faceti dom’ cipitan, AStia-s oameni care au suferit de-a valma cu noi.” Din grupul de
roméani au inceput si vini Si altii care Si-au data seama ce se intdmpla. Si-atunci cand

a vizut asta cipitanul nu a mai dat ordin s3 ne impuSte. AceSti oameni sdrmani nu

fusesera inca influenfati de propaganda romaneasca.

Puteti spune ci v-au salvat de la moarte atunci?

Da! Sigur.

ee-sc

23/37



http://www.free-scores.com

1

Credeti ci ar merita vreunul din ei recompensati cu titlul ”Drept intre Popoare”
de ciitre Memorialului Holocaustului Yad Vashem de la Ierusalim?

Eu sunt convins ca da, cu toate ca nu-i cunosc. Erau sub influenta modului de géndire
dinainte de razboi. Dar stati si va spun mai departe. Am plecat desculti cind ne-a
ordin cipitanul si plecim. Tata nu nu mi-a spus o vorba in drumul spre casd, va dati

seama ce era in capul lui. Am ajuns acasd, iar peste trei zile toti evreii am fost bagati -7

in sinagogi, intr-o pivnita. Noi am fost bigati mai intdi intr-o pivnitd sub primdrie,
unde era o cilduri fantastici, de ficeam cu randul la uSa pivnitei si ludm putin aer.
Dupi aceea ne-au luat Si pe noi i ne-au dus la o sinagoga. Toti evreii din Herta au
fost arestati, dacd ma pot exprima aSa. Nu mai tin minte ce am méncat timp de trei
zile, dar imi amintesc c3 era o problema cu apa. Dupa trei zile au venit Si au strigat
niSte liste. Cei strigati era scoSi, recunoscuti de céte un localnic adu$i de jandarmi, iar
vreo 100 au fost impuScati 14ngd moara Kislinger de care v-am mai spus intr-un Sant.

rd
Cine i-a impuScat?

Jandarmii roméni, nu era nici urnd de neamt in Herta. Eu nu am asistat la executii, am
fost acolo cind i-a luat. Vreo suti au fost executati acolo Si alti 31 in curtea unui
gospodar.

Erau numai birbati?

Nu, birbati, femei Si copit.

Care a fost criteriul dupi care au fost selectionati?

Niciun criteriu, chiar Si acum stau S$i ma intreb.
A fost cumva Si un element de rizbunare?

Da, au fost unii roméani care i-au denuntat. A fost instituiti o aSa zisa administratie
provizorie, in aceastd administratie era un lautar betiv, Popescu il chema.

Deci s-au schimbat in cateva zile?

Asta este. Acest Popescu venea cu vioara cind erau sirbitori, de pilda de Purim, $i
canta din casi in casi. I1 tin minte cum cénta la nuntile evreiesti, iar dupa aceea a
venit ca si-i recunoasci pe cei care au fost pusi pe listd. A mai fost in administratia
asta unul care lucrase ca agent de perceptie al fiscului, niSte neisprviti, poate unul era
supdrat pe un caciumar care nu-i diduse si bea pe datorie.

Deci nu era o chestiune idologici?

in niciun fel. Fac o parantez3, atunci cdnd eram ceva mai tnar, dupa 1990, am umblat
prin tari, si vorbesc la licee. Iar acum 12 ani am fost la Ridauti, in Bucovina $i in
timp ce vorbeam acolo era un domn din Siret. Si dupa ce le-am povestit despre
masacrul acesta de la Herta de 14ngd moara Kislinger, domnule acesta mi-a spus
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“Stiti, eu sunt muzeograf Si lucrez la Siret Si chiar acum doud saptimani am ficut un
studiu-ancheti Si am dat la Fundul-Hertei, care e $i acum in Romania, de un domn in
varsta care mi-a povestit despre acest masacru, ca a fost de fata cand au fost omorati
evreii. L-am intrebat cum il cheami Si-mi spune Dumitru Rumega, care fusese coleg
cu mine la Scoali in clasa a patra. Pe urma m-am intélnit i am vorbit cu el. in scoala
ii spuneam Mitrut. Am chiar §i inregistrarea cu el. Vi spun ce mi-a spus, ce 1-a
determinat si vorbeasci desre asta. Faptul ci atunci cand au impuScat, au ras totul, a
rimas in viata o fetiti Si atunci Seful plutonului de executie, jandarmul, a impuScat-o
in cap pe fetita aceea de vreo cinci ani. Va spun, era o adevirati véanitoare de oameni
— rabinul a fost impuscat pe stradd pentru ca purta barb3 i un unchi al mamei mele
care purta barbi Si era cojocar a fost de asemenea impuscat. La fel malamed-ul
(invatator religios) venit de la Sighet Si rimas in Herta in anul ocupatiei sovietice a
fost Si el impusScat. T

Probabil cii au fost zeci de mii de evrei impuScati in Basarabia, Bucovina $i
Herta dupi revenirea armatei roméne.

Eu sunt convins ci au fost vreo 50000. Dupi ce i-au impuScat pe aceStia, vreo 131,
ne-au dat drumul s ajungem acasa. in omentul cAnd am ajuns acasi nu ne-a venit si
credem ochilor ce-am intilnit. Un jaf, da nu jaf, pur i simplu vandalizare. Am gasit
uscioarele desfacute de la usi.

Cine a ficut asta, vecinii?

Papa de la Roma n-a venit sé facd asta.

Deci oamenii cu care pani atunci vi inteleseseriti bine?

fn momentul in care a fost liber de la stipanire Si au fost incurajati, cei care ne-au
salvat inc nu Stiau care fusese evolutia in Roméania. Erau oamenii cu care ne
inteleseserdm foarte bine pana atunci, erau apropiatii noStri, vecinii nostri. in
momentul in care am ieSit pe stradi oamenii se fereau de privirea noastrd, nu mai erau
vecinii pe care i-am cunoscut. Ei au beneficiat de pe urma acestui jaf, dar nu au
particioat la masacre spre deosebire din oamenii din alte sate din Bucovina, despre am
aflat cand ne-am intalnit la Edinet in Basarabia cu evrei deportati de acolo. Ei ne
povesteau ce s-a intdmplat in alte sate unde intrau vecinii in casa $i te ucideau. Aici in
Herta, aSa ceva nu s-a intdmplat, s-au limitat doar la jafuri, dar dupa aceea atitudinea
lor s-a schimbat total. Evitau privirea ta, buna ziua nu mai era buna ziua, astea cateva
saptidmani, localitatea s-a rupt in doud pe baza a ce i s—a spus.

(Va urma; in episodul viitor - Ménati prin Basarabia spre Nistru)

Ascultati partea a III-a a interviului cu Liviu BERIS

e play
e stop
e mute
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Analyse comparative des ceuvres « L.’Aile ou la Cuisse » (Concerto Gastronomique »,
« Retenez-moi... ou je fais un malheur ! », « Les Rois du Gag » (Vladimir Cosma —
Carole Pimper — Larghetto Music) et « Potiche — Le Transistor » (Philippe Rombi —

Mandarin Cinéma et les Editions FOZ).

Les ceuvres comparées sont: « L’Aile ou la Cuisse» (Concerto Gastronomique ), musique
originale de Vladimir Cosma et de Carole Pimper par rapport a « Potiche — Le Transistor »,
ceuvre litigieuse signée par Philippe Rombi sur laquelle viennent en plus, se greffer une autre
musique originale de Vladimir Cosma extraites des B.O. des films: « Retenez-moi ou je fais
un malheur » et « Les Rois du Gag », dont le motif principal est également repris dans
I’ceuvre « Potiche — Le Transistor ».

L’analyse musicale des ceuvres ci-dessus a été faite a partir des éléments suivants:

- Enregistrements de I’ceuvre « L’ Aile ou la Cuisse » (Concerto Gastronomique) extraite de
la B.O. du film et incluse dans le coffret intitulé « Vladimir Cosma — Volume 2 — 51
Bandes originales pour 51 Films » - CD N° 11, paru chez Larghetto Music (réf. LARGH
005), distribué par Abeille Musique, ainsi que du disque microsillon 33 tours d’origine
paru chez Disque Vogue (réf. LDY.28076). Il s’agit de deux enregistrements identiques,
le CD étant remasterisé.

- Partitions originales manuscrites du Générique et de la M1 avec tampon de dépdt a la
SACEM du 27.1.1977.

- Formats piano des ceuvres « L’Aile ou la Cuisse » et de « Concerto Gastronomique »
avec tampon de dépdt a la SACEM du 21 janvier 1977.

- Enregistrement de I’ceuvre « Retenez-moi... ou je fais un malheur !» extrait de la B.O. du
film, écouté sur le disque 45 tours d’origine paru chez Disques Carrére (réf. CA 171 —
13.376).

- Enregistrement du film « Les Rois du Gag» sur DVD reproduisant 1’indicatif le
I’émission « Les Marrants Show ».

- Constat musical du film « Les Rois du Gag » effectué par les Services musicaux de la
SACEM du 12 mars 1985 reproduisant les motifs de 1’indicatif de 1’émission « Les
Marrants Show ».

- Enregistrement de 1’ceuvre « Le Transistor » extraite de la B.O. du film « Potiche » paru
sur CD chez Naive (réf. NS91672).

Pour faciliter les comparaisons, les trois extraits ont été transposés en Fa majeur, tonalité
d’origine de I’ceuvre « L’Aile ou la Cuisse » (Concerto Gastronomique).

Jai indiqué les notes communes des trois ceuvres en référence, par des petits traits en pointillé,
parfois les reliant entre elles (exemples musicaux 1 et 3).

Je joins également un CD comprenant les divers enregistrements analysés, ce qui permet une
lecture alternée plus rapide et plus claire.
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Présentation générale des ceuvres:

« L’Aile ou la Cuisse » (Concerto Gastronomique) a été déposé a la SACEM en 1977.
« Retenez-moi... ou je fais un malheur! » a été déposé a la SACEM en 1984.

« Les Rois du Gag » ont été déposés a la SACEM en 1985.

« Potiche — Le Transistor » a été déposé a la SACEM en 2011.

- La vitesse d’exécution de 1I’ceuvre « L’Aile ou la Cuisse » (Concerto Gastronomique)
ainsi que de I’ceuvre « Potiche — Le Transistor » est strictement la méme: 118 la
blanche.

- La vitesse d’exécution des ceuvres « Retenez-moi... ou je fais un malheur! » ou « Les
Rois du Gag » sont légeérement plus lents avec respectivement 106 et 104 a la blanche.

- Les ceuvres analysées sont orchestrales avec des voix de femmes solistes, chantant
sans paroles en onomatopées, toutes extraites des Bandes originales de films de longs
métrages.

Observations I (CD joint: index 1 et 2):

a) La téte du refrain de I’ceuvre « Potiche — Le Transistor » commence a I’identique de celui
de I’ceuvre « L’Aile ou la Cuisse » exposé par des voix de femmes en onomatopées et ensuite
« compressé » pour arriver a la méme note finale.

Dans I’ceuvre de Vladimir Cosma, le theme est exposé sous forme de gamme ascendante par
groupe de deux mesures. Chez Philippe Rombi, on retrouve ce méme principe, avec
notamment la méme répétition des trois premieres croches, a chaque mesure du théme. En
plus des trois premiéres croches identiques, la note finale du premier motif dans 1’ceuvre de
Monsieur Rombi est la méme que la note finale du premier motif de 1’ceuvre de Monsieur
Vladimir Cosma. Les mesures 1 et 2 de I’ceuvre « Potiche — Le Transistor » sont des
contractions des mesures 1 a 4 de I’ceuvre « L’Aile ou la Cuisse ».

b) Monsieur Philippe Rombi reprend, dans la thématique de son ceuvre, la méme formule
rythmique, avec le méme principe de syncopes accentuées, que I’on trouve dans 1’ceuvre de
Monsieur Vladimir Cosma. Les syncopes sont indiquées dans I’exemple musical 1, par des
fleches. (a rajouter par Monsieur Simonov le signe de la fleche).

c¢) La couleur caractéristique ainsi que la spécificité du théme de « L’Aile ou la Cuisse » de
Vladimir Cosma sont reprises a 1’identique dans I’ceuvre de Philippe Rombi: des voix de
femmes a ’unisson, chantant sans paroles, sur les mémes onomatopées, dans un contexte
musical néo-baroque contrastant avec une section rythmique moderne, tous les temps en
noires étant scandés.

d) La vitesse d’exécution de 1’ceuvre « Potiche — Le Transistor » est la méme que celle de
I’ceuvre originale « L’Aile ou la Cuisse »: 118 la blanche.

e) L’ Accompagnement de 1’ceuvre « Potiche — Le Transistor » est aussi le méme que celui de

I’ceuvre « L’Aile ou la Cuisse », utilisant des noires jouées « staccato » tout le long des huit
mesures d’exposition.
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L'AILE OU LA CUISSE (CONCERTO GASTRONOMIQUE) /Vladimir COSMA - Carole PIMPER - 1977
MESURE 9 - THEME 1
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Exemple 1

f) Le theme de « L’ Aile ou la Cuisse » de Vladimir Cosma est agrémenté a sa réexposition par
des réponses en croches jouées par des bois. Le méme type et méme principe de réponses est
utilisé par Philippe Rombi dans 1’ceuvre « Potiche — Le Transistor » et jouées également par
des bois, de la mesure 4 a la mesure 8. Ces réponses, sans notes communes, présentent
néanmoins le méme caractére et une structure analogue, avec un accompagnement quasi-
similaire, par |’utilisation de valeurs en noires jouées staccato dans les deux ceuvres. Tous ces
¢léments de ressemblances renvoient inévitablement au passage néo- baroque rapide en
croches pointées, contenu dans la musique de « L’Aile ou la Cuisse » de Vladimir Cosma.

Observations II (CD joint: index 3 et 4):

Apres ’exposition du théme, on constate dans les ceuvres de Vladimir Cosma et de Philippe
Rombi en référence, un méme développement et un accompagnement tres proche. Le contexte
stylistique est le méme dans les deux ceuvres : interventions sous forme de breaks (arréts)
d’orchestre jazzistiques, séparés par des solos d’instruments dans un style néo-baroque.
Accompagnées par le reste de 1’orchestre, ces interventions sont basées sur les mémes
harmonies descendantes par tons et sur le méme principe rythmiques de breaks (arréts)
accentués, suivis par des interventions d’instruments ou groupes solistes, similaires dans les
deux cas.

ee-scor

28/37


http://www.free-scores.com

L'AILE OU LA CUISSE (CONCERTO GASTRONOMIQUE) /V. COSMA - C. PIMPER - 1977
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Exemple 2

Observations III (CD joint: index 5, 6 et 7):

La conclusion du théme « Potiche — Le Transistor » est une citation a I’identique d’un autre
theme de Monsieur Vladimir Cosma, se trouvant dans les musiques des films: « Les Rois du
Gag » et « Retenez-moi... ou je fais un malheur !». Les mesures 7 et 8 de 1’ceuvre « Potiche —
Le Transistor » sont les mémes que les mesures 1 et 2 (téte de refrain) des ceuvres « Les Rois
du Gag » et « Retenez-moi... ou je fais un malheur!».

Méme ligne mélodique, méme formule rythmique (deux noires, quatre croches accentuées et
prolongées), méme harmonie, méme orchestration: voix de femmes sans paroles en
onomatopées pour I’ceuvre « Les Rois du Gag » de Vladimir Cosma, ainsi que pour 1’ceuvre
« Potiche — Le Transistor » signé par Philippe Rombi.

POTICHE "LE TRANSISTOR" / PHILIPPE ROMBI

b
N
A
a
)
L
)
LB

L 1804

L1

L1

LY

L]

L1

L1

L]

L u

| NN

=

Exemple 3

Ces deux mesures, franchement affirmées, ont une importance particuliere dans 1’ceuvre de
Monsieur Philippe Rombi, puisqu’elles constituent la conclusion du morceau (voir mesures
7,8 de ’exemple 1), et se répétent quatre fois (exactement le méme nombre de fois que dans
«L’Aile ou la Cuisse »), alors qu’elles sont la copie servile des deux premicres mesures de
I’ceuvre préexistante de Monsieur Vladimir Cosma extraite des bandes originales des films :
« Les Rois du Gag » et « Retenez-moi... ou je fais un malheur!».

Dans I’ceuvre de Monsieur Rombi, ces deux mesures sont chantées par des voix de femmes
sans paroles, en onomatopées (comme dans I’ccuvre « Les Rois du Gag» de Monsieur
Cosma), ensuite par des bois en alternance avec des passages, en réponse, de clavecin.

Méme ces réponses de clavecin sont dans le méme esprit que celles écrites pour orchestre
dans « L’Aile ou la Cuisse » (Concerto Gastronomique) de Vladimir Cosma.
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Antériorités:

D’apres les documentations consultées, et selon mes connaissances personnelles, il n’existe
aucune ceuvre antérieure ressemblant, tant sur le plan mélodique, que sur celui de la couleur
orchestrale, aux ceuvres de Monsieur Vladimir Cosma, objet de la présente analyse musicale.

Commentaires conclusifs:

En plus des similitudes et des ressemblances caractérisées, mentionnées dans l’analyse
musicale ci-dessus, il en résulte clairement de 1’ceuvre et des interviews de Monsieur Philippe
Rombi et du réalisateur Francois Ozon, une volonté évidente de « coller » a I’ceuvre de
Vladimir Cosma.

Cette volonté se ressent au travers des éléments mélodiques, de 1’orchestration, de
I’harmonisation, du rythme, des réponses orchestrales, ainsi que de la construction d’ensemble
et de la couleur méme de I’ceuvre qui démarque, élément par élément, la musique de « L’Aile
ou la Cuisse » en changeant des notes par ci et par 1a et en introduisant, en plus, la téte de
refrain d’une autre ceuvre de Vladimir Cosma incluse dans la B.O. des films « Les Rois du
Gag » et « Retenez-moi... ou je fais un malheur! ».

A 1’écoute de ces ceuvres, un public « moyen et communément averti » ne serait pas capable
de faire la distinction qui s’impose.

Monsieur Philippe Rombi n’a pas réussi a faire ce que 1’on appelle un « a la maniere de» ou

«dans le stylede» Vladimir Cosma. Il est arrivé, malheureusement, a une démarche
franchement parasitaire et plagiaire.

Analyse musicale par le Professeur Dr. Serban Nichifor —
Compositeur — membre de la SABAM — Professeur a
I’Université Nationale de Musique de Bucarest.

Officier de 1’Ordre de la Couronne (Belgique)

Fait a Bucarest, le 10 avril 2012.
Pour servir et valoir ce que de droit.
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- ANALIZA MUZICOLOGICA A GENULUI NUMIT “MANELE”;
“MANELELE” — CONEXTUNI CU IN LUMEA ISLAMICA IN GENERALA
SI CU MISCAREA TERORISTA “AL QAIDA” IN SPECIAL

MUSICAL STRUCTURES OF THE ISLAMIC “MANELE” IN ROMANIA

- Magam scales:

Mustaar trichord (Eb,F#,G), Hijaz (zz')) tetrachord (D,Eb,F#,G), Nikriz (o< sJ) / Nawa
Athar pentachord (C,D,Eb,F#,G), Saba (u=<) tetrachord (D,Eb,F,Gb), Athar Kurd
pentachord (D,Eb,F#,G,A);

- Islamic rhythms: Aqsaq Sama'i (\Gu=lG ulg ) — de exemplu x//x/ in ostinato, Dawr/ Ahaat
(o)) - melismatic

- a.) Examples of Jihad music:

http://www.youtube.com/watch?v=mFmATcm8QDc& feature=related

http://www.youtube.com/watch?v=U210Q0KzcZ3s&feature=related

http://www.youtube.com/watch?v=wJ3DVpKovCM&feature=related

- b.) Examples of “MANELE” = Jihad music in Romania:

http://manelenoionline.com/video/ 6I18roOSQ7E/Jihad-Allahu-Akbar.html

http://www.youtube.com/watch?v=BX3cPVxyqzY

http://www.youtube.com/watch?v=zv7BMduXw4E

http://www.youtube.com/watch?v=GOXw3WO0ephE

http://www.youtube.com/user/AbyBoss92#p/u

Nota Bene: Este evident faptul ca, in conditiile in care o "reconstructie" implica o "daramare"
prealabila a vechii constructii, sintagma "reconstructia identitatii nationale" implica si o
"daramare a actualei identitati nationale", deci O VIOLARE CLARA A DISPOZITIILOR
ART. 1 DIN CONSTITUTIA ROMANIEI - ca infractiune comisa cu sprijinul unei entitati
straine in scopul de a suprima sau stirbi unitatea si indivizibilitatea, suveranitatea
sau independenta statului.

Totodata, in conditiile in care '"'manelele' au o configuratie sonora
IDENTICA (atat in plan intonational, cat si in perspectiva metro-
ritmica) cu muzicile islamice ale Al-Qaida, ELE CONSTITUIE UN
MEDIU IDEAL PENTRU TRANSMITEREA UNOR MESAJE
SUBLIMINALE IN SPIRIJINUL ACTIUNILOR TERORISTE. In
acest context, sub aparenta difuzarii unor simple texte pornografice,
structurile sonore specifice acestor piese tipic islamizante produc pe
termen lung mutatii ireversibile in zona mentalului colectiv. O data
structurile sonore asimilate in constiinta publica, inlocuirea textelor
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pornografice cu mesaje teroriste (pe linia initiala a "luptei de clasa' si a
"internationalismului proletar" solidar cu "socialismul arab", etc.) va
fi eficienta - substratul sonor (devenit deja "familiar" datorita
manelolor) activand ca un catalizator ce va eficientiza implementarea
mesajelor teroriste.

ee-sc

32/37


http://www.free-scores.com

UNMB

Periodic de informatie universitara

ACOR.D

Director fondator: Dan DEDIU

Asa cum ne invatd muzica clasica,
fara efort nu existd recompensa,
iar far3 profunzime
nu existd suflet.

Alessandro Baricco
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Tiranii de barbari

prof.univ.dr. Dan Dediu, rector al UNMB

Desiimnul de stat al Romaniei mentioneaza intr-un asa: presiunea tineretii naste adaptarea
vers "barbarii de tirani", iaté ci astazi putem vorbi maturitdtii.

fard nici o exagerare de o inversiune a sintagmei ca ’*’ =¥ Tiranii de barbari posedi o noui
despre o realitate plauzibild: despre tiranii de g ¢aclk mentalitate. Aceasti mentalitate trebuie
barbari. sd ne devind accesibila, daca dorim sa le
Cine sunt barbarii? Pornind de la reflectia kg intelegem si modela interioritatea. Caci
vizionard a romancierului, eseistului si interioritatea acestor homines novi ignora
muzicologului italian Alessandro Baricco, treptat ceea ce noi am apucat sa aflim (pe
barbarii sunt tinerii acestui moment al ascuns in comunism, apoi pe fatd dupa 1989)
istoriei, generatia care tocmai iese din despre suflet. Nu e vina lor, cici lumea in care
adolescentd si care participa activ la mutatia trdim obliga la a face abstractie de suflet,
culturali pe care o traim cu totii. Ei sunt cei lisdndu-l si fie acoperit de sedimentele
care schimbd harta mentalititii si care vremurilor, transforméndu-l in relicvd si
actioneazd dupd o strategie noua, incuindu-l in camera de vechituri a istoriei,
asociativd si orizontald. Pentru ei, se laolalti cu roata, pictura rupestrd, Marele Zid
schimbd ceva in existenta lumii. Desi au B chinezesc ori locomotiva cu aburi. Sufletul pare
pldméni, fac tot posibilul si le creasca si cdaexpirat.

branhii, apoi se transforma in pegti. Astfel, Inventie a Romantismului si definitoriu pentru
totul se transforma in felul lor de a vedea fenomenul muzicii elaborate, pentru ceea ce
lumea, §i mai ales in modul de a o numim la modul general muzicd clasicd, sufletul
experimenta. Nu mai au incredere in =% muzicii poate fi definit lapidar, in buna traditie
tehnicile gi drumurile prin care parintii lor § carteziand, ca sistem complex de reguli dinamice
inteleg realitatea. Au creat propriile cai de prin care exprimdm, ordondm gsi controldm
experimentare. $i pentru acest lucru ei emotiile.

sunt pentru noi, pAni ne vom putea obignui Muzica poate fi imaginatd ca o cutie in care
sau schimba, barbari. Cam asta spune, pe sufletul s3u e captiv, o lampd a lui Aladin in care e
scurt, cartea lui Baricco intitulatd Barbarii. inchis un djinn. Pentru a elibera sufletul muzicii
Eseu despre mutatie (Humanitas, Bucuresti, din carapacea sunetelor trebuie si poseddm
2009, trad. Dragos Cojocaru). cheia potrivitd, lar cheia potrivita este disciplina
Dar de ce tirani? Pentru ci ne obligd la |} incetinelii si zdbavei, dublata de incapatanarea de
schimbare si migcare. Noi, generatiile a lua mereu de la capat un proces i de a-1 trii de
profesorilor lor, am fost crescuti in spiritul fiecare data ca prima oard. Muzica ne invata ceva
profunzimii verticale, in spiritul sondarii esential pentru viatd, dupd cum remarca
sedentare §i solitare, spirit provenit din complexul muzician Daniel Barenboim: ne
valorile secolului al XIX-lea si din res- § dezvoltd aptitudinea de a incepe de la zero, de
pectul pentru anumite forme 4 'S fiecare datd cdnd cintdm. Ne cileste
verificate de experienta realitatii. k. rdbdarea i forjeaza talentul. Sufletul
muzicii e ca aburul. Se naste doar atunci
cind apa muzicii se apropie de punctul de fierbere.
| Astfel, cele doui valori fundamentale ale muzicii

¥ i
N

Din aceastd cauzid, poate cd am
confundat uneori cerbicia adancimii si
duhul abisalului cu starea pe loc, cu
sterilitatea nemiscarii.

Si iatd-ne acum, in actualitate, obligati de
tinerii de astizi si de schimbrile socio- si |}
geo-politice ale lumii sd "ungem”
mecanismele noastre de reactie si sa le J§
impingem sa ndparleascd, spre atingerea
acelei gravitdgi lejere sau lejerititi grave
care si ne intermedieze un dialog
confortabil cu barbarii.

De aceea, explicatia fundamentald pe
care dorescsd o dau sintagmei “tiranii de
barbari” are o conotatie pozitiva, desi se
foloseste de doud cuvinte cu conotatie
negativi. In termeni algebrici, acest
lucru este evident si corect: minus +
minus = plus. In traducere, ar suna cam

materia sonora §i o pregitim pentru deschiderea
sufletului - si profunzimea - accesibild doar in
obstinatie si ribdare. Tot Baricco spune undeva:
“Mediocritatea e iute. Geniul e lent.” Noi addugam o
rectificare: in timpul procesului de pregitire, in
elaborare, desigur, aceastd constatare e valabilg,
mediocritatea e frugald, superficiald, in timp ce
geniul e temeinic §i rascolitor. Dar in concert ori
spectacol, in rezultatul final, e exact pe dos:
mediocritatea e lentd, iar geniul - fulgerator.
Si le multumim tiranilor de barbari pentru ca ne
scot din rutini si pentru c, ficindu-se cd uitd de
ly suflet, ne obligd pe noi, profesorii lor, si luim
sufletul muzicii, si-1 stergem de praful propriei
noastre obisnuinte si sd li-l aritim din nou
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recunoascd, si-l imbritiseze si iubeascs,
apoi s#-1 lucreze cu pasiune §i si-l
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=== TRANSVERSALE

Maneaua in dezbaterile publice romanesti privitoare la tranzitie,

aemocra He, minoritatearoma S

Speranta Rdadulescu, etnomuzicolog dr., cercetdtor principal la Muzeu

Sunt doudzeci de ani de cind fac efortul de a ma acorda
dupd diapazonul etnomuzicologiei europene si
americane. Presupun ci am reusitintr-o oarecare misurd.
Chiar daci succesul meu nu va fi fiind deplin - oricum, nu
s-ar cuveni sd-1 misor eu Insdmi! -, mi-am fnsugit citeva
idei esentiale care functioneazd de altfel ca adevirate
axiome ale disciplinel. Voi nota aici doua dintre ele, §i
anume cele care ar putea constitui un preambul al
prezentdrii proiectulul ,maneaua”:

1. Etnomuzicologia se ocupd - se afirmi chiar deseori ci
trebuie si se ocupe! - de muzicile prezentului. (E vorba
despre prezentul imediat, §i nu despre un prezent istoric
pe care cercetitorii |-ar putea decupa si/sau prelungi in
trecut exact atdt cit doresc sau ctli se pare folositor.);

2. Nu existd nici o muzicd - a unui popor, grup etnic,
categorie socio-profesionald, natiune etc. - care sd se fi ivit
si 58 fi circulat in deplind izolare fatd de muzicile altor
popoare, grupuri etnice, natiuni etc. $i, mai departe: nu
existd muzici care si se fi sustras total devenirilor
ideologice, "politice si culturale ale timpurilor lor. Prin
urmare, delimitarea, descrierea, ipostazierea unor muzici
«pure”, care traverseazi lumea cu superbi netulburare, nu
poate fi decit fals3, artificiald, utopici. A le examina ficind
abstractie de muzicile care le inconjoard, dar si
dent de ce | social-politic, ideologic si
circumstantial care le-a generat echivaleazi cu a le
Jreinventa” in cheia care ifi convine §i a le amputa de o
parte insemnatd a semnificatiilor lor.

ind

Orevizitareaetn icologiei roma
acestor doud idel arata ca:

1. In deceniile anterioare anului 1990 - mi refer la anii
50-80 -, folclorigtii din Rominia s-au aplecat asupra
muzicilor rurale i (mai rar) urbane ale trecutului. Studiul
lor de cabinet se fonda in principal pe doc le de

sti din perspectiva

Intrebare: Am putea repera oare in istorie macar o singura
muzicd rurald roméneasca care va fi fost ,purd’, aplecati
exclusiv asupra el insegl, neinfluengata de nici o altd muzici
- a grupurilor etnice minoritare, a popoarelor vecine sau
cuceritoare, a oragului, a culturii academice 7 Cu certitudine
nu, Vor fi existat, poate, in locuri §i perioade istorice
limitate, oaze de stabilitate si de izolare relativi. Dar cind?
[nainte sau dupd migratia slavilor? .. Dupa navilirile
turcesti?... Sau dupi venirea maghjarilor in Transilvania?
Sau dupi infiltrarea romilor, a grecilor sau a evreilor pani si
in cele mai izolate sate? E oare atdt de greu s3 admitem c3
muzicile romanesti au amalgamat, in timp, cele mai felurile
influente, pe care le-au transformat, tot in timp, in
exprimdri originale, romfnesti fird indoial3, dar nicidecum
Jpur roménesti“? ... §i cd ,specificul national” al muzicilor
noastre populare este rezultanta unor succesive procese de
fuziune?

Acestea fiind spuse, mi intorc la cursul in sase secvente pe
care urmeazd si-l susfin anul viitor, impreund cu Anca
Giurchescu din Danemarca (etnocoreolog, senior
researcher, Dr. Honnoris Cauza al universititii Roek

1rec0nstruc;1a identitatiinationale I
ranuiut koman |

societatea
roméneascd. In
prezent, ea a devenit
o formd de opozitie a
tuturor marginalilor
5i oamenilor de rdnd
din Romdnia,
indiferent de
originea loretnicd.

Versurile necizelate
si vulgare,
comportamentul
sexualizat 5i agresiv
si  melodiile gi
ritmurile sale
“strdine’; i

de ori

lul balcanic, au fost si
continud sd fie respinse de intelectualli 5i functionarii s
activigtii culturali de orientare mai degrabd purist-

nationalistd. Acestia o d 4, transformdnd-o Intr-un
simbol al decadentei culturale din Romdnia. Chiar si lGutari
tigani - indeosebi cei care s-au bucurat de prestigiu in
perioada 5i cei cu 0 educatie muzicald mai Inaltd -

din Londra), ca guest lecturer, 5i Costin Moisil, Florin lordan
sl Mirela Radu (de la Muzeul Taranului si respectiv de la
UN.M.B.), cajoint lecturers. Cred ci e folositor si spun din
capul locului ca este vorba despre un curs in intregime
finantat de o fundatie culturald austriacd; ci finantareaa
fost obfinuta printr-un concurs la care au participat 61 de
candidafi §i au castigat 15; si, in fine, cd fundagia in
chestiune va finanta nu doar cursul, ci s achizitia unor carti
pentru biblioteca universitatii.

In oferta de participare avansati de fundatie figura conditia
promovirii unui curs nou, net diferit de cele preexistente,
cu capacitatea de a-i pregiti pe studenti pentru realititile

arhivd, multe din ele elaborate cu decenii in urma; iar
cercetarea de teren acorda prioritate subiectilor bitrini,
capabili s cAnte 5l s3 descrie muzica din vremea tineretii
lor.

A cunoagte trecutul unei muzici este fird indoiali esengial
pentru intelegerea situatiei sale prezente. Dar folcloristil
= printre care mi numaram si eu, cici nu intentionez defel
54 ma extrag din aceastd onorabil categorie - comiteau
doud greseli: in lucrdrile lor despre trecut foloseau
deseori timpul verbal prezent, insinuind in acest fel ci
afirmatiile lor vizeazd realititile muzicale ale zilei; 5i
neglijau deliberat fenomenele muzicale mai noi. In timp ce
babele 5i mogii ,de serviciu” mai cintau incd, cu ultimele
puteri, cele din urma hore lungi, balade, céintece rituale de
sezdtoare etc, tinerii ascultau si cintau cu totul alte
muzici, pe care folcloristii le ocoleau, socotindu-le
inacceptabile estetic, neconcordante cu portretul-robot al
roménulul (ale c3rui gusturi sunt, desigur, super-

pr ului

Titlul cursului pe care l-am propus a fost : The manea in the
R public debates concerning the transition, the
democracy, the Roma minority and the reconstruction of the
national identity; titlul scurt: The manea in the Romanian

se pronunfd cu fermitate Impotriva manelei. O apalizd mai
detagatd aratd‘ fnsd ¢d maneaua este un produs al
uluf cultural nationalist din timpul regimului
comum‘st. al trecutului orientalo-balcanic al farii, al presiunii
culturii occidentale gi al unel rapide globalizdri. Maneaua
poate fi consideratd si un simbol al democratizdrii din
societatea romdneascd de astdzi: prin exprimarea sa
originald, ea aspird la o recunoagtere publicd egald cu a
celorlalte muzicl populare din Romdnia. M, Isi trage
puterea din rolul major pe care l joacd in sdrbdtori publice si
private, asa cum sunt nuntile, botezurile 5i alte feluri de
petreceri, In concerte §i spectacole §i totodatd din expunerea
masivd prin televiziuni particulare, Internet, CD-uri i DVD-
uri.
Iy analiza si interpretarea noastrd, maneaua este rezultatul
unei fuziuni semnificative dintre muzicd {vocald i
instrumentald), poezie, dans, gesturi, "vorbiri’, vestimentatie,

public debates. Titlul a fost inspirat de o emisiune de TV, la
care am participat, emisiune in care s-au confruntat
reprezentantii manelistilor §i reprezentantii
intelectualitatii subtiri din Romania. Imi amintesc perfect
cd m-a frapat atunci incapacitatea/refuzul combatantilor
dease punein pleleaadversarilorlor, pentrualeascultagia
le intelege argumentele pro sau contra. M-a izbit arogant

imboluri vizuale si compor (ad, i codificate). In
acelagi timp, ea este parte integrantd a unei culturi pan-
balcanice emergente. Ca atare, ea urmdreste prefacerile
socio-politice regionale §i, drept consecintd, este Intr-un

continuu proces de remodelare.

sl inadecvarea intelectualilor, care le-au sugerat
maneligtilor - in modul cel mai absurd cu putingi - s invete
note si si-1 asculte pe Mozart; si m-a frapat in egal3 masuri
agresivitatea abla stipdniti a manelistilor, tari pe
pozitie pentru ci mizau pe puterea banului conferitd de
afacerile lor bizare cu lumea interlop, dar si pe simpatia

rafinate). Pripastia dintre un trecut reconstruit cu mare
grijd pentru imaginea culturii nafionale §i un prezent
socotit haotic 5i degradat/degradant s-a lirgit an de an.
Am ajuns azi cind o buni parte a oamenilor de rind din
sate si orage sunt profund atasati de o muzici de fuziune
care pare a nu avea nicl o legituri cu trecutul nostru
perfect - desl, dacd am fi urmdrit intreg traseul istoric al
muzicii traditionale precedente, am fi remarcat legitura.
Cum reactionim in fata acestei muzici noi agresive,
puternice, expansive, care se cheam3 manea? S3 ne
prefacem ci nu o observim, pentru ci ne displ sl

ilor de rind pe carefi hrinesc cu iluzia cd ar putea
“reusl” in viatd (adica s-ar putea umple si ei de bani). M-am
convins atunci cd maneaua este miza unor tensiuni
sociale semnificative, care meritd intreaga atentie a
cercetitorilor responsabili. Aceasti manea constituie
reflectarea unei societdi strimbe, bolnave, imorale. Cine o
socoteste pernicioasa - si admit cd existd motive serioase
pentru a o crede astfel - trebuie s3 lupte pentru a insdnatosi
societatea, nu pentru a le interzice tinerilor de riind, in
modul cel mai nedemocratic cu putintd, si iubeasci
maneaua, 5 o comande, si 0 cumpere, si o asculte, sd o

fred siseid ecuidealurile ei grotegti.

pentru ci ea i .specificul I national” (un
construct Intelectual)?.. Este o optiune. Da, am putea
continua s3 ne consacrdm doinel, baladei si cAntecului
liric la nesfdrsit: la urma urmei, studiul lor nu va putea fi
niciodatd epuizat, vor exista mereu fatete i unghiuri de
abordare care s3 justifice demersurl interpretative
proaspete. Ar insemna insd cd ne disociem de poporul
romén de astdzi - cel care o produce, o consumi si o
apreciazi -, ci  divortdim" de el pe motiv de nepotrivire de
gusturi artistice, Ar insemna cd meritdm sa fim numiti in
continuare folcloristi de modd veche si ci pretentia

In paragraful anterior v-am prezentat, in fond, justificarea
cursului, cea pe care am consemnat-o in aplicatie. O
aplicatie care mai avea, desigur, multe alte exigente. Una din
ele a fost prezentarea, in cuvinte pugine si percutante, a
fenomenului studiat in contextul culturii nationale. Aceste
putine cuvinte au fost:

Peisajul sonor romdnesc contemporan este dominat de
manea. Cindva muzica unui grup social marginalizat (cel al
r‘ami‘!ﬂr}, maneaua a fost treptat adoptatd de o parte
td a celorlalfi cetdeni ai Romdniei.

noastrd de a aparfine comunitidtii profesionale a
etnomuzicologilor nu se prea mai justifici. (In momentul
de fatd nimeni nu mail triieste in propria sa cochilie
nationald, toti savantii vor s3 existe in lume - adica in
lumea largd, nu intr-o comunitate mica si orgolioasi, ca
ceadin Calea Victorieinr. 141.)

2. In legiturd cu acest al doilea punct, formulez o

Maneaua este o muzicd contemporand cu rdddcini in cultura

fomil d a inceputulul de secol 19 din sudul si
esrul' Romédniel. Ca atare, ea reveleazd o seamd de trdsdturi
pan-balcanice. Maneaua a apdrut (sau reapdrut dupd o
lungd absentd) la sfirsitul anilor 60, ca opozitie simbolicd a
[ ilor rome din mahalale fatd de excluderea lor din

fe

Cealaltd exigenta a fost descrierea concretd a cursului, O
notez mal jos, in formi rezumativi:

1. Familiarizarea cu maneaua contemporand (audigii si
viziondri comentate). Prezentarea concentrati a
dezbaterilor publice legate de manea, comentarea
argumentelor pro §i contra ale partilor implicate in disputa;
2. Traseul istoric al manelei;

3. Maneaua ca fapt sincretic ce subsumeazi: muzica,
dans, vorbiri, versuri, imagini, comportamente specifice.
Analiza structurald a componentelor i a ansamblului (cu
accent pe analiza muzicii i a dansului);

4. Maneaua ca expresie simbolicd a societatii
contemporane;

5. Dezbaterile publice legate de manea, recitite din
perspectiva ideilor avansate in cursurile anterioare;

6. Seminar final: prezentare orald a unui referat - mic
studiu de caz redactat de studenti 5i prezentat profesorului
in spatiména anterioar. (,Cazul” studiat va fi unul din cele
observate in cursul participdrii in colectiv la producerea
unor manele live.)

Probabil c§, selectind proiectul, fundatia austriaca a finut
cont de faptul ci acesta avea 51 o altd particularitate
atractiva: isi prop sa | manea
dintr-o perspectivi interdisciplinari, perfect concordantd
cu sincretismul sau funciar. Intr-adevar, Anca Giurchescu -
cercetdtor de reputatie internationald confirmatd prin
nenumdrate functii in organismele profesionale mondiale
51 numeroasele titluri onorifice dobdndite de-a lungul vietii
- este expert in dans, prin urmare ea poate furniza analize
slructurale st interpretiri simbolice cruciale pentru

ea lui global. Celelalte ale
manelei - versurile, vorbirile (fdrd numdr, ﬁlrd numdr, fard
numdr..) iconografia, comportamentele etc. - sunt mai
lesne de abordat de oricine este antrenat in antropologie
culturala,

fenc

ACORD - publicatie a Universitatii Nationale de Muzicid Bucuregti
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orectarea lucrarilor elaborate de doctoranzi Tn cursul
l " » " ' * 1 \‘ H :
comentate de muzici diverse (de pe toate cuntinemeluj
L for LIl e

mna Vortoare 1
| releritoare la probele de examene (semestrul 1 si 11)

ANEXA
Prob Ve de examen pentru doctoranzi

Examenele vor consta in doud mici lucrari serise (intre 2 5i 3 pagini fiec
Jdocto. in cursul semestrelor (cite una in liecare semestru). Luerdril
ariilor. La cerere. doctoranzii vor executa ¢

§i comentate in cadrul semin
a din nou lucrarile in seminariile urmatoare

de prolesor i iyi vor prezent

E-q

i, elaborate de
i 11 analizate
cturile cerute
ol Tn examen

Fas

(aldL in scris cat sioral).
Sut |+ 1 eelor doud jucrari (din semestrele [sill) (la alegere: doud sub
cileva propuse mai Jos):
1 Studiu de caz: o muzicd a ciiret structurd este determinata (sau igf}
contextul productiei muzicale. | Doctorandul Tsi va alege orice |
doreste ;- academica sau populard (Jaraneasca, mﬂ;'cnc;sca_ jazzgwh
+ ). reinancasca sau striind; analiza sa nu va porni
in chestiune. ci de la situatia concreta in care

opereid ete.ete
partitura muzicii
la functiile pe care le implinegte;

-cle diggele

tentatd) de

¢ muzicd

yrld musie,
necesitate de la
produsé §i de

3. Sudiu de caz: 0 muzicd concreta cu criterii estetice diferite de ge :d'ﬁcu]ml‘ﬂ
muzicald academica;

1 Suudiul de caz : o muzica anume, investita cu fimctia de emblet identitard ;
Studiu de caz : manelele. in contrast si/sau in prelungirea muzifilor de traditie

orald din Romdnia ; sau manelele ca expresie simbolicii a sir iri
functionarii societalii in Romania contemporana :

Srudiu de caz : « Folelorul » ca emblema a national-comunisn

i sociale §i @

3
o Analiza unul caz Cl’ﬂ'lCl't:l‘. observat direct de doctorand (in pradliga muzicald
populard, in spectacole. in concerte. la radio, la televizor etc.)-

6. Studiu de caz : analiza muzicii unui film (la alegerea doctoranfufui) din multiple
perspective : @ conventiilor pe care se fondeazi asocierea muzgegi cu imagined’;
raporturilor muzicii cu intreaga coloand sonord; a raporturilor figatre situafiile

ii ilustratiei {

psihologice ale filmului si solufiile componistice alese; a densft

muzicale etc.
Observatii §i recomandiri generale :
Docloranzii pot propune prol'esnruiui si alte subiecte de studiv/ analif8
4 sa fie in conexiune cu curricula universitari. Daci pmpuncri
e au toate sansele de a fi acceptate.
nzilor vor fi elaborate cu obligativitate intr-o limba F4 Lectd
lizat/acceptabil.

aceste
sustinute, el
Lucrarile doctoral
stil academic civi

Bibiliografie §i discografie minimale
(ambele disponibile 12 biblioteca §i respectiv mediateca Univers %

urmitoare (4)
L]

i?:eﬂzrem : Muzica celuilalt . cd Premier, Plo:i:s
Boia. Lucian: storie §i mit in congtiinta romineas D
Boutt, Jacques, Bemn Lortat-Jacob. 5 R?dulm@: i
din Tara Qagului. Institutul Cultural Ro .‘Euzulum;
Briiloiv. Constantin: Opere/QeuvTes: vol. I-VL. vo
at pe vol. -1 51 1V)

ee-scor

-ggwﬂ”

cu condifia ca
jyr sunt bine

gi fntr-un

37/37


http://www.free-scores.com

