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Conferinta "GEORGE ENESCU" sustinuta in Septembrie 1982 la
Michigan University, la lllinois University, precum si la Biblioteca Romana

de la New York (USA)

Serban NICEIFOR

GEORGE ENESCTU

.

pPersonalitatea creatoare a lui Georse Zzescu are,

- ' v L | Lot - -
pentru muzica romaneasc#, lmportanjya elezentului fundacaatsl,

de referinti.

Astfel, din perspectiva inaintagilor si a contezporsaniler

2 TIo-

f2
W

2]

sii, Georze Enescu a insemnat 0 Incununare a uncr ideslurl

paégire a muzicii nationale, & unor eforturi zu o detZ InZdusit2
fn lupta fmpotriva mentalit#éjilor, neingelegerii i a dezirnterssulwi
unei autoritéti nedrepte.

Pentru generatiile ce l-au urmat, Georze Zrescu a
capztat valﬁarea unui simbol - atit ca artist Jdesdvirgit cit §i
ca om, ca romin. =

Geniul sZu complex s-a desfisurat ideal fn planurile
esenflale ale artei sunetelor. Auto-definindu-si crezul, Snescu
f51 mirturisea mereu dorinta de a"contribui la Imdblinzirea unora
dintre ‘semeni... cu yjoara, cu bagheta, cu condeiul..."e

Violonistul George Enescu a lisat in urma sa amintirea
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unui interpret inegalabil, preocupat permazent de "a recxea

din sine ceea ce a vrut altul sé crerzeees

Dirijorul George Znescu isi considera bagheta drept

marcusul eliberat® al viorii, oferindu-i o satisfacyie "zult =sl

cozplexd, mal aproape® de necesitatile sale spirituale. Dar, alirza
i -> -

marele cuzician, "niciodatd nu am gocotit interpretarea satislici~

toare pentru elamurile mele artistice. Acolo z& dedudblez. Iz coz;0=

zitie insd sint singur, autentic; acolo m& simt cu adevirat stZpzin

absolut pe un domeniu propriu.”

Creatia compozitorulul George Enescu are, in evolujl

Snvolburatd a muzicii primei jumatzti a veaculul rpostru, o se==i-

ficatie cu totul aparte. Enescu este nu nunal primul compozitor
romédn de largd rezonantZ international& ci §i ura dintre zarile
personalitéti ce au ozonizat realmente limbajul stit de greu
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fncercat al muzicii secolului XX. Fidel nobilei tradiy
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romantice (anticipind chiar neoclasicismul prin Suita

op. 9 si Suita pentru plan op. 10 datind din anii 1501-1503),
George Enescu a reugit sa sintetizeze un limbaj specific (zajioz=l,
ag spune) fuzionind "modul de exprimare romfnesc, esenjlalxexte
rapsedic, cu natura simfonistului fnn&scut". Scrzata pezizu plaz si
viourd nr. 3,‘in caracter popular rozdnesc (1928), opera oed
(1931), Suita sadteascd nr. 3 (1938), Simfonis de cazera hestry 12
inciruzmente soliste (1954) reprezinta Joar cSteva dintre etsrele

acestul criginal proces de sintezi crestoare contiruat, si du

hJ

a

moartea sa, in muzica celor mal de seami compozitori rozfr-d
conteuporani. Departe de a fi un fenomen finchis, aceasta —ereu
vie sintezi intre najional si universal elibereazi zol orizozturs

artistice, putind primi valente corespunzdtoare celor zai diverse
temperamente creatoare.. '
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»La Revue Musicale®,

acordat in 1931 publicatiel

Intr-un interviu
ge Enescu declara in acest sens: wUpii dintre tineril coxpozitork

jrect, brodind in jurul vreuneil melopee sau hore,

i contrapunctice. Al}{il, ceea ce -5 &
Tatid

Geor

romani preiau d
avuroase geséturl aramonice §
1lisind melodla porularé ca pe O fruzoasé

a-i acoperd liniile pure, f3¢c o ocperd

8
se pare mal bine,
silbatica ale cdrei zdreunie abi

mai sexnificativd inspirindb-se pur i simplu ﬁ% creind cozyozijil

-\.‘ ~ -~ Tpovm* a7
puteraice si personale avind acel caracter care face pe ocC Jentall

g4 spuni: "Se simte cd nu e de la noi...". Un Trumos omagiu sdus
originalitagil...".

Dar toate cuceririle limbajuluil enescian, susticind =inuwratsl
s&u univers modal impregnat de arhaice intonajii microivcnzle
desfisurat in ample "pinze" heterofone, de largé respirazie, structura

uneori paercd in hieratice fluxurl bizantine, - toats muzica g2 & s

$ptotdeauna sub semnul sincerititii dragostel sale ponvtru spirituvali-
tatea romineasci, pentru patria sa - §i in aceastz cre
marea forti pe care o degaje. "N-am ficut altceva decit sZ traduc ce2a

- nir =

ce auzeexm cintindu-mi in inimi", mirturisea Znescu..."yZ gizlesc
firtr-una la tara wea, sint din toatd inima, In Tiecare clips alaturi
de poporul nostru®... "Viata mea toatd mi-em pus-o f&r& preset iIn
serviciul artei; lar arta mea e pusd la dispozitia luxzli Sntrezi.

Luzea Insd trebule si cunoascd jara mea asa cum e. Peste tot uzie =i

duc, eu nu uit ci aceasta e prima mea datorie."

eeldemoriel noastre afective, George Tnescu a l&sat pentru
totdeauna, aldturi de muzica sa, contopitd as spune cu ruzica sa,
=" i

féclla exemplului s&u uman de artist cu adevirat patrioi ce "au s$i-a
sexvit tara decit cu sufletul®....

S.Jd_ Mon’-{—«—
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$erban NICHIFOR

CONTINUITATE SI ORIGINALITATE IN MUZICA CONTEMPORANA
ROMANEASCA -

Plagati la confluenta Occidentului cu Orientul, civilizatia
muzicald roméneascd este caracterizatéd tocmai prin originalitatea
incontestabild a fondului autohton ancestral ca gi prin volutele
conferite de personslitdi{i ale epociler modernid gi contemporand.
Explicatia supravietuirii acestei civilizat{ii "insulare" se afld

in forta extraordinars a ethosului roménesc, ce a determinat ca

intreaga culturd sid se afirme ca o entitate specificd, monoliticsa,
nedizolvabild, cédreia timpul i-a aureolat existenta.

Muzica, ca gi limba gi intreaga culturd roméneascé, este o
form8d a sintezci daco-romane realizate in procesul de etnogenezd
a poporului romdn - proces accentuat Incepind cu secolul I al erei
noastre, odatd cu cucerirea gi colonizareas Dacleli de catre romani.

Continuitatea scestul proces desfigurat peste toate vicisitudinile

istoriei demonstreazd - o datd in plus - trésdturile fundsmentale
ale poporului romén, pentru care apdrarea glleci gi afirmarea pro-
priei culturi reprezintd cel mai nobil ideal.

In evolufia muzicii roménegti gisim astifel permanente elemente
"genetice™ a ciror origine se pierde in timp gi a céror amprentd
inconfundabild exprimé inexprimabilul ...

Subiectul, imposibil de epuizat in citeva pagini, a fost
detaliat analizat fn monumentala exegezd a Dr.Vasile Tomescu (1929)
"Mugica daco-romana™. Am dorit ca in aceasté scurtd prezentare sid
punctém doar citeva dintre corespondentele spirituale peste timp,
evidenyiind, intr-un arc traversind mileniile, identitatea "capete-

lor de pod™. Vom ilustra deci rezonanye actuale ale muzicii daco-
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romane legate de gtructura ethosului, de organologie gi de unele

aspecte istorice gi filozofice specifice.

1). Ethosul daco-roman se transmiBe in mod organic si profund
in melosul folcloric nationsl gi se reflectd gi In muzica psalticid
cultivatd de creatorii gi cintdre{ii roméni - fiind caracterizat
in planul dssfﬁgﬁrérli temporale prin evolufia de la ritmurils
primitive la heterometrie gi la sistemele parlando-rubato, giusto-
sllabic gi aksak, iar pe coordonata structurii modale de la giste-
mele tonale arhaice (oligocorde) la cele penta— gi heptatonice.
Flemente dle continuitédtii daco-romane se intrevdd gi In domeniul
structurilor melodice cultivind, aldturi de monodie gi omofonie,
dezvoltdri heterofonice tipice. Toate aceste trisituri carscteris-
tice - aga cum ardtam - folclorului si muzicii psaltice rominegti

reprezintd gi stratul "genetic" irnconfundabil al muzicii culte, al

gcolii nationale de compozijie.

Ur prim excmplu il vom oferi din creafia lui George Hnescu
1881-1955), marele muziciasn romidn. In "Preludiu la unigson"din Suita
I pentru orchestri, Fnescu utilizeszi o scriiturid monofond proiectatd
fntr-un gpatiu atemporal fascinant, guvernat de acel "parlando-rubaté'
propriu "doinei", siwbol al ethosului rominesc.
Exemplul I = "Preludiu la unison" de George Enescu

Musica psalticd reprezintd un filon paralel folclorului
roménegc, dezvoltind genuri sminamente vocale, in spiritul ortodox
traditionasl. Iatd in continuare trei modele de prelucrare creatoare
a psalmodiilor roménesti.

"Oratoriul de Créciun" de Paul Constantiinescu (1909-1963)

reunegte, precum o minunatd diademd, "pietre prefioase™ ale artei
pgaltice roménegiti intr-o derulare fideld {radiyiei sacerdotcls.

Travaliul de bijutier al compozitorului a dat astfel nagtere unei
opere exceptionale, a cdrel originalitate provine din prospef{imea
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din autenticitatea fluxului sonor creind imagini profund poetice.
Exemplul II -~ "Oratoriul de Cr3ciun™ de Paul Constantinescu &fragument)

Creatia lui Doru Popovici (1932) este de asemenea bazatd pe

fondul psaltic, cdruia compozitorul i-z preluat trédsiturile esentiale:
cantabilitatea, respiratia ampld, intonafiile specifice. Inovind cu o
muzicalitate inndscutd in acest gpirit nobil, compozitorul a sinteti-
zat un stil original aflat initial la interferen{d cu gerieclismul
dodecafonic 3i filtrat ulterior in zons largii expresivitdti. Frag-

mentul care va urma este extras din lucrarea "Omagiu lui Burebista",

regele primului stat dac centralizat de la a cédrui fundare Roménia
a sdrbdtorit recent 2050 de ani.
Exemplul ITI - "Omagiu lui Burebista™ de Doru Popovici (fragment)

Tindra compozitoare Lisna Alexandra (1947), laureatd a unor
importante premii nationale gi internafionale de compozifie, a culti-

vat de asemenea traditia muzicii psaltice. Lucrarea sa"Incentatii II",

distins8 la concursurile de la Dresden (R.D.G.) gi Bilthoven (Olanda),
dezvolti intr-un mod foarte ingenios monodii psaltice preluate din
culegerea lui Filotei Sin Agdi Jipei (cca 1670~1720). Proiectate pe
diferite viteze de derularz, acests psalmodii capitd valente expre-
give deosebite, sugerind, intr-un perpetuu joc al perspectivelor, o
intreagd lume sonorid tulburdtoare in complexitatea €i, in frumusetea
inefabil¥ a sonoritdtilor.
Exemplul IV - “"Incantatii II" de Liana Alexandra (fragment)

2). Organologia daco-romand dezvolts, pe coordonatele celor

trel mari sisteme de generatoare sonore naturale, o ilmpresionantid
panoplie de instrumente a cdror origine se confundi cu insdsi inceputu-
rile muzicii. Astfel, in sistemul instrumentelor @erophone putem enu-
mera fluierul (sau aulos), cimpoiul (sau utriculus), naiul (sau syrinx)
draco (psudo-instrument muzical specific tracilor), tuba (sau carnyx),

cornul gi buciumul (sau buccina, sau tulnicul).
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Vom evéca sonoritatea atit de particulard a acestui ultim
instrument printr-o minunatd lucrare datorati unui mare talent al
muzicii roménegti : Mihai Moldovan (1937-1981). In piesa "Tulnice",

compozitorul dezvoltd celule specifice folclorului montan a cidror
structurd bazatd pe sunetele armonice gi pe multisonuri este deter-
minatd tocmai de posibilititile tehnice gi de facturd instrumentald
proprie buciumului.

Exemplul V = "Tulnice" de Mihal Moldovan

Dacd in direct{ia instrumentelor cordophone (incluzind iyra,
cithara gi harpa) aria specificitd{ii daco-romane este relativ mail
restrinsd, in schimb familia idiophonclor esteé mult msil vastd,

cuprinzind instrumente tipice e¢thosulul romanesc 3 balum, © anum,

gistrum, clopotele, Loaca, precum gi o serie de pseudo-instrumente

utilizate in legiturd cu anumite rituale (capra, pdsirelele, €ic.)
Vom ilustra printr-un fragment din “"Concertul pentru clarinet
8i orchestrd" de Aurel Stroe (1932) un mod de utilizsre a acestul

bogat aparat de percufie de anticd filistie intr-o comdinafie de
efecte de emisie sonord preluate din folclorul rominesc. Momentul

pe care 1l vom prezenta este realizat fntr-un sistem stochastic con-
ceput dupd principiile aleatorismului controlat de tipul "black=box".
Evenimentele sonore suprapuseé se¢ succed intr-un med quasgsi-fintimplétor
la nivelul macrostructurii, fiind in acelagi timp riguros determinate
in micrestructuri.

Exemplul VI - "Concert pentru clarinet i orchestrd" de Aurel Stroe

(fragment)
3)e O ultimé categorie de lucridri egte determinata de diferite

aspecte ale istoriel gi civilizatiei daco-romane.

Personal, am fost foarte iupresionat de bogd{ia anticelor
inscriptii si scrieri memorind existents primulul stat dac condus de

Burebista, in urmd cu peste -ooo de ani. In cantata mea "Izvoarg"
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("Sources"), din care vol prezenta un scurt fragment, sm grupat o
parte din acests texte latine gi grecegti urmdrind in paralel evolutic
unei celule folclorice primare ale cirei anamorfoze sonore creazd
imagini sincronizate scrierilor lui Strabon, Jordanes, Horatius
sau Dion Crysostomos. Juxtapunerea acestor imagini sonore aparent
foerte diferentiate dar identice sub raportul elementelor constitu-
tive s-2 realizat aplicind principiul anamorfozei parametrilor mod,
timp si apatiu;
Exeémplu VII = "Sources" de $erban Nichifor (1954) (fragment)

In gimfonia "QOpus Dacicum", compozitorul gtefan Niculescu

(1927) gésegte un model matematic aplicabil parsmetrilor muzicall,
model analog structurii arhitectonice a moreclui templu dac de la
Sarmisegetuza. Rezultanta sonori este remarcabild atit din perspec=—
tive pur stiintificd a ebetractizdrii limbajului muzical c¢it gi din
cea filozoficd, in sensul gésirii unel cdi foarte originale de des~—
¢ifrarea acestei civilizatii antice.

,EXemplul VIIT = "Opus Dscicum" de $tefan Niculescu (fragment)

0 altéd simfonie - “"Sarmisegetuza®™ de Wilhelm Berger (1929) =
eate dedicatd strdvechii capitale & Daciei antice. De aceastd datd,

muzica €este construvitf Intreun gistem fundamentat pe principiul
"gectiunii ds aur" gi aplicat, prin iatermediul girului lui Fibonacci,
coordonatelor mod gi duratd. Este o muzicd solarsd, ardentid, vibrind
in consonsn{d cu idealul sacru a2l templului de la Sarmisegetuza.
Exemplul IX - "Sarmisegetuza" de Wilhelm Berger (fragment)

| Mitologia geto-tracid este centratd in jurul nersonalitdfii

1@1 Zamolxes, & cHrei dubld semnificafie este sintetizatd in Lexi-
p;nul lui Hesychius din Alexandria ca reprezentindu-l pe Chronos
Kbaturn). zeul timpului, pdrinte al lui Zeus, dar gi ideea de dans,
!péntomlmé. cintec; Acegt sincretism artistic organit unit de ritua-

Lul inchinat lui Zamolxes std gi la baza operei omonime a compozi-
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torului Liviu Glodeanu (1938-1978), bazstd pe textul marelui poet
Lucian Blaga (1895-1961). Ancoratd in mitologla geto-tracﬁ.;acesté
operd - scrisd in anul 1969 ~ folosesgte un limbaj sonor evoiqat,
amplificind, cu mijloace specifice timpului nostru, mono- ai he tero-
foniile traditiomnale. |
Fxemplul X - “Zamolxes" de Liviu Glodeanu (fragment)

In aceastd directie a preluirii valorilor mitologie; antice,
complexitatea genului liric oferd, in mod incontestabil, aﬁplitndi—
nea corespunzitoare atit sub rapori pur tehnic cib mei sles in spa-
tiul ideatic, prin posibilitetea dezvoltidrii unor lergi planuri
muzical=filozofice. Opera "Oedip" de George Fnescu, capodoperd a
genului, reprszinti Tn acest gens un splendid excmplu. Hesajul pro-
fund umanist al acestei muzici - concepute sub zodla unel sinteze
superioare - este e¢vident in primul rind iIn interpreiarca luminoaséd,
apropiati spiritului roménesc, a tragediei lui Oedip. Fste, poate
insugi sensul pozitiv, afirmativ in care muzics, ca gi clvilizayia
daco-romand, a invilat, fntr-o luptd continud cu un destin impetuos,

83 invingd, s igi pdstreze pentru totdeauna identitatea milenard.

Exemplul XI = "Oedip" d: George Fnescu (£ragment)

»S¢rban NICHIFOR
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