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Nachwort zur Edition von KV 581
fiir Bassetcklarinette und Streichquartett

Am 29.9.1789 schrieb W.A Mozart in sein Werk-
verzeichnis: ,Ein Quintert 4 1 clarinetto, 2 violini,
viola e violoncello®. Die Urauffithrung erfolgte in
einem Konzert der Wiener Tonkiinstler-Sozietdr am
22.12.1789. In der Ankiindigung wurde notiert:

~Zwischen beiden Abtheilungen der Kantate

(Das Geburtstagsfest des Apoll von Vinzenz Righini)
witd ein Quintett von Hen. Mozart gegeben, wobei
die Hauprstimmen Hr. Stadler, K.K.Hofmusikus und
He. ZiBler, in wirklichen Diensten des Herrn Fiirscen
von Krosalkowirz ausfithren werden”.

Heute ist das Autograph, wie viele Originale, die sich
in Anton Stadlers Notenbibliothek befunden haben,
verschollen. Die zweite nachgewiesene Auffithrung fand
im Hause Anronio Salieris am 28. 8. 1800 in Wien stact

(1).

Friihe Komposirionen

Mozart hat sich frith mit der Besetzung von Klarinetre
und Streichquartert beschiiftigt. Das zeigr der Beginn
eines ,Rondo" in Es (KV 516 d). Nach A.Tyson wurde
- das Notenpapier in Salzburg in der zweiten Hilfee des
Jahres 1783 verwendet (2).

Das zweite Fragment stellt eine der vielen Besetzungs-
erfindungen Mozarts dat, das ,,Allegro in F” zu einem
Quintece fiir C-Klarinette, F-Bassetthorn, Violine,
Viola und Violoncello KV Anh. 90 (580 b). Die beiden
verwendeten Papiersorten (WZ 53 und 61) sprechen fiir
eine Entstehung zwischen 1787 und 1788.

Eine weitere Besetzungserfindung stellt unser Quintert
KV 581 fiir eine Bassettklarinette in A und Screicher
dar, das Mozart selbst als ,des Stadlers Quintett”
bezeichnet hat. Nie zuvor gab es in Wien eine solche
Klarinette zu horen. Die Bauform des vom Wiener k. k.
Hof-Instrumentenmacher Theodor Lotz hergestellten
Instrumnents war 1789 dulerse modern: ein gestreckrer
Korpus mit einer langen, gebogenen Holz-Birne.

Die Stiirze, der untere Schallaustrite, war eher fali- als
kugelformig, mit mehreren Schallaustritesléchern
versehen, mit Ringen verziert und so im rechten Winkel
an den Korpus angesetzt, dal) sie nach hinten ragt.
Damit konnte Stadler das Instrument bequem zwischen
die Knie nehmen, wenn er im Sitzen spielte, um sicheren
Halt beim Greifen der tiefsten Basserttne zu erhalten,
da er dafiir einen freien rechten Daumen brauchee, der
normalerweise das Instrument hile.
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Das folgende Fragment, ein , Allegro in B* KV Anh,
91/516 ¢, komponierte Mozart fiir ¢ine Bassettklarinecre
in B. Diese etwas kiirzere und heller klingende
Klarinette gleicher Bauweise kannten die Wiener

beteits seit dem 20. 2. 1788, als Stadler darauf im
k.k.Hof-Theater ein Konzerr und Variationen spielte.
Urspriinglich war KV 516 ¢ eine weiter ausgefiihre oder
vollendete Komposition, weil das Autograph am Ende
einer komplett beschriebenen Seite abbricht, als seten
die nachfolgenden Seiten verloren gegangen.

Mit derselben Papiersorte, die Mozart hiufig zwischen
1790 und 1791 verwendete (2}, begann er ein

-Rondo in A" fisr A-Bassettklarinette und Streich-
quartett (KV Anh. 88, KV 581 a). Beide Fragmente
waren keine Probierstiicke, sondern Nachfolger des
Quintetts KV 581.

Stadlers Bassettklarinetten

Im Septernber 1791 besaBl A. Stadler neben verschie-
denen Sopranklarinetten (wohl corps-de-rechange-
Instrumente mit Wechselstiicken fiir B - A und C-H)
eine B-Bassettklarinette mit diaconischen Bassetténen,
eine A-Bassetcklarinette mit chromatischen Bassetténen
sowie ein F-Bassetthorn mit Bassettchromatik.

Dabei glichen sich die Bauformen von Bassettklarinette
und Bassecthorn. Letzteres diente als technischer Vor-
laufer der Bassettklarinette, wurde im zeitgenssischen
Wien jedoch nicht als Soloinserument eingesetzt.

Mozart verwendete 1784 bei F-Bassetthérnern in

der ,Gran Partita” tief-¢, -d und -es, sowie 1783 in
den ,Notturni® zusiczlich tief-cis. Somit war ein
Inserument mit einer Bassettchromatik erforderlich.
Durch ein im unteren Teil des Korpus gebohrtes
seitliches Tonresonanzloch waren bei Stadlers simtlichen
Bassettinstrumenten durch Abdecken mit dem Knie
sogar ein notierces Grofles H spielbar. Heute wird diese
Technik weiterhin verwendet (3). In F. X_ Siifimayrs
Oper ,.Der Wildfang" (UA 1797 Wien) wurde die
Verwendung dieses Tons in einer Arie mirt obligatem
Bassetthorn durch A Stadler nachgewiesen {1,4).

Wie das Basserthorn ist auch die Bassettklarinerte
zeitnah von ca. 1770 bis 1793 an unterschiedlichen
Otrten, in unterschiedlichen Bauformen, unter
verschiedenen Bezeichnungen (Bal3 = Klarinette,
Inventionsklarinette, Clarinet d’amour) und in
unterschiedlichen Stimmungen (in A, B, C) mehrfach
erfunden worden.

Die Bassettklarinerte in Wien

Stadlers erstes Bassectklarinettenkonzert 1788 (5) fiir ein
B-Instrument gibt Riitsel auf, da det Komponisc nicht
genannt wird und das Werk verschollen ist. Oft spielte
Stadler ein selbst komponiertes Konzert 1794 in Riga,
1794 in Hainburg, 1801 in Wien, sowie 1796 in Wien
eines phne genannten Komponisten (1), vermutlich
dasselbe Werk.
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Es kinnte sich auch um ein Konzert des deutschen
Komponisten Joseph Michl oder Michel handeln. Die
Wiener Kopie ist eine Abschrift eines um 1782 — 84
entstandenen Werkes, das im Thematischen Katalog
von Breitkopf erwihnt wird (1). Heute ist es das
ilteste erhaltene Konzerr fiir eine Bassettklarinetee.
1790 spielten die Gebriider Stadler ein bisher nicht
idencifiziertes Doppelkonzert fiir zwei Klarinetten (1).

Mozart benutzce eine B-Bassettklarinette in der Arie
Nr. 24 des Ferrando Al lo veggio” aus ,Cosi fan tutte”
(UA 26.1.1790). In der Oper ,Titus" KV 621 (UA
6.9.1791) verwendete er eine obligate B-Bassett-
klarinetce in der Arie Nr. 9 aus dem ersten Akt ,Parto,
parto”. Diese Arie wurde von Anton Stadler 113 mal
gespielt, und auch von seinem Bruder Johann (6).

1791 vollendet Mozart das Konzert KV 622 fiir

die A-Bassertklarinette Anton Stadlers. Er fithre es
nachweisbar ein einziges Mal in Riga am 5.4.1794 auf.
Die vermutete Urauffithrung am 16.10.1791 in Prag
wird von H. Strebel aufgrund logistischer und zeitlicher
Inkompatibilidt fiir zumindest fraglich bzw. nicht
durchfiihrbar gehalten (1),

Auf Stadlers Wunsch hin bat Mozare E X, SiiBmayer

ein Bassetcklarinettenkonzert zu schreiben. Es entsrand
in direkter Nachfolge von KV 622 und wurde 1794 in
Riga aufgefithre. SiiBmayr verwendete kantable Melodie,
Registerkontraste, Arpeggien und Skalen iiber den
gesamten Tonumfang des Soloinstruments von tief-c bis
¢4 (4). Heute ist es in zwei Fragmenten erhalten, die
erginze wurden (1).

Kaum von seiner Europa-Tournee nach Wien zuriick-
gekehrrt, erfihre A. Stadler den griBten Aufschwung
seines bisherigen Musikerlebens. Dieser fithrre zu

einer kurzen Bliitezeit der Bassettklarinette in Wien
(von 1788 bis 1791 und 1796 bis ca. 1803).

Stadler spielte 1796 u. a. das Bassettklarinetrenkonzert
von Joseph Woelfl und 1797 ,.ein neues Konzert von der
Erfindung des Herrn Kapellmeisters Cartellieri auf zwey
Klarinetten", das als Kopie bisher ungedrucke in Prag
nachgewiesen wurde (1). 1798 schreibt Joseph Eybler
ein Konzert B-Dur, das 1802 dreimal von Johann Stadler
gespielt wird (1).

In Wien entstanden zu Lebzeiten von Anton und Johann
Stadler weitere Solokonzerte, Doppelkonzerte und
Kammermusik in unterschiedlichsten Beserzungen, die
méglicherweise den Stadler-Briidern gewidmet oder in
Auftrag gegeben wurden (G. C.Wagenseil, J.B. Vanhal,
L. Kozeluch, P. Wranitzky, A.Eberl, A. Hoffmeister) (1).

ee-sc

Gerade bei Hoffmeister finden sich virtuose

Werke, welche fraglos fiir Kénner vom Schlag der
Gebriider Stadler geschrieben worden sein kénnten,
etwa 2 Konzerrante Sinfonien fiir 2 Klarinetten,

ein Konzert fiir 2 Klarinetten und Orchester und
die Klarinettenkonzerte Nr. 2 und Nr. 3, —alle in
Hoffmeisters Wiener Zeit vor 1800 entstanden (1).
Auch bei Hoffmeisters zweiter Quartett-Serie fiir
Klarinette und Streichtrio fallen ungewshnlich virtuose
Passagen auf (2. B. in Nr. 3 fiir A-Klarinette), wobei
tief-¢ und -d passend ersetzt werden kénnen (1).

In seinen Opern komponierte SiiBmayr Arien fiir
A.Stadler mit obligater Klarinette, so in ,Die
Freiwilligen®, in der Kantate ,Der Retter in Gefahr”
(1796) und in ,.Soliman der Zweite” (1799). Die obligate
Klarinettenstimme ist so notiert, dall leicht tief-d

und tief-c gegen die eine Oktave hoher geschriebenen
Noten ersetzt werden kinnen. Die partnerschafiliche
Zusammenarbeit Stadlers mit Mozart wurde von

E X .Siifmayr fortgesetzt (4). In der Oper ,Sargino, ossia
l'allieve dell’amore” von Ferdinando Paer (IJA 1803) ist
die Arie Nr. 16 aus dem zweiten Akt mit einer obligaten
Klarinetre versehen. A.Stadler hat diese Arie bis ins Jahr
1809 auf seinem B-Bassettinstrument gespiele (1).

1806 erfihrt A. Stadler durch das Auftreten des
Klarinettisten Vincenr Springers in Wien von

einer moderneren, .kaum gebogenen” Bassett-
klarinetrenbauform des Herstellers Peuckert/Breslau
{1). 1809 erfihrt Stadler auch von den innovativen
Versuchen Iwan Miillers zusammen mit dem Wiener
Instrumentenbauer Merklein, die zu einer geradezu
sprunghaften Weiterentwicklung der Klarinecte fithrten.
A.Gyrowerz schrieb: ,Man kann auf dieser Klarinette,
chne die Stiicke zu wechseln, aus allen Tonarten leichr
und sicher spielen”. Die Klappenzahl erhishte sich von
6 auf 13, Filzpolster wurden durch Lederpolster ersetzt,
und die Befestigung des Blatres mittels einer Schnur
wurde durch eine Metallblateschraube ersetze (1).

Frithe Stimmendrucke

Die ersten Stimmendrucke aus dem Jahr 1802 stammen
von Artaria/Wien und André/Offenbach. Beide gehen
auf eine bereits verinderte und transponierte Fassung
zuriick, die fiir die normale A-Klarinette eingerichtet
war. 1809 erschien bei Artaria eine Bearbeitung als
Klaviersonare mit Klarinette oder Violine. In den
Klarinettennoten sind vier Stellen im BaBschliissel
notiert (7).
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Der Begriff Bassettklarinette

Er wurde erstmals 1796 von J. F. Schénfelds Jahe-
buch 1796 verwendet, in dem die musikalischen
Fihigkeiten der Gebriider Stadler beschrieben wurden.
Bassettklarinetten haben nachweisbar Strobach /
Carlsbad, Bischoff / Darmscadt, Peuckerc / Breslan,
Eisenbrand / Gittingen, Scholl / Wien, Lotz / Wien,
Ziegler / Wien und Larshoff / Copenhagen gebaut. Auch
Simiot / Lyon hat Klarinetten bis tief-d hergestellt {8).
Die ileesten [nstrumente stammen von Mayrhofer /
Passau und anonymen Herstellern, deren Instrumence
in Londoner und Pariser Museen erhalten sind und um
1770 dacieren (9,10).

Die erste moderne Auffihrung

1956 spielte Jiri Kratochvil in der Villa Bertramka

in Prag die erste rekonstruierre Fassung von KV 581.
Er verwendete das Inscrument seines Lehrers Milan
Kostohryz, der 1948 fiir seine Selmer-A-Klarinette ein
verlingertes Unterstiick bauen lief3.

Die Rekonstrukrion

Nicht endende Rekonstruktionsmdglichkeiten sind
beiden Werken, KV 622 und KV 581 immanent
und verstirken die Lebendigkeir und Einzigartigkeit
jeder Auffiihrung. Die vorliegende Rekonstrukeion
sucht keine singulidre Notenwahrheit, die es bei
einem fehlendem Aurograph nicht geben kann.
Spielméglichkeiren werden in ossia-Form angeboten.
Die Bassettone notiert tief-es, -d und -c finden
Verwendung. Es wurde eine minimal-change-Technik
verwendet, um so wenige Noten wie erforderlich zu
verindern. Im Anhang ist eine Alternative angefithre, die
eine vollstindige Bassettchromatik verlangt.

Auffillig bei der Durchsicht der Partitur war die
teitweise differetite Ausfithrung von Ligaturen im
Vergleich von Solo- und Streicherstimmen. Nach Prof.
Haremut Haehnchen ist eine Angleichung niche zu
empfehlen: ,Nach dem Studium vieler Handschriften
und besseren Einsichten in Mozarts Komponierweise
lasse ich alle Unterschiede im Wesentlichen spielen.
Mozart hacre immer vor dem Aufschreiben seine
Komposition vollstindig im Kopf. Er schrieb

seine Partituren horizontal und niche vertikal. Bei
Wiederholungen schrieb er ohne zu kontrollieren,

was er frither geschrieben har, Dann ise deutlich, daf3
gerade die Variation eben die gewollte Lebendigkeit der
Ausfiihrung ausmache” (11).

Bei den SchluBtakren im 2. Satz und im letzten Adagio
fiel auf, daB die Klarinetee Viertel spielt, wihrend

die Streicher Achtel mit Achtelpause notiert haben,

die Solostimme einen Uberhang bildet. Dieser Effeke
wurde belassen. ,Mozart will vielfach die Solostimme
mehr ,cantabile” behandelt wissen, wihrend die
Begleitstimmen kiirzer spielen. Das hebr auch das Solo
noch mehr hervor, ohne lauter sein zu missen” (11).
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1. Satz: Allegro

Die Sechzehntel-Tonfolgen sind in den Frithdrucken
ohne Ligaturen notiert. Dafiir steht in der Edition ,ad
libitum®, ein Ligatur-Vorschlag wird gemacht, andere
Phrasierungen sind moglich {13,14). Nicht ligierte
Triolen sind frei zu gestalten (11). Weitere Alternativen
der Takte 39 bis 41 sowie der Takre 185-186 bei (12).

2. Satz: Larghetto

Bei den Takeen 18 und 68 wurde vermutet, daf3 im
Original eine tiefer endende Melodielinie vorhanden
gewesen ist {13,13). Im Anhang befindet sich eine
Sammlung von Verzierungen der Reprise nach

H. Jigemann und A, Hacker (13,14), die bei Bedatf
genutzt werden kann.

3. Satz: Menuetto
Trio II: Weitere Alternativen der Takte 8-10 bei (12).

4. Satz: Allegretto con Variazioni

Dieser Satz wurde am stirksren vetindert, um eine
Anpassung an den Tonumfang einer A-Klarinette zu
erreichen.

Variation 1:

Bei der ersten Wiederholung sind fakulrativ Pralltriller
nach W.Meyer nottert. In Variation 1 hat Anton Stadler
sicher sein Instrument irn Stiirzenbereich zwischen die
Knie genommen, damit er einen freien rechten Daumen
fiir die Bassetttne hat, Heute kann man einen Hals-,
Nacken- oder Schultergurt ans dem Saxophon- oder
Fagotc-Zubehtr verwenden oder einen Karbon- oder
Aluminiumstachel, der am Unterstiick befestigt wird
(Prototypen bei 15). Eine zweite Griffplatte fiir das tiefe
c erleichtert die Ausfiithrung.

Variation 2:

Verschiedene Miglichkeiten einer tieferen Stirnm-
fithrung wurden notiert. Am schlichtesten ist eine
gleichmiBige Tieferfiihrung von g2 bis zum tiefen c.

Variation 3:

Verschiedene Miglichkeiten einer cieferen Stimm-
fiihrung wurden notiert. In den Takten 6 und 7 wiire
der Einsatz eines Grofles H méglich (vgl. Anhang).
Die meisten modernen Bassectklarinetten weisen kein
Resonanztonloch auf, weil sie kiirzer gebaue sind. Fiir
manche Rekonstrukrionen von KV 581 und KV 622
ist bei Verwendung des H ein lingeres Uneerstiick mir
einem offenen Resonanztonloch erforderlich, das iiber
eine Klappe und eine zusitzliche Daumenmechanik
verschlossen werden kann,

Variation 4:

Die Sechzehntel-Arpeggien zu Beginn weisen in den
Frithdrucken keine Phrasierungshinweise auf. Sie kdnnen
ad libitum gespielt werden, ein Ligaturvorschlag ist
dargestelle. Folgt man der ersten Geige (Take 9), kann
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die Artikulation 2-gebunden 2-gestoflen verwendet
werden. Bei den Arpeggien zu Beginn wollte ich

nicht in der Bassertlage verbleiben, sondern eine
Aufwirtsbewegung darscellen (Takte 3/4 und 15/16).
In Tzkt 9 kénnce wahlweise auf die Zihlzeit 1 auch
tief-f, in Takt 11 tief-d gespielt werden (méglich

auch im Adagio T 9/11). Eine alternative, wenn
vielleiche niche ganz so scimmige Fassung der 4 kleinen
Motivwiederholungen wird in den Takten 18 und 19
angeboten. Im Fermatentakt 20 wurde vermutet, dal er
im Original tiefer endet (13,15).

4, Sarz: Adagio

In Take 7 kénnen die aufsteigenden Triolen frei
ligiert werden (11). Verschiedene Aufginge zur
Ferrnatenauszierung werden im Anhang dargeseellt,

4, Sacz: Allegro

In den Takten 15, 16 und 21 wurde den
Streicher-Ligaturen niche gefolgt (11). Die
Bassetcklarinettenbegleitung der Takte 2932 kann

— muB nicht — auf recht verschiedene Art und Weise ins
Basseteregister fiberfithre werden (vgl. Anhang).
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