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PART V.

Introduction to the
gnd grd sth 5th gth,ng 7th position:
Contents. |
Placing the fingers successivelyon
one string,with rests for the right
arm,in the 20d3rd zthrthgth 3nd 7thposi-
- tion.. Diatonic_succession of five tones
to be played from memory and the tones
to be. named._aloud in the 20d.7th posi -
tion. Passing from one.string to.the
next in the 20d_7%thposition. Intona-
tion of Intervals.relative to an open
string in the 20dto 7th position.. Pass-
ing to the next stringin broken fifths
in the 2ud-7th position. . o
Exercises within the compass of five
tones through seven positions.

Introduction to the 2nd position.
The placing of the 4 fingers in success-
ion,with rests_for the right arm. |

18t position. |

2. Pos.
152€ Zage. R.Lage
1re PositiomO R 2.Pos

ABTEILUNG V.

Einfiihrung 1n die
2,3,4,5.,6. und 7. Lage.
Inhalt.

Aufsetzen der Finger nach der
Reihe auf einer Saite, met Ruhe-
pausen fur den rechten Arm, in
der 2,3.4.9.6.und 7. Lage. Diato-
nische Folge von finf)f Tonen
zum Auswendigspielen und lau-

|.ten Aufsagen der Tone in der 2-

7 Lage. Ubergang von eetnerSaile
zur nichsten en der 2-7 Lage. In-
tonteren der Intervalle zur leeren
Saite in der 2.-7. Lage. Ubergang
gur ndchsten Satte in gebroche-
nen. Quinien,in der 2.-7 Lage.
Ubungen tm Umfange von finf
Tonen durch sieben Lagen.

1

..Ez’nsz/zruézg in die 2 Lage.

Aufsetzen der &4 Finger nach der Rei-
ke auf einer Saite, met Ruhepausen fir
den recklen Arm. ..

PARTIE V.

- Introduction ala
QMO 3me 4me 5me QMe ot 7M€ position.
Table des Matiéres.
Maniere de placer les doigts en suec-
cession sur une corde, avec des silences
pour lé bras droit,dans la - 21me gmegnie 50°
6me et 7Meposition. Progression dia-
tonique de cingq notes a Jouer parcoeur
et aréciter a haute voix dans la’ 2ma7me
position. Passage dune corde a la
corde voisine dans la: 22e.72eposition.
Intonation des intervalles en rapport
avec une corde a vide dans la. 2me.’7me
position. Passage a la corde voisine -
en quintes brisees,dans la. 2memepo.
sition: KExercices .sur .cinq notes
passant par sept positions.

Introduction &1a 2Mme position.
Maniere de placer les 2 doigts en sue-

~ cession, avec des silences pour le bras
droit. -
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*)The thumb and fingers move simultaneously
into the 21d position.
**During the rests the bow remains ou the strings
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Y Der Dawmen riickt gleichsettip med
dem 1. Fenger itn die 2. Lage vor,

M Wakrend der Pause bleibt der Bo-
Cgen wuy der Saite lcegen.
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O
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*) Le pouce, ainsi que le1¢r doigt, avance a la
2me position.
**Pendant les silences Parchet reste pose€ sur

a corde,
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Introduction to the 8rd position.

12

, E'z%fz‘{izruﬂg ¢n die 3. Lage.

’ Introduction a la 3Me position.
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Introduction to the 4thyposition.

1.Pos.1.Lage. 2.Pos.2.Lage.

| Lenfihrung in die 4. Lage.

3.Pos. 3. Lage.

1b

| Introduction a la 4M® position.

¥4 Pos.%%.Lage.

¢ =

t £

2

3

AT S T ?é A

H e

O 1

&

sSSSese=

% -

st

SES

2
1

*)From the 4th position on, throughout all higher
positions, the first joint of the thumb rests against
the neck of the Violin,
Sevéik Op.11.V

%) Von dey L Llage an bleibt der Dauvwen

- en den weeteren Lagen it setnem 1.

Gliede am Halse rwu/riern,.

)Apartlr de laémeposmon dans toutes les positions
supérieures,la.premiére phalange du.pouce. touché

le manche_du violon.
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Introduction to the 6th position. | E'mfu/wung in die6.Lage. |- Introduction & la 61me position.
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| 6.P.os. 6. gage.__ V - D - .
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| Eznfu/zm?zg in die 7. Lage.

| Introduction ala 7Me position.
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The placing of the fingers in different | Aufsetzen der Finger én verschie- | Maniére de placer les doigts dans

order on one string in the dener Ordnung auf einer Saite ¢n | un ordre différent surune corde a la
‘ 2nd position. | der 2. Lage. < 2Me position.

- The exercises in whole and halfinotes | Dée Aufgaben in Ganzen und Hal- | Les exercices en rondes et blanches
are also to be practised in half- and | ben sind auch in Halben und Vier- | devraient étre joués aussi en blan-

quarter-notes. | teln zu tben. ches et en noires.
1. 1 3 3—
3. 1 3 o ______etc.
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The placing of the fingers in different| Aufsetzen der Finger in verschiede- | Maniere de placer les doigts dans
order on one string in the | ner Ordnung auf einer Saite ¢n der | unordre différent surune ecorde a la
3rd position. o 3. Lage. ’ ' 3m€ position. .

s =SS SEssissssnssssssss
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The placing of the fingers in différent| Aufsetzen der Finger in verschie- . | Maniere de placer les doigts dans
order on one string in the | dener Ordnung auf einer Saite éinder | un ordre différent surune corde a la
4th position. - 4. Lage. N - 4me position.
1. 1 3. 1
3. 1 8 1 . etc.
rv—JI ~ == = T
OO0 0 1 | N | |
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The placing of the fingers in differ-
ent order on oné string in the

dener Ordnung aufeiner Saite in der

2¢

Aufsetzen der Finger in verschie-

0

Maniere de placer les doigts dans
un ordre différent sur une corde a la

5th position. b.Lage. - 5M€position.
3 i g 3 ‘ etc
3 1 1. .
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 The placing of the fingers in different | Awufsetzen der Finger in verschiede- | Maniere de placer les doigts dans

order on one string in the | ner Ordnung auf etner Saite ¢n der | un ordre différent sur une corde a la
6(5_:_[1 position.. - 6. Lage.. | 6116 POSitiO.ll.
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Aufsetzen der Finger in verschiede-

The placing of the fingers in different
ner Ordnung auf einer Saite inder

order on one string in the

7th position. 7. Lage. .
i g...... — i — etc.
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To be played from memory.

Diatonic progression of 5 notes begin-
ning an each step of the scale.

Name every note aloud and before each
new group name also the {st and 5thnote,
in order to know up to which note to

play

211.d-.Posii;idxn.

3.

Auswendig zu spielen.

Diatonische Folge von 5 Tonen,

ausgehend von jeder Stufe der.
Tonletter.

Jeden Ton laut aufsagefz und vor
jeder neuen Gruppe den 1.und 5.
Ton laut nennen um zu wessenbzs

zu welchemTon man zu spielen hat.

A jouer par coeur.

| Progression diatonique de 5 notes
a partir de chaque degre de la
gamme. |
Nommez a haute voix chaque note,
et au commencement de chaquenou-
| veau groupe nommez aussi la 1I€ et
la 51€ note pour savoir jusqu’ a
quelle note 11 faut jouer.

N
!

. 2. Lage.
S';’:nbb ;:?S P 2Mme€ Position.
¢ o bis . |
de si jusqu’a fa. from c tq?
_ . von ¢ &23.9?
- d’ut jusqu’a
A 1 o K po— A e
—— T T T -
— -+ - Y A L 1 NN NN N S N N [ | . _
= - — e A KK A o e m— | n
’ ? a O3 J e d ? oo .
b | | . -
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from d to ? from e to?
von @d bis? von e bis? \
de re jusqu’a ? o mi jusqu'a?
i ‘E ' + ® . -
) 1 e l l |
. { ' L —
3 ' %
from f to.? from gto?
von f bzs9 von g bis?
dre’{a jusqu’a ? | L _dg sol jusqu’a?
— E - . . {
| o l_l I f % — j I__
. L L -
‘ /1 L N 2 s :
from. a to ? fromb to?
von a brs? von K bz.s*?
de la jusqu’a ? . ~ de sijusqua? | ,\
S E ot st PEPE L PRl
. = ~ : : B o
' — —— | | ) L .
3 : - — 4 !
from cto ? from d to?.
von ¢ bis? von ,d. bz'sP”
g_gr‘]usqua ? | ~ deréjusqu a? . o0
El_m_]je;t . I Y X N I EEro s Ke —
=i =t
- ) L . 1 t
1 L 2 L
| from f%o ?
from e to ? | .
. von f bis?
von € bis? de fa jusqu’a? |
‘s » ,\ . . _. ' e
do mi jusqu? o 2000 o A 0000 O PEPP O o000
o + I_ il | | -‘-‘--_--_- N A : --_{
= S S S - | | “ = —— - - = |
— — 1 — —1 i ~ — |
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from c to ? from b to ?
von ¢ bis? gon k bis?
d’ut jusqu’a ? de si jusqu’a?
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from ato?
von a bis?,
de la jusqui ?

o\ 000900 o

from gto?

zon g bis?

de sol jusqu'a?
< [\ 'y 3

13

Y XN X B
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3

from f to ?
von f bis?
de fa jgsqu’a ?

frometo?
von € bis?P

de mi jusqu’a ?

RUc) UG S

pererr S - =
3 - | T _
2
from dto? from cto?

voh & bis?
de ré jusqua?

pon c bis?
dut jusqua?

= T R T

L]
[

frombto?
von k bis?
de si jusqu’a?

from ato?
von a bis?
de la jusqu'a?

—_— ] I E - |
—
— (8 .m_L)_l {2 .
o 3 -
from gto? from fto?
von & bis? von fbis?

de sol jusqu'a?

de fa jusqu'a ?

= FEPRESBERS

S i

The same exercises to be played from
‘memory in like manner in the 3£d-7tll
position.

Dieselben Aufgaben en gleccher
Weese en der 3.- 2 Lage auswen-
dig zu spielen. '

Les mémes exercices doivent étre
joués de la méme maniere (par coeur)
“ala 3mMe.71me position. |

3. Pos.

2. Lage. etc
' 2

- efc.

f l i
<> <» O

2

etlcC.,

feeeei]

7. Pos.
7. Lage.
7. Pos. 1V | etc..
. ' | - p | - {
e = H‘!_“‘Jﬂi”“ﬂ»o{' .‘lztol: l - % E II > j = — ' Il'?i

Sevtik Op.L.V
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Passing from one string to the next ﬁbe%gcmg von einer Saite zur
in the : o nachsten in der

2nd position. | 2. Lage.
1 1

Passage d'une corde a la corde voi -

sine a la

- ete.

k ?jﬁ}l Fj .: T_&H:g—;—fa | oo

2me position.

PR P e e ey
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~ Passing from one string to the
in the
31d position.

next

S

| ﬁ&ergaﬂg von einer Saile zur
ndchsten in der
3. Lage.

15

Passage d'une corde a la corde voi-
sine a la '
- 311€ position.

ete.

T 1 J - T = | = ~ }
B e eSS SsC
O O 1 O o o O ' o o 1
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4b

Passing from one string to the next | ﬁbergang von einer Saite zur | Passage d'une corde a la corde voi -
in the . | nachsten en der | sine a la
4th position. 4. Lage. - . 41M€ position.

Eoicie——=isi=—=s==

et e e

SS=r
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Passing from one string to the next | Ubergang von einer Saile zur | Passage d'une corde ala corde voi-
in the nachsten in der | sine a la

5th position. | a. Lage. 51me positidn.

R N PR S e e I

55 m *

Sevéik 0p.1LV



18 ,. | 4d
Passing from one string to the next [.f.bergang' von einer Saite zur | Passage d’une corde a la corde voi.

‘in the ndchsten in der sine a la
6th position. | 6. Lage. | 6me position.

etc.

o 2L
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Passing from one string to the next ° ﬁbergaﬂg von. einer Satte zur | Passage d’une corde a la corde voi-
in the o nachsten in der sine a la
7th position. 7. Lage. ' 7€ position.
etc.

2 ee 2 ,, B re s B2 o

e e e e e
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The intonation of intervals relative
to the open string.

5

Intonzeren der Intervalle zur '

leeren Satle.
| 2-7. Lage.

Intonation 'des intervalles par rap-

port ala corde avide.
2me-7me position.

2.12)5.
_R.Lage.
2.Pos.

2nd_7th position

_ 1 | 2
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%.Pos.
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6.1203.
6. Lage. |
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Passing by fifths to the next string Quentenvbergang zur nachsten Saz-

with a single finger in the

le mit etnem einzelnen Fengerin der

23

Passage par quintes a la corde voi-
‘sine employant un seul doigt a la

2nd position. <. Lage. 21me posﬂalon
1 etc. .
‘0 O 1 O © O 1 . O ﬂ
u l JJi_Jﬂ_au_
1St finger. 1. 1 3. 1 1 .
1.Finger. 2 1 2 1
1€Tr doigt.
| 1
aé é 1_ L1 1 1 ' 1 O O
' — » | [ 11T T | L @) -
? e e T nJ#I - f_ﬂ
1., 1 00 - 1 TT = L83 1 °© .
3 1 2 % O 0 0 - oZTZg . oo .
. 1 .
g o o 1 h o 0O 1
‘J 1 — 1 ] - F ° I'd’.'d’.-
. | A D 1t ([ N N 1.9 |
| I' I 4 I I I | " | . 1 ¢ 1 17 t | ® - . 1 Cw (7 |
‘é = g — 1 O T o ‘ I 0 O
- » © O | |
: 1
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O O
O O 1
c = . o O
1 1
. g: O O 1 % 1 ~
F f | 1T © | 1T 1 7 I — _ }
T 1T 1 1 1" L |
— .+ ' v ! v f | i
TT T ©

ond finger.
R.Finger.
2M€ doigt.
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31d finger.

3. Finger.

3Me doigt.
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4thfinger.

£.Finger.

4medoigt.
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Passing by fifths to the next string | Quintenubergang zur nachsten Sactte | Passage par quintes a la corde voi-
with a single finger in the mit eenem etnzelnen Finger in der sine employant un seul doigt a la
31d position. | 2. Lage. - ' 31M€ position.
| etc
' d
aE=s-m—=c=ce=c= =
- G =1 95 oo 1o
15t finger. |

2nd fipger. |
2. Finger. | | |
21Mme dOigt. .92 9 - |
. o) | | 2 O 2 2 L2 O {2 L2 O

' . . O _ @ — o
b e e e e

NE 2 - " o O - " .
ZF = o © .
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31d finger.
3. Feinger. | 3 3
©

3me doigt.
%8 | 8 3 ? O O ©
. N~
: —

3 3 -
4 ‘ D X5
A | g = o o =X 3 ' — .
/ o2 _ - - . , — T 4%
- - - ] ‘ ' =" = ' R . — I -T .
( I~ N~ IR - — N ¢ ‘ - = — — — |
s = - ¢ -' — — , — 1

Bt
g eff;
FF o

Sevsik Op.11.V




Passing by fifths to the next strlng
with a single finger in the
4th p051t10n

i

Quinteniibergang zur ndchsten. Sai-
le mit exnem.einzelnen Fengerin der
4.Lage.

27

Passage par qui'ntes a la corde voi -
sine employant un seul doigt a la
4'Me position

- ete.:
C
© ‘0 O 1
i ' {
- L Qp | |
L F ] |
- - 1 > -, 9
O O 1 O - = 1
1
O 1 ' —_
O 1 ©
| o O O 1
: O — = j
| 1 ® 1

%ndﬁnger 1

2m€zﬁof§t - | .

:gﬁaaje} 1_15910]FHJ_*£?fr?i[ Ibifl I91 Ji__ﬂ
O 2 2 o 2 O | —
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3rd finger.
3. Finger. 3
me doigt. |
. ol 3 © 3 ~ O O E E . ﬁ 'f‘_
§@ =====sm E el —
- . %1 | l
! o O 3 |
3
3 3 ——

bl

b

inm

4 4
O O O O
© E © o0 ©o | O O O
— © B 5 © 00 0 O S 5 ©O
= ©O
. (ORI o) O
~ O O O O o O O
. o ©
. ' O O o,
- 5 O O O o F Z =
O O O O %S ©O © | - —
O (@
i~ =2 e
- e = - O O . O O
o) O O O o O -
o © o | O
e o ' 0 © 4 0 O =
4 4 4 5 4 ©- S 15
=t o
O T & —_ T O O O O
O O o O © O ‘O
*)In playing harmonics the finger touches N Bei Flageolettonen wird die Suite it ¥) En jouant des sons harmoniques on
the string lightly, without any pressure. aden velrejfenden Finger leicht, oline jeden touche la corde légérement', sans la moindre
| Druck, beriihrt. pression.
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Quinteniibergang zur nichsten Saite
| met esnem ecnzelnen Finger in der

Passing by fifths to the next strmg
with a smgle finger in the

5th position.

Passage par quintes a la corde voi-
sine employant un seul d01gt a la

. 9. Lage. 5me p081t10n
N L 1 i
. 18t finger. ]:—} ! 1 %‘ JE jEf_ L" l_,_‘_k,p__‘
1. Finger. . O o . o g8
1erdoigt.

© - . o, | -
- ). A O~ 1 1 ’.ll 1
' | _ = | —
* 1. 1 2. ' O O - b o) &

— n .,_-.-—’—’—-
1
1
-©-
1 | é | é o o = FEE o 91 S : 1
- —t 1 < — 3 - -
fam - _ o — = —O . A
S ——1—T1— - ——— — 1 ——
O O 1I O O 0 | O
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3rd finger.

He ]

r._._Twl_ OO
. T
| TTT1 1
oTTN| i = <0 glo
5 O  lo . -
.a._Q o O 4& - jldo
=] I1LJ =t \ME N&._ Ngpo
Q \ O ===
4._ITIL 4][[1 OmIJI . O/._._ D&__
10|  +d «d|| T T
EEERE EEEE EEEE G Do
\ REe;
0N o Ao o * po
ale Mo M| < o
\ \ \E I T
H w._._ﬁ Ql_l_
Ll
0 «& 11

£ doigt.

4. Finger.

~ gtheinger.
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Pa..ssing by fififhs to the next string | Quintenibergang zur nichsten Saite | Passage par quintes ala corde voi-
with a single finger in the met esnem einzelnen Finger ¢n der | sine employant un seul doigt a la
6th position. . 6.Lage. . | 611€ position.
2 1 - o o 1 etc.
. - - 1
SIS i R AT
O O I -0 m : ? - I

18t finger.

1. Fenger. 1 |

1¢r doigt. o 1 | .

| — o o O O O O 1 | 1 1
e e
§ oo 1T 1 H— O O O T = O “—o
| O O I i 0 O o
v
1

4 é . . = £E£ o o — o o (1) O 1

v . | (@) -

o YR i S § . — . i { l PI ] | _&a J; —
Y, I | - —_— :

- O .0 . ) . | . 0 O 0 O .
“ R | 1 '
(e

1 1 o 1 é o O f—z—ﬁ O OO0 — O O (1) 1
e e e P I
| 5o o O o © , o o O ZZ

_ 1 | | ' 1 .

- Y '

L po =FEE L1 o0 -d EE -
TSEiEaee== et e
2nd finger. | ;

2. Fenger. o |
2-Ig‘ed0igt. -© ) o
— S L
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3rd finger.
3. Finger. 3
3MCdoigt. Q3
— £ £ 3 gﬁf% — éal Ei;r&',a cj éfa'_ r
See === == = —
3 ., EE = ) B
b P E 5 PP = oo =
,gJ = ——tof=o oot +Frto|
i 9 | ° :O p o °. m 33 IV
géag gg.&é \ Eg%éa o =
e e e ey e P e
v = : 3 IT — 3
EE , & & o= ¥ oom 2 ., s, @ EE &
=T O
\J\‘:IH Ti(ol‘joo| rfi”l’éﬂ§'§ ? o © ?rojiokfizlg’ﬂ

00 & L£ 3 - o o
e e e e
4t.1.1’2i.nd;2n_d;ﬁng.'er; : | . ‘ ' O O
igéze:%i;i% 4 E é - o 1-;; - . 2 % .4 ' o ';Z
| % F {Htﬂ‘fil F Lﬂe;ﬂaatelﬁg?% ‘E?bﬁa[&[—lhlz[ TEl
- O O IV

| | -
ath and 1stfinger. . olle OO0
4. und 1. Finger. |
4I0€ et 1T doigt.
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Pa;ssing by fifths to the next string | Quinteniibergang sur nichsten Saite | Passage {)ar quintes a la corde voi-
with a single finger in the mat etnem etnzelnen Feinger ¢n der sine employant un seul doigt ala

7th position. 1 7. Lage. - 7Meposition.
1

. 2 2
15t finger. o O .p & .
1.Fz’nger. 1 ﬁ :F { Td_%# E’—O—{& : J l—-o——i -
18r doigt. o 4 1 | II 0 2 010 -16. > EE
I 1 1 1 —_—

BT tiu?%gj— elEEE S =

L S .ee2. g B2

1 . | | | | |
== ‘ Heetfiito
: : - Sl "
e — 1 1 I } 1 1 1 ; &[ 1
O I
2llgfinger. o v
2. benger.
me doict. 2 2
° dOég’g > gé O 0 O o 2

S | B |

&

EEEE L el el

~ - OO 7T s
3rd finger. , | .
3. Kinger. -
31€ doigt. — ég o _.é__ . ,
= =]
- O O L —
;g 3 - I 5 oo ]I[ v =
= 3 ©
00 —EE . o o e
3 | XK, -
©- _ o
— 1©
4 Q:—_oof_‘ggﬂoo_é S 3 .
4 - 'j’]_lr".‘ {
o0 3.und 1.Finger —
31 erdoigt. 00,
4th gng 1st finger. gieé et 18rdoigt
e e e E 1
- : Cod 1
§I 1 [fi ] % ﬁa . [ l —— t ﬁ: :’[ .
49 4O . .
LEEZ o, = o2 &
"éd = =
' > 2 | O O

O

E ﬁe (o X , - 0 O

=3 = s
e EEaeEe==as
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~ Exercise in 5 notes through ‘7 posi-
tions.

To be played from memory inva-

 rious keys,*) naming each note aloud.

' .Changing position; ascending with
" ‘the 18t finger, descending with the
2nd finger.

D"'éng'z'fz 9 Tonen durch 7 Lagen.
In verschiedenen Tonarten™ aus-

wendeg zu spielen und die Tone
laut aufzusagen.

Wechsel der Lagen; aufsteigend
mit dem 1. Finger, absteigend met

dem 2. Finger.

HExercice dans la limite de 5 notes
parcourant 7 positions.

A jouer par cceur en divers tons,*
nommant chaque note a haute voix.

Changement de position; en montant
par le 1€ doigt,en descendant par
le 211€, ' |

o O 4 |
1. ée B 2222s , 2
| ‘. ) H—i_... A 'l"'—‘ = TH_H . g.[Pos. 9_1
_ 1Zege. e teos
. X | 1 -
SiddiimessmiESteSsadasmsaagsmpseam oo =
3. Pos: | - 4. Pos.
3. Lage. 4. Lage. _
1 . eepeepl PTEE2So ,,,,LL: e ffpe? f_#ﬁ : 200 -
5. Pos. | r J;‘ 6 Pos. ‘1 —— j —— I
§.Lage. 6. Lage.
PP
7. Pos.
7. Lage. |
sopepr PREPE seee PRPO ., se00c fARRE sese. '
= = j [—= 20
6. Pos. 9. Pos.
6. Zage. . 8. Lage. ‘ |
éj_. = [::'_'Q f“” Eerrr e pp l_:'_j‘eT‘L‘**? R
| - 4. Pos. - o S ' 3. Pos. . | - L
| 4. Lage. 3. Lage. - . .
PO — o000 . 2 - 3 |
S Lage. 1 Lage '
1. Pos. | 2. Pos.
o, 1. Lage. N 2. Lage. _ '
3.. Pos. 4. Pos. | : -
3. Lage. | | 4. Lage.
= »
T I e e R L L e
GRos *
: : - ryyy.
e e e e P

*) inD_z»D-enre. in El?_z?eﬂ'.s'_en mil?.
)for example b -
%) zum Beispiel 9. c:_ﬂ ete. .

*) par exemple |

=S
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’7a,
Changing position; ascending with | Wechsel der Lagen,: aujfsteigeénd me¢ | Changement de position;en mon-

the 20d descending with the 3tdfin. | dem 2.Finger, absteigend mit dem 3. | tant par le 2me doigt,en descen-
ger. | Finger. : dant par le 31me,

it R e e

| 2 2 ® -
o [o—”—n¢21m‘ﬁip—l—l—- fJ ._1—9} L p1
9. Pos. ———— 6. Pos.
5. Lage. 6. Lage.
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W lage | _
| Y ———
% .:dd—d& 1 | 000~ TW IF' 1_“4_‘:5_!
6.-Pos. ' 5. Pos. |
| 6. Lage. | | 5. Lage. . | |
%rﬁﬁeigﬁgcf_l S s tesse |eRent Wawe T
B — 3
4.Pos. 3. Pos.
4. Lage. __ 4 . ‘ 3. Lage. , | -
ég:rlé I_J_.L“a [“J—J—‘ 1 = Lr_'J;a_L J H::_U_J
2.Pos. 1. Pos.
2. Lage. - 1. Lage.
 Samsscooeerieseo o= seseeces
A 'l. sooe=0 FedeS eedezy ¢ i
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Together with the following Part Neben der folgenden Abtezlung Simﬁltanément avec la partie sui-
VI2 the pupil should begin with | VI?, soll mit Abtedlung VIC, — 40 vante, VI 1’éleve devrait commencer
Part VIC, -~ 40 Duettinos (Bohemian Duettme?z (bahmeische Wezsen) X0 a trava,lller la pa,rtle VIC = 40 Duet-
Melodles)_ in the 2nd 31'd 4‘4}1 5th eth | der 2 3.,4.,9., 6. und 7. Lage als tinos (Mélodies bohémiennes) a la

and '7th Position as Studles for In- Vortrags-Lagen und Bogenstw - | 2me, 3116, fme 5ME gme et 7M€ posi-
terpretation, Position and Bowing, | déen mit Abhandlung iiber das Vz- tion.comme €tudes d’.mterpretatlon de
with a discussion about Vibrato. brato_ begonnen werden. .position et de coup d’archet, - aveec . .

juelques remarques sur le Vibrato.



Abbreviations and Signs.

Designation of the Length of the
Bow by means of fractions:

Whole Bow.
Half Bow.
First Half.
Second Half.
One Third.
Two Thirds.
First Third.
Second Third.
Third Third.
One Quarter.

Three Quarters.

I ENICO WNIRS COICO COIRD SOl COIYD SOl QORY 201 V1 = g

z' 2 % First, Second, Third, Fourth
' Quarter.
—_;;3- Second and Third Quarters.
M Down-bow.
V. Up-bow.%)

- Broad Bow.

Short, detached (staccato),
hammered (martele).

W Springing, bounding,
( sautillé; spiccato; saltato).

) Lift Bow.

/  Kunstpause (Luftpause) ?) -

I First String, E. o

*]I‘ Second String, A.

II Third String, D.

IV Fourth String, G. 3)

© Open String.

Sul E,-on the E-string.

1___First Finger remains on string.

. The little hook indicates which
finger is to remain on string.

M. Middle of the Bow.
Fr. At the Nut.
Sp. At the Point.

- Abkiirzungen und Zeichen.

Bezeichnung der Bogenlinge durch
Bruchzahlen. |

Ganzer Bogen. -

Halber Bogen.

Erste H{figf_'te.

Zwette Half?e.

Ein Drittel des Bogens.
Zwet Drittel des Bogens.
Erstes Drittel.

Zweites Drittel.

Drittes Drittel.

Ein Viertel des Bogens.
Dret Viertel des Bogens.

2. 8. 4.

4 4 4

NI NICO NI COICO COIRD oI CORD COIME Y VIR VI ==

Erstes, zweites, drittes, vier-

tes Viertel des Bogens.
-34—3-' Zweites und drittes Viertel.
M Herunterstrich. |
N Hinaufstrich.Y)

—  Breit gestossen (gezogen).

N

Abgestossen, gehdmmert (martelé
staccato).

A Sprg’nggnd) gew_orj'en (sautz'lle}
spiceato).

Bogen heben.

Kunstpause (Liuftpause)?)
Erste Saite, K.

Zweite Saite, A.

Dritte Saite, D.

Vierte Saite, @. 3)

Leere Satte.
Sul E, Auf der E-Saite.
1 Liegenlassen des ersten Fingers.

 Liegenlassern des Fingers auf wel-
chen das Hakchen zeigt.

M. Mitte des Bogens.
Fr. A Frosch.

Sp. An der Spitze.

YIRS ICO IR COICO COIND COTRY COIRD COIF> 01D IR Wi ==

Abréviations et Signes.

Division de Parchet au moyen de
fractions.

‘.Tout Parchet.

. Demi- archet.
Premiere moitie.
Secohde_ moitie.

Un tiers de P’archet.
Deux tiers de larchet.
Premic;r tiers. |
Deuxieme tiers.
Troisieme tiers.

Un quart de ’archet.

Trois quarts de larchet.

%7 7 7 Premier, deuxieme, troisieme,

quatrieme quart.

&N

| ] 30
4
M Tirez

Deuxieme et troisieme quart.

| V Poussez.1)

- Large ment.

Bref, martelé (staccato).

" Sautille (spiccdto).

) Levez D’archet.
, -/.

Kunstpause (Luftpause)?)

I Premiere corde, Mi.

"I Deuxieme corde, La.

I Troisieme corde, Re.

IV Qua}triémé corde, Sol. 3)

o ' Corde & vide.
Sul Mi, Sur le mi.
1___ Retenez le premier doigt sur la corde.

. Retenez le doigt indique par le
crochet.

M. Milieu de ’archet.
Fr. An talon de 1’archet.

Sp. Ala pointe de I’archet.

______
.ll--o-lllllli-al--nl--.lil.--l.--.-l-.-..----.l...---l-illnl.illll.llllu.----\llt-annnntll.""‘l-llitnnnlutl-.u-.---..........--.l--lrnocl-l.tlll.c- ..........................................

1) Unless otherwise indicated, the first
measure begins at the nut,

2) Lift Bow ahd make a brief rest. -

8) No practising should be done on strings
not true in the fifths.

1) Okhne Bezeichnung der Ricklung begirnt

der Anfangstakt tinmer ain Frosch.
2) Bogen heben und Aurze Pause nacken.

3) Awf nich? guinienreinen Sailen soll nich?

geitbt werden.

'1) Faute d’tndication spéciale on commence
la premiere mesure au talon.

2) Levez Darchet en faisant un bref silence.

3) On ne doit jouer que sur des cordes absolu-
ment justes.



SCHOOL OF

CLASSIFICATION OF THE
SUBJECT-MATTER.

Part 1.

'—Intreduction to the 13t Position.
“ IIa —Ist Position. |
dé 1 ' a— . . v
. Hy st Position | supplementary®
“ IV —Ilst Position.: | |
*Part V—The rhythmic - Major
- Scales from Parts 1Ia and IIb—-
Pieces. (Ist position, Grade I)
‘'with piano.2~
. “ VvV —Introduction ‘to the 2d-7th.Posi-
- tion. Supplementary: Parts 1lb,
II11-and IV also the 2d violin to
" the 29 Duettinos from Parts I, IIa
and I1Ib.
“ VIa —2d-7th Position,
“ VIb —2d-7th Position. }Supplementary‘l'
+40 Bohemian Melodies in the 2d-
~ 7th position.
“ VIe —2d-7th .Position. — 40 Bohemian
Melodies. Supplementary: Parts
VIa and VIb. - |
“ VII —2d4-7th Position.—Supplementary:

Part XI1 (Introductlon to Shift-
ing).
“ VIII —24-7th Position.

“ IX —2d-7th Position. '
“ X —2d-7th Position. ; Supplementary$§
“ XI —2d-7th Position.

'§Part XII—The 2d violin to the 40
Bohemian Melodies (Part Vic).
—W. A. Mozart, Sonatas for vio-
lin and piano, No. 4, 7, and others.

« XII® —2d-7th Position.—Introduction to
| Shifting. Supplementary: Sonatas

of W. A. Mozart, Nos. 4, 7, and

others.

«“ XIII‘—Transmonal Tone used in Shift-
- ing—Diatonic Scales in a Variety

of Forms through 3 Octaves.
Supplementary: Concert-studies:

Rode, Concerto No. 6; Viotti,
Concerto No. 23; Pleces from
Grade III.- ‘

“ XIV —Intonation of Double Stops. Sup-
| plementary: Continuation of Con-
cert-studies and Pleces from

Grades 111 and IV.

1 Because the sense of rhythm varies in indi-

viduals, the exercises in Parts Ila and 1Ib may
be studied independently, without keeping pace
with the parallel exercrses for the left hand

In this case the omission of these exercises In .

bowing must be made up in the following
Parts.
2 It is of great 1mportance for the beginner to
play frequently with piano accompaniment.
The difference in tone-color between the violin
and the piano, the harmonic structure of the

music, the fine nuances in the piano-part, all

tend to guide, even urge, the beginner toward
pure intoration, proper crescendos and decres-
cendos, and correct accentuation. Thus he 1s
almost compelled to produce a more beautiful
tone and to render the music with taste. For
these reasons he may study, even at an early
stage, in connection with Parts I1I-1IV corre-
spondingly easy pieces with piano accompani-
ment.

8 To be studied concurrently with Parts Vla,
VIb, VIc and VII.

s To be studied concurrently w1th Parts VIII,
IX, X and XI.

CONTENTS OF

By OTAKAR SEVCIK
OPUS 11

EINTEILUNG DES
LEHRSTOFFES

Ab:eilung I  —Einfiihrung in die erste Lage.

‘! IIa - —1. Lage. -

“ I —1. Lage. Nebenber

‘“ III —1. Lage. - yorzunehmen*

4 1V ~—1. Lage..

*A4b1. V—Dte rhythmzswrten Duy-
Tonlettern aus Abt. Ila und.
IHb.~Vortragssticcke (1. Lage,
Stufe 1) mit Klavier.?

4 ¥  —Einfiikrung in die 2.-7. Lage.
Dazu: A bt. IIb, IHHI und 1V,
sowie die zweite Violinsttmme
zu den 29 Duettinen aus Abt I
Ila und IIb

“ Via' —2.-7. Lage. | .

“ Vib —2.-7. Lage. Dazut
t40 bo/zmzsc}ze Weuen in der

2.-7. Lage.

‘“ Vie —2.-7. Lage—40 bdhmische W ei-
sen. Dazu: Abt. Vla und VIb. -

. Fl1.  —2.-7, Lage—~D azu: Abt. XII
(Emfulzrung in den Layenwecb-
sel).

‘“ Vilir —2.-7. Lage.

“ IX  —2..7. Lage. ) — '

‘“ X —2.-7. Lage. Dazu§

U Xl —2.-7. Lage. | ‘

§4bt. XII—Die zweite Violin-
sttmme aus den 40 bGhmischen
Weisen (Abt. Vic)—W. A.
Mogzart, Sonaten fiir Violine
u. Klafmer, Nr. 4, 7, u. a. |
_“ X1 —2.-7. Lagé —Emfubrung in den

Lagenwechsel. .-Dazu: Sonaten

von W. A. Mozart, Nr. 4,7, u.a.

“ XHI* —Lagenverbindungston. Diatoni-
|  sche Tonlettern tn verschiedener

- Form durch 3 Oktaven. Dazu
Konzertstudien: Rode, Konzert

Nr. 6; Viotti, Konzert Nr. 23
und V ortragsstiicke aus der 3.

Stufe.

“ X1V —Intonieren der Doppelgriffe.

Dazu: Fortseizung der Kongzert-
studien und Vortragsstiicke aus

der 3. und 4. Stufe.

L

mann die gleichen sind, kénnen die rhythmischen
Uebungen aus Abt. Ila und IIb selbstindig vor-

-genommen werden, ohne mit den glezc}zlauferz-

den Uebungen fiir die linke Hand gleichen Schritt
zu halten. In diesem Falle jedock sind diese Bo-
geniibungen bei deu folgenden Abtezlzmgen nacn-
holen. |

2 Hiufiges Spielen mit Klavier ist fiir den An-

fanger von grosster Wichtigkeit. Die Klangwver-

schiedenheit zwischen Geige zmd Klavier, die qrollen'
Harmonien des Stiickes, die feine Niiancierung in. .

der begleitenden Klavierstimme leiten und dringen
den Anfinger zum reinen Intonteren, zum An-

schwellen und Abschwichen, zum Akzentuieren der

Tone. Er aird geradexu gexwungen den Ton

schon zu bilden und das Musikstiick geschmackwvoll

vorzutragen. Deshalb kann man schon neben Abt.
IT—1IV entsprechend leichtere kleine Stucke mzt

- Klavier vornehmen.

3 Neben Ab:.
nehmens.

4 Neben Abt VIII I1X, X und XI -vorzune}zmen

Via, VIb, VIc und VII qmrzu-

Partie I

Y Da die rhythmischen Anlagen nicht bei jeder-

‘ment de piano.

INTONATION

ARRANGEMENT DES
 MATIERES.

—Introduction a la premxére Pﬂi'
~ tion.
—1re Position. )
—1lre Position.
~—l1re Position.
—1re - Position. |
*Partie V—Les Gammes majeures
rythmiques des Parties I1a et
IIb —Composmons (lre posi-
tion, Degre I) avec piano.?
—Introductlon ala 2me-7me Po-
smon. Matieres ppléemen-
talres Parties 1Ib, III et 1V;
aussi le second v1olon des 29
I][)Illl)ettlm des Parties I, IIa et

“ I1a

“ IIb2

“ III
| €6 IV

Matxeres
- Supplémen-
taires, ¥

46 v

e | Matiéres
—Zme-7me Position.

- s Supplémen-
—2me-7me Position. (" tairest

740 Mélodies bohémiennes dans
la 2me-7me position. - |

—2me-7me Position.—40 Mélodies
bohémiennes. Matiéres supplé-
mentaires: Parties VIa et VIb.

—2me-7me Position.—Matiéres
Supplémentaires: Partie XII
(Introduction au démanché). .

*“ VIII —2me-7me Position.

“ IX —2me-7me Positon.] Matidres.

“ X  —2me-7me Positon. Supplemen—

“ X1l —2me-7me Positon. taires.§

| §Partie XII—Le second violon
des 40 Meélodies bohémiennes

(Partie VIc).—W. A, Mozart,
Sonates pour violon et piano,
Nos. 4, 7, etc.

XIIs —-Zme-7me Posmon —I ntro duc-

| tion au démanché. - Matiéres

supplementaxres W. A. Mo-

zart, Sonates pour vxolon et

- piano,.Nos. 4, 7, etc.

“ XIII+—Note de transition ~Gammes
diatoniques en diverses formes
parcourant 3 octaves. Matiéres
supplémentaires: Etudes de
Concert: Rode, Concert No. 6
- Viotti, Concert No. 23; compo-_
sitions du degré III,

X1V —Intonation des doubles cordes.
Matiéres supplémentaires: Con-

. tinuation des Etudes de Concert

et composmons des degres II1
et IV,

“ Via
“ Vib

‘“ Vic

“  VII

{9

' {

1 Le sens du rythme n’étant pas le méme chez
tous les individus, il est. possible d’étudier les
exercices rythrmques des Parties Ila et 1Ib in-
dépendamment, sans égacd aux exercices paral-
leles pour la main gauche. Dans ce cas il faut
compléter plus tard ces exercices d’archet pen-
dant I'étude des parties suivantes.

2 Pour le commengcant il-est de 1a plus. g'rande
1mportance de jouer souvent avec accompagrie-
Le timbre différent du violon
et du piano, les accords pleins de la. composi-
tion les nuances de I’a ccompagnement tout cela
conduit, et meme entraine I’éléve a une intona-
tion juste, a faire les crescendi et decrescendi, a
observer l’accentuatlon des notes.- Tcus ces

_deta11s le forcent a cultiver une belle sononté-

et a interpréter les ceuvres avec goiit. Pour
cela il peut déja commencer I'étude de piéces
faciles avec piano con]omtement aux . exercices

des Parties I1I-1V.

3 A étudier conjointement aux Partles VIa,
Vib, Vic, VII.

+A etudxer conjointement aux Partles VIII
I1X, X, XI. : .



