Die ersten grandlegenden Stuoien Im Harmoniumspiél.

Tagliche technische Ubungen. 1. Folge.

(Ibung zum Armkreisen, Handkreisen und Wippen.
Segfrid Karg-Elert.
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Den eigentlichen {bergang zum flieBenden Spiel bil-
den die bekannten Wechseliibungen. Nur die leichte-
sten seien einstweilen hier verzeichnet, von denen
freilich jede ganzlich anstoBfrei beherrscht werden
muB. Jede Gruppe ist einzeln 20-40 mal im lang-
samen Zeitmab bei schnellster Exerzierbewequng
der Finger und langen Ruhepausen im Moment der

hSchsten Hebung und des tiefsten Falles zu tiben.
Die mit MB. vermerkten Teilgruppen mdgen besonders
oft geiibt werden, nicht unter 40-50 mai. Wird al-
les anstoBfrei beherrscht, so schlieBe man die Teil-
gruppen zu 8 bis 16 taktigen Perioden zusammen und
wiederhole diese im ganzen.
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+) Beim Druckluttharmonium ist die Rechte sfets eine Oktave
hoher zu spieten, diese Lage ist in korperlicher Hinsicht die
nattirlichste. 16’ Register ist einzustellen. Linke Hand mit
8’ loco.

Beim Saugluftharmonium sind beide Hinde loco zu spielen,

Copyright 1913 by Carl Simon Musikverlag, Berlin W. 35.
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oder R.H. loco (8"), L.H. 8%% bassa (4). Bei geniigend ge-
kraftigter Hand ist Oktavkoppel oder ev. Manualkoppel hin-
zuzuziehen, die Widerstandsvermehrung leistet in vielen Fal.
len gute Dienste, wenn die Uberwindung ohne Krampf und
Schlagmanier noch mdaglich ist.

Notenteil zu S. Karg- Elert, Op.93.
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Rhythmische Schwerpunktverlegung bei Wechsel zweier Téne.
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Rhythmische Studien®
Schwerpunktverlegung bei Wechsel zweier ungleich langer Téne.
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+) Die rhythmischen Studien sind nicht als Geldufigkeitsbeforde.
rer, sondern als Energiebildner zu bewerten. Sie sind mit Vorteil
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zundchst im langsamen ZeltmaB bei schnelister Hub- und Fall-
bewegung streng im ZeitmaB zu iben.



Andre rhythmische, zusammengesetzte Formen.
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Punktierte Noten und Synkopen.
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Preislisten von Harmoniums, den einfachsten bis zu den Kunstharmoniums, sowie belehrende Schriften, Harmonium-
Registertabellen, Artikel iiber die Hausmusik kostenlos durch Carl Simon Harmoniumhaus, Berlin W. 35.
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Erst nachdem das vorliegende technische Material
einwandfrei beherrscht wird, darf zu diesen ,Ersten
Etuden* iibergegangen werden.

Elementar - Studien. (1. Folge).

Gegenbewegung bei gleichartigem Fingersatz.

Handlich tGbereinstimmende Rhythmen.

Sie bieten nur inso.

fern neue Schwierigkeiten, als jetzt die Hande susam-

1. Tempo giusto.

men spielen miissen.
Die Gegenbewegung bei symmetrischer Tastenfolge ist
der Parallelbewegung bei weitem vorsuzsiehen.
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Umkehrung von Nr. 3.
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9. Tempo giusto.
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Umkehrung, Mollversetzung und rhythmische Umformung von Nr. 7. Dritter Finger: Obertaste.

Durch jede Buch- Musik- und Instrumentenhandlung su beziehen:
S. Karg-Elert, Die Reform des modernen Druckwind - Harmoniums mit einer Dispositions - Tabelle — 60 Pf.

Willy Simon, Kleiner Ratgeber bei Anschaffung von Harmoniums, alle Systeme und Dispositionen behandelnd,
mit technischen Abbildungen . 40 Pf.
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Voriibergehende Versetzung der rechten Spielquinte.

9. Allegro moderato. —
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Phrasierung bei Tonrepetitionen. Zwei Z&hlzeiten. 12 taktige Periode.
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12. Allegro moderato. -
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14 taktige Periode. Phrasierung bei Tonrepetitionen. Dritter Finger: Obertaste.

Tagliche technische Studien. II. Folge.

Spielquinten in allen Dur- und Molltonarten.

Um sich in schlichtester Weise mit allen Tonarten ver-
traut zu machen, ist die folgende Tabelle ¢dglich meh-
rere Male (zunichst gruppenweise zerlegt) zu stu-
dieren. DaB viele Spielfiguren tastlich sich vollig glei-
chen, ist bereits auf S. IX im Vorwort erwahnt worden.
Rus rein technischen Griinden konnten die gleickla-
gigen Gruppen fallen, indes ist der Zweck der Tabelle
an dieser Stelle ein noch anderer: Der Spieler soll
sich die mannigfachen Lagen der Spielquinten samt-
licher Tonarten einpriagen und dieselben theoretisch-
konstruktiv begreifen lernen.

0 'DUI‘ 2 8 L3 5,

Zwischen dem 1.und 2.Ton . — 3
liegt noch ein Halbton g

(resp. eine vermittelnde Taste), ebenso in Dur zwischen

dem 2. und 3.Dagegen bildet in Dur der Schritt vom 3.
zum 4. Ton einen Halbton (d.h.es 1aBt sich keine Taste
dazwischen einschieben). Zwischen dem 3.und 4. Ton
besteht wieder ein Ganztonverhiltnis.

Dieses Schema halte sich der Schiiler stets vor Rugen:

{JtJtJAJiJ

nach ihm suche er alle Dur.
Ganz- Ganz- Halb-Ganzton-,

tonarten langsam und mit Bedacht auf.(Jedes Suchen
nach dem Gehor sei verpont!)

AAA AN A
Durch Erniedrigung der 3. Stufe W

die alsdann den Schritt 3: 4 ganzténig macht, erhalt
man die gleichnamige, gleichstufige Molitonart. In die-

sem Fall lautet die Stufenfolge: {J t 3 t ‘ i J

Ganz- Halb-Ganz-Ganzton

also wie ein umgekehrtes Dur.

Cdur C moll Cis dur
— 20 mal 20 mal —~
Cis moll D dur
: L L : : 1 | | |
20 mal

In gleicher Weise fortfahrend.... Ebenso mit linker Hand.

C.S. 3385



Tagliche Studien zur Egalisierung der Finger.

Jede Gruppe 40 mal in F, G, Fis und Ges dur (veranderte Obertastenlage).

weiter!
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40 mal 16 mal weiter!
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Elementar- Studien. (II. Folge)

Lagenwechsel unsymmetrischer Spielquinten. Gegenbewegung bei gleichem Fingersatz.

Handlich tibereinstimmende Rhythmen.
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*) Agogik = Die Lehre von den Dehnungen. C.S. 3385
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4%%. Con moto.

15. Con moto.

A1 F 1 5 2~ % Ro1 2~ 1
L J ol 1 | | { H 3
; ? # tﬁi # — 11 I “< /@E
‘ 4 — ' 1 L ‘
1 P N T
> R . . B, S
Be £ 1n £ lieqp |Ple | B, | 4ef | o[> o
‘ [3 ] ’ ; | T '[ l F 4{ + { 'T 1 { 1 g | S— |
i 2 1 3 2 2 . 2 1 2 *
g B ¥ 3 5 aE~ o~ e
] 1 [ > ﬁ = y
i Ny 1 I R I i N
7 i R ¥ 1 1 1 i
 ennetsnsham—" T LM
T T
= 2 ol 2 > m ——
. o }'ﬁ‘.' = sﬁr £ Liren =+
/' H > = He t } - : f Tr l. L 11 1
+ 1 & 1 M ~— A
3 5ﬂ4-2 . —=
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Transposition der Nr. 15,
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daher durchgreifende Anderung der Obertastenlage.
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Tagliche technische Studien. Ill. Folge.

Gel&dufigkeitsiibungen innerhalb konvexer und konkaver symmetrischer Spielquinten.

Langsam beginnend, sowohl in héchster, als auch in
tiefster Handstellung gleich gewissenhaft zu iiben. Fin-
ger sind so hoch, als irgend moglich, zu heben. Schnell-

%) ' Konkav '' Konvex'

ste Hub- und Fallbewegungen. Gelegentlich anhaltend
und Kontrollbewegungen ausfiihrend. Rlimahliche Tem.
pobeschleunigung.

Laghagnig

o ] | O 51 0 B | 5 5
— . , 50-80 mal 40 mal 40 mal 50-80 mal 40 mal
Konkan Konvex
sy 801
L. H a1 H: - | H: :
pn_ vy 1 1 1] L

*) ﬁa”“ ergibt cis moll mit konkaver Handstellung. Es ist in-
struktiver als Des. oder As dur, bei denen der trdge 4.Finger zu
nahe dem schwachen 5. kommt.

4 34 24 1

bl’l, ergibt ¢ moll mit konvexer Handstellung. Es ist instruk-
tiver als A- oder D dur, bei denen der trige 4. Finger zu nahe
dem schwachen 5. kommt.

"Konkav ' "Konvex' 80 mal 50 mal 50-80 mal 50-80 mal
RAH =oEsET J et P o ;ﬂ
) - - Ll
mit BewuBtsein des benso
€
TKonkav ' "Konvex' 4/4 Taktes
o m — - — -—
= = ==
"Konkav '"Konvex'
3 3
RH. i o e 2 e JEESELEs HESSSEEEaE IS
)
' Konka\&“Konvex' 50-80 mal 50-80 mal 50 -80 mal
L.H : i 11:. 2| 5 P _r[n.: :I:_l'-ﬁ :
""Konkav 'rKonvzx ' einmalige Betonung
38 -
R H. O T W) 5 | C) i . L) | 3 i 0 i o + $
M)
"Konkav ' "Konvex' 50-80 mal 50 mal 40 mal 60 -80 mal
LH Z* 09 g, g = | O !

einmalige Betonung
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Elementar - Studien. (Ill. Folge).

Unsymmetrische Spielquinte. Parallele Bewegung
bei handlich unterschiedenem Fingersatz.

17. Allegro moderato.
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Phrasenverkettung, Synkopen.
18. Allegretto.
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Rhythmische Umbildung von Nr. 17 (Melodische Folge ist unverandert).

Wechselnde Parallelen (Spielquinten -Verlegung).

19. Allegro moderato. MB.
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Zweierlei Rhythmen. Handlich unterschiedener Fing‘ersatz.
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Rbweichung von reinen Parallelen. 13
Allegretto.
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Zweierlei Rhythmen (punktiert). Spielquintenveriequng.
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Gegenbewegungen und Parallelen, gegensatzliche Rhythmen.

3. Allegretto.
} e i
—1 ] % @W‘m—*— ey
~— \ - 5 . \_/' S
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sttt SEre===
1 + 1 J, LI 1 } 1 1 |
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Tagliche technische Studien. IV Folge.

Das Huslésen der Hande.

* »*
In C+, D- D;s~ und Cis dur, nicht unter je 25 malzuiiben. | RArm noch den Oberkdrper zu kiinstlichen Schwingun-
Je nach der Lange der Pausen sind die Arme elastisch | gen. Ist der Apparat wirklich locker, so stellen sich
in gréBeren oder kleineren Bogen ruhig auszuschwin- die sanften Wellenbewegungen ganz natiirlich ein.
gen.Die Hand federt elastisch und elegant wellenartig Sie geben dem Spiel auBerordentliche Leichtigkeit,
nach oben. Die Schwebebewegung soll sich dem gan- Freiheit und Rundung.
zen Oberkdrper mitteilen, doch zwinge man weder den

RH 4 5 4
I = I W Y
1 ! (] D
L.H. ™~
in C- und Cis dur mit je zweierlei Rpplikaturen.
—_— ——— afz2 als afs 24532
c cts piT b{w L pix 2 118421
1 LY 1 3 | O -___# 3 0 ol

a}i Y als 3 ai{3 1 (etwa 50 mal)
543 ‘ yiT o biﬁ

*) Bei geringer musikalischer Vorbildung (die technische Fahigkeit
darf absolut nicht ins Gewicht fallen) wird sich der Spieler auf € dur
beschrénken miissen, doch sind die Studien in den mehr ,,schwer

zu behaltenden* als ,,schwer :u spielenden“ Tonarten spater ur
bedingt nachzuholen.
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Nur in vorgeschriebener Tonart zu iiben {etwa 40 mal).

18 4% 35 5 5 31 24 53 24

g

Langsam.

Durchaus gebunden, keine klavierakkordische Brechung, doch streng melodisch, ohne jeden akkordischen Zu-
sammenklang.

Elementar- Etuden. (IV. Folge).
RAbwechselndes Handspiel.

R4%. Poco allegro.
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Karg-Elert, Kompositions-Verseichnis und Urteile von Kiinstlern und der Fachpresse durch jede Buch- und Musik-
handlung gratuis.
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Tagliche technische Studien. V.Folge. A.

Das Nachriicken der Finger.

Nachsetzen und RuslGsen der Finger gehdren zu den
pragnantesten Momenten der specifischen Harmoni-
umtechnik.

Die nachfoigenden Studien mdgen mit denkbar héch-
ster Rusdauer und gréBter geistiger Konzentration tag-
téglich geiibt werden. Wenn Lockerheit der Finger, Be-
‘weglichkeit und préziser Rnschlag in allerkiirzester Zeit
erworben sein will, so kann es kaum griindlicher und ra-
scher geschehen, als durch folgende {bungen. Vorbe-
dingung bleibt: _ nicht eher zu neuen Studien weiter-
zugehen, bevor nicht die vorangegangenen auch im ge-
steigerten ZeitmaB untadelhaft bezwungen werden.
Das Nachriicken erfordert erklédrlicherweise die Unter-

stlitzung seitlicher Rimbewequng. Diese wandelt ja erst
die stehende Spiellage in eine fortschreitende um.
Nochmals mdgen die alten Spielregeln repetiert werden:
Locker aufgehiangter Arm, im Schultergelenk lose pen-
delnd. Leicht beweglicher (kreisender) Elibogen. Ela-
stisches Handgelenk, feste Finger. Daumen durchaus im
fleischverkieideten Fingerwurzelgelenk beweglich, Spitze
nach dem 2. Finger zu gerichtet. Neigung der Hand nach
dem Daumen zu, 4. und 5. Finger moglichst aus der Ho-
he fallend. (L.H) 21— R.H.

Rrmbewegungen seien ruhig, langsam, wellenférmig. Nie
darf der Arm oder die Hand eine Einzelfingerbewegung
ruckweise unterstiitzen.

Ohne Arm-und Handdrlicker. Starke Handneiqung nach dem Daumen zu.

4 5 . 5 1 5 4 s
- - 1 i ) I |
RH S s - 1 - >
J ¢ g
i 1 »
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RAbwechselnde Sexten- und Oktavenspannungen (6, 8).

RAbwechselnde Secunden- und Quartennachriicker (2, 4).

21
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Collection Carl Simon, Harmoniummusik-Verseichnis mit Angabe des Schwierigkeitsgrades durch jede Musikhandlung
gratis su besichen.
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Tagliche technische Studien. V. Folge. B.

Die allerersten polyphonen Bildungen.

(Zweistimmiger Satz).

Von dem Rusldsen der Hadnde (siehe letzte Etuden 25,26)
bis zum einfachen, polyphonen Spiel ist nur ein kleiner
Schritt. Die Schwierigkeiten, die polyphone (d.h.kontra-
punktisch gesetzte) Stiicke bieten, liegen in allererster
Hinsicht in der geforderten Unabhingigkeit der Hénde_
und bei drei- und mehrstimmigen Stiicken in der Selb-
standigkeit einzelner Finger untereinander. Die vir-

Hier die leichtesten Vorstudien,

tuose Geldufigkeit tritt in dem ,strengen Satz* erheblich
zuriick! Mit der Eigenbewegung beider Hande kommt als
héchst bedeutsames Moment die Selbstandigkeit der Phra-
sierung und Deklamation beider Hénde hinzu, die Schwie-

rigkeiten ganz eigener RArt ergeben. Polyrhythmische Stu.
dien mit unterschiedlicher Phrasierung kdnnen nicht zei-
tig und andauernd genug gepflegt werden.

a) plan, b) konvex, c¢) konkav.

| S
§ S -

Derartige kanonische Stimmfiihrungen (Nr.1 Nachahmung,
bezw. doppelkontrapunktische Versetzung nach 2 Takten—
Nr. 3 nach einem Takt, spadter nach einem Viertel,— Nr. 4
reiner Kanon von halbtaktiger Distance) erheischen drin-
gend Farbenkontraste, soll das polyphone Gewebe klar
zu tage treten. Aldann verschwindet jeder Rest von sto-
renden dissonanten Zusammenklangen, wie sie z. B. in

den Nonen- und Septimenparallelen der Nr. 1(mit NB. be-

zeichnet) sich ergeben. Dissonanzen empfindet der un-
verstdndige Spieler, der nur Ketten von Einzelkldngen,
nicht aber zwei héchst natiirliche melodische Folgen zu
gleicher Zeit hért! Jener gleicht dem, der statt Worte
und deren Sinn nur Buchstaben liest. (Siehe FuBinote
zu den Etuden 33 und 34).

Man registriere fiir Kunstharmonium 9 i (]

fiir Vierspiel 9: & I é @®, fiir Saugluft 9: 2'8p é 8f.
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Elementar- Etuden. (V. Folge).

Freie, kontrapunktische Stimmfiihrung. Nachriicken der Finger ohne Untersatz.

7 .
=—— Tempo giusto.
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Fiir Saugluft:’é & .. }auf gleiche Starke gebracht, mit Doppelexpression
Q9= 4 Cornet Echo 2’ (nicht Rolsharfe) 822 tiefer
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8. Andantino con moto.

[4][7]0] 8t ql fine
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gl oW 10 0 w15 e oF 7 — e
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mf Die Nachahinungen sind gut hervorzuheben.
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] —1 1 t = T t —71
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4 \ — 5\ : ?;.

auf gleiche Starke gebracht, mit Doppelexpression zu spielen.

be }
*) Fiir Saugluft: Qé. 4 2' (nicht Aolsharfe:)

Auswahlsendungen aus allen Gebieten der Musikliteratur su Diensten, wenn der 4*¢ Teil angekauft wird.
Der Musikverlag und das Harmoniumhaus Carl Simon in Berlin W. 35 unterhalten die grifite Auswahl aller Harmoniumnoten.
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30. Allegro giusto.
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S.Karg-Elert, 0p. 26 ,,Intarsien‘ 15 kleine Charakterstiicke. ..... M3 _

C.S.3385

=i



28

Tagliche technische Studien. VI. Folge.

Unter- und (ibersetzen.

M Der Daumenuntersatz ist das allerwich-
tigste Problem der Technik fiir Tasteninstrumen-
te; beruht auf ihm doch das ganze Tonleiter- und Fi-
gurationsspiel in allen nur erdenklichen Kombinationen.
Die ersten Studien zur Lockerung des Daumens sind
rein gymnastischer Art: Es handelt sich darum, jede
Nebenbewegung des Daumens, die fiir ein gelaufiges
Spiel gefahrvoll ist, auszuschlieBen und einzig eine Be-
wegung zu erzwingen, die ein flieBendes Passagenspiel
gewidhrleistet: Dies geschieht lediglich in einer RAus-
bildung des Daumenwurzelgelenkes d. i. das dritte,
tief in Muskelballen eingebettete Gelenk in der Puls-
nahe.

Eine Winkelverdnderung des zweiten Gelenks ist un-
ter allen Umstédnden zu vermeiden!

Man verfahre bei einer rationellen Daumengymnastik
folgendermaBen:

Die Hand werde vertikal, also auf der duBeren Seite
des kleinen Fingers ruhend, auf eine Tischplatte oder
den geschlossenen Deckel des Instruments gestelit. Die
Finger sind natirlich d.h. mild gekrimmt zu halten.
Der Daumen sei ebenfalls Jeich? mit der Spitze einge-
zogen. Nun hebe man den Daumen so hoch als mdglich,

vermeide aber jedes Strecken des 1. und 2. Gelenkwin-
kels (Der Ballen ist stark in die Breite gezogen). Darauf
senke man langsam den Daumen gradlinig nach unten,
am 2., 3. und 4. Finger vorbei,(der Ballen ist stark su-
sammengepreﬁt.)

Diese Vertikalbewegung werde mit aller Strenge
aus dem Daumenwurselgelenk erzwungen.

Die Weglinge der Daumensenke betrage etwa 10-11 em.
Dieses Heben und Senken (Strecken und Beugen) ge-
schehe langsam und mit grofler Sorgfalt etwa 40-
60 mal taglich ohne Unterbrechung. Diese naturge-
maBe Daumenmassage kriftigt in hohem MaBe die Spiel-
muskeln, lockert die pralle Haut und vertreibt die Fett.
ansetzungen, die jede hohere Beweglichkeit illusorisch
machen!

Spater gehe man zur stummen Klaviatur iiber:

Der Daumen der rechten Hand schiebe in der Richtung
der Tasten sich so weit als méglich zwischen b und
cis, daB er mit dem Ballen h c und d niederdriickt. Diese
Lage behalte er withrend der folgenden Ubungen
streng bei. Der Handteller rolit iiber den Dau-
men hinweg und zwingt das Daumenwurzelgelenk
2u verschiedenen Winkeleinstellungen.

Daumenbalien
bleibt liegen

Daumenballen

bleibt liege|

L.H. o o
1 "2 2 !
1 3, :4 4§ 3
5 5 5

Sind in diesem letzten Beispiel die Finger 2-5 aktiv
und zwingen sie dem Daumen eine passive Bewe-

5

3

gung auf, so tritt im folgenden Beispiel der umgekehrte
Fall ein.

—

1

4 +
| 1 1

+
1

+

RH o

1 1 1

1

1 11
11

(ohne Knickung im 2. Gelenk)
1 .3 (ohmi Knickung im 2. Gelenk)

1 .1 111
1&5‘&; i

1 | i —t
#‘T‘ i 1 0

| - (]
+

+
i

b ]
L.H.g !: S
%
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Es folgen Kombinationen zwischen ,,stehenden* und
»wandernden¢ Fingern, wie es im Tonleiterspiel der Fall
ist. Wanderfinger ist fast stets nur der Daumen. Im
Falle des Untersetzens sucht der Daumen unverzig-

29

lich d.h. sogleich nach Verlassen seiner alten Taste
die neue auf. Er bereitet seine Rnschlagsposition wdk-
rend des Spiels der andern Finger sicher vor:

Verharren in gleicher Stellung

x x x x
% 1 2 s 1 8 2 1
L 1 1
! S t i
\-—-—-——/—
schwebt schwebt
tber f iiber ¢

—

wandert von ¢ nach f und zuriick

Bei dieser einfachen Untersetziibung bleibe jede seit-
liche Armriickung ausgeschlossen. Anders, wenn nach
dem Untersetzen ein neues Rufbauen der Spielquarte

oder=Quinte erfolgt. Man verfiahrt dabei folgender-
maBen (Die Zahlzeiten straff einzuhalten, sei eine
Grundbedingung):

N
2 3 1 (0 2 3 4 1
T - =
....... = —5— - + -
zihle 11 2! Z! 4! 11 21 31 41 . 5. W

Lage der %—ﬂe — ==
Finger 2,3 und 4 ;3 Hand verharrt Hand verharrt

in dieser Lage! _» in dieser Lage!

L~

»r
Der Arm transportiert die Hand
in die hihere Quarte!
(Die Hand rolit auf dem Daumen).

Diese Distanceeinstellungen mégen straff rhythmisch
geiibt werden! Man trenne Bewegungslosigkeit und
Transportbewegung scharf _.  und vermeide jede
schlotternde, unschliissige ,Verlegenheitsbewe-
gung (Die Wellenbewegung, die wiederholt empfoh.
len wurde, soll aligemeine Elastizitét erreichen helfen,
niemals aber sei sie eine schwidchliche Unterstiit-
sung fir trige Daumen! Zudem schiigt die Arm-

zA A/_——“\
[\ )
L.H — o
11 Tl [l '1

pendelung vertikal aus,_ wihrend die Transportbe-

wegung eine horizontale ist! Man unterscheide also

recht genau!)

Die letzten beiden Untersatziibungen sind selbstver.

stdndlich auch fiir die linke Hand (in contrérer Bewe-

gung) zu studieren.

Risdann gehe man zur Alingenden (ibung. Drei Tonarten
sind gegeben: C dur (plan) Cis moll (konkav) C moll (konvex).

ll i.

)

(@ @7 | §s o]

[ Spe J ol

& !
— -
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. A1 1212 1818 1414
1 17,

RH. - : :

Nachdem diese Voriibungen anstoBfrei (auch im leise bewegten ZeitmaB) bezwungen sind, beginne man das uner-
schdpfiiche Kapitel des Tonleiterstudiums. Es empfiehit sich, dasselbe haufig durch Spezialiibungen fiir Daumen-
seitbewegung zu unterbrechen. Eine kleine Probe hiervon nachstehend;(daB innerhalb dieser Elementarschule nur
Ausschnitte und Andeutungen des weitumfassenden Tonleiterstudiums gegeben werden kdnnen, darf als selbst-

verstandlich gelten).

4 4 4 4
3 3

3
1
2
8 o 2 1
A4 2 1 2 —£f 9 )
e = e
R.H T l!ijll - . S —— y *
‘ T

ganz langsam! Der Arm schiebt seitlich weiter, nachdem der Daumen untergesetzt hat.

o
-
N
-
[
R
©»
1]

4
g

W‘ ! > ¥ —t—1—1T i 1 1 g 0
LA - % : $ J{/ i Il S i — -
1 91 2 1 2 1 ! 121 2 1 - T
5011003 i1
4 4 us.w 4 4 usw

Zum Vortrag empfohlen: Klassische Meisterstudien fiir Harmonium, alle Systeme beriicksichtigend, 23 Nummern in
3 Heften(je 2 Mark), frei bearbeitet von Sigfrid Karg-Elert.
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(™) .
m’ Von | zu | bleibe der Arm ruhig. Ruf | erfolge die Transportbewegung. 3}

Largo.
80y ¢

R A

K RaslP\1
L.H Z5 u-!-"r‘=-'_

Diese Skalen sind tédglich unermiidlich etwa 2 mal 6 Minuten zu iiben und zwar in al/en Tonarten. G, F, D, A, B,
Es,E, H, Bs, Des, Ges dur, gleichviel cb der Daumen auf Ober- oder Untertaste zu stehen kommt.

Exercieren des Daumens. Zihle 1112,3,4, 1'' 2 3 4. Daumen in der Hohenlage der Handflache: Spitze
eingezogen! Der Daumenanschlag darf keinesfalls durch Handwippe unterstiitzt werden.

g; 53 8 4 5 4

S——————) | O ————— . 1
R‘ H: © [N —_ - 3 N {E N 3 [ 9 3 2 © N N Q) N — _
.} |

?‘/Xvﬂ v‘/x V” vﬂv‘/x v-7x177: vavﬂ v‘/:v‘/z

A . i 4 i 3
: h\ N o i 3 N 3 n . 3 Yo ; N N | N N N N N N ) _;
LH } G 1 5 L Ll S L S L —
Man kontrolliere: Arm:=und Handgelenke seien locker.
Jede Rubrik 40-60 mal.
5
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Jede Rubrik 40-60,mal.
1 1 2
O 6
LH. 4 g : : 3| O o
2 1 1 3
4 5
5
ohne Handroller
R.H.
L. H. -
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Elementar- Etuden. (VI. Folge).
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82. Tranquillamente e cantabile (sempre ligato)
RI5]0] 8%%al fine
A / 1 _'. 3 5 1 _!_bp_—/\ 2 5
+——1 1 TL1' » T » y J = - t
e e e et
tenerament [ — '

l E 7 /’;&;— £ 2 | Tohe, L 2

s ]l: 1 ™ ‘z& i l' t L—-"——‘ S— 7

1 . — ] I

m 1 8 ] 8 1 % & 1 r# 3_

- 8%%bassa al B 1. 5

=
¢d 1 NB.1 2 8 4 1 o J&f‘i 5 i2¢ e
i, Ry 2 1.8 5 4 2
; . = 4 1 1
SIS = > r
. 1 h..t‘i 2 =
— o -
% - » . . »n
N I _F!_F—'_F 1 1= 5 ——
| 1 r A
MM 1 =1 D
5 1 2 & =g
* 1. H. 822 bassa (iiber die L.H.) MB.2 LT_I

Saugluft: {é 88 loco

* Saugluft: I.H. loco

9 4 8%2 bassa
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} auf gleiche Starke gebracht mit Doppelexpression zu spielen.

Saugluft: 1. H. 824 bassa
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Tagliche technische Studien. VII. Folge.
Doppelgriffe.

Aus dem groBen Kapitel des Akkordstudiums mdgen zundchst nur die Terzen-und Sexteniibungen ausgew#hit werden.

Man achte auf ein gleichzeitiges Rnschlagen beider Finger.

Rnschlagstibungen mit Kontrollbewegungen.
A @) b) c) a)

AN

). 3
o ile ) ¥ y A 3| D 1 O O A y A o
_. J 3 [J o °

¢ ] r
20 mal 20 mal 20 mal

a) Untertasten, b) Unter- und Obertaste, ¢) Obertasten, d) Ober- und Untertasten.

D™ _iies mit dem Fingersatz 3 3 5 % 353 3 50 und § suiiben. YUY
Dasselbe auch mit der linken Hand.

{20 bis 30 mall
5 5 4 4 3
8 2 1

{20 bis 30 mal|

20-30 mal jede Gruppe, langsam exerzieren!

RAnschlagsiibungen mit Kontrolibewegungen.

P a) 20 mal 5 20 mal ¢) 20 mal d) 2({ mal
h N [N - . A\ [N - .
J zz ¥ z @

a) Untertasten, b) Unter- und Obertaste, ¢) Obertasten, d) Ober- und Untertasten.

YW~ Alles mit dem Fingersatz 14 12 su diben! Dasselbe auch mit der linken Hand. m
C.5.3385
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Bocksexten und Gabelterzen. Ruhiges Handgelenk!

Ober: und Untertasten in allen vorkommenden Steilungen.

20 -30 mal

20-30 mal

2 %3 20-30mal

s e //—\ t

jede Gruppe nicht unter 24 mal

Rlle vorkommenden kieinen Terzen (mit Wanderfinger 3)

# Fingersatz »)

ginnend.

e

Jede Gruppe 20-40 mal zu iiben. Sehr langsam b

Rlle vorkommenden grofien Terzen.

Jede Gruppe 20-40 mal zu iiben. Sehr langsam beginnend.

.

C.S.3385
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(plan) (konvex) (konkav)
mg‘E L + ! ' | t : { + | " | + L 1 + 1 — L .
L.H. _‘_[ >

Rechte Hand 3 3 3  Linke Hand eine Oktave tiefer 1 2 1

Jede Gruppe 20-40 mal zu iiben. Sehr langsam beginnend.

B
sy
N
»
«@
e
)
| oo
| i

!

T _ > o £ o £ » —
, e :
5 ! i %43 HE 5217
Jede Gruppe nicht unter 24 mal zu tiben. 5
34. Elementar- Etuden. (VII. Folge).
*) .
Andgntmo. .
i Ole 3 1L» { '; 'L ——
§ —& 1 |f
/—/ -
N [N i
e =
~——————

"™

bei Wiederholung
beim Weitergehen E I
—

Sauglnft: milder durchgehender 8, Wiederholung Vox jub. 8 dazu.
C.5.3385
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' ~ L s e e 7 g b8 —TUp
) ,T 1 =7 T y
b)
; 1 —1 : +— 13 > v 2 3 -+ T
5 :  —— T S—— = =
\ L ° /M
8

a) Melodische Antizipationen.

b) Frei eintretende Wechselnoten.

¢) Komplikationen zwischen obstinatem Begleitmotiv
und frei sich bewegendem Melodiebogen.

Eine Entriistung iiber diese selbstverstindlichen,
Jiir geschulte Ohren gut klingenden Folgen ist
durchaus deplaciert: Derartige logische Stimmfiih-
rungskonsequenzen sind durchaus nicht ,,modern{ Der

Schonheitsapostel Amadeus und der strenge Sanct
Sebastian schrieben vor zwei bis drei Menschenaltern
aghnliches und weit erstaunlicheres! Wer Ohren hat, zu
hdren, der hore! Freilich wollen solche Komplikationen
nicht (wie es schlechte Musikanten mit Vorliebe zu tun
pflegen) isoliert betrachtet werden, weil ihre Berech-
tigung nur in der logischen Bewegung einzusehen ist.

C.5.3385
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35.
Allegro moderato. 4 35 s — . 1
‘ 4 (—. i/_\ vy ]l\/_\ E L )
? '!l #._ }’ & Jl 1
o + , e = %'
3 —
o s | I 1 1 1 1 | II 4{ t
x
B a)
% an 4 (h)
2 g 12 éﬁ\'}‘—l g — L B = .
EPesrfrefe o .pppe, s e
—————— e — el @} — t # -
o — — 3 e — T T—
ﬁ rit. . - - - J— —
i - o i o
B 3 :  — i IE— F 1 Jl# — : ——t —
: I I
X X x X
— 5
= 31— £ Ziona T e h' £o.2 b2 T 4
—_— Y d: .:.”. E - e £ =" —— ‘ -
%_“’ 2 re, g2 EPuasee B a4
TN § % h ! I i { 1 { }— (>3 | v
| .j’ ¥ ¥
~ —_
2 o LN S T LTy B
—— e % L e - ll - -
5 4 5 4 5 4 5
— ~ B~
T o A u n 2
% 1 r ‘IL — % - 1 — - JL
| Y] _— — >p
I

a) xxxxx Die Nonen- {(Secunden-) Parallele will in die-
sem Falle nicht harmonisch, sondern quasi biphonisch
(doppelmelodisch) bewertet werden. Im ersten Falle wire
sie fraglos unmotiviert (wenn auch nicht iibel klingend),
im zweiten Falle aber ist an threr kiinstlerischen Be-
rechtigung nicht zu zweifeln. Jede Anderung des ob-
stinaten Motivs (L.H.) zu gunsten einer fiir ungeschulte
Ohren, konsonanterenFassung wiare Schwiache und
Unlogik.

Rlle in diesem Stiicklein vorkommenden dissonanten
Bildungen sind Konsequenzen exakter Stimmfithrung
oder Konklusionen zweier Tonarten. So sind beispiels-
weise in den letzten 3 Takten A moll und E moll zu.
sammengefiihrt. DaB solche logischen Dissonanzen von
einer Fiille ausgezeichnester moderner Musiker als
aufierordentlich schon und plastisch klingend
empfunden werden,ist ein Faktum,das des Nach-
denkens wert ist.
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Agilmente,alla Tarantella.

36.
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(x Siehe S. 38 unter FuBinote ¢))
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Tagliche technische Studien. VIIL Folge.

Das Typische der exakten Harmoniumtechnik entwickelt sich aus dem ,,stummen Fingerwechsel* Das Studium
desselben kann nicht genug empfohlen werden! Die Ruslosung erfolge streng rhythmisch und mit gréBter Pra-
cision.

! ! | } 1 B 1
1 1 i | 1 1|

S A A A I I A I I A A I I A I A AV I I I IV F I

RH. o den Applicaturen: £I¥1 Ia’l’h’“ﬁ ‘ﬁ"rﬁ Is"{‘s’i FEY2 '; i 2|5Es2|4843 Is’“a"s'\a ls"lfs’i i
L.H. 1212113181141 411515|2883|24R4%4|252518484%/3585(4545
~ o~
—~ 8 2 2 8 5 3
d242 3 23,
$233i— Pty 2 121 27
w4 B ®
—— N—" ~ 4, -
S~ —
- - O v
2 % 21, —
§ 27—

4 2 4 2 4 2
$ 1 38 1 3
R.H
D ~
~
—~ —~
LH. ' Wﬁ—
i ==
1 8 3 3 1 3
2 4 2 4 2 &
~ ~—
3 —~
b1§§’§ 2 % 5
— 1-3A l'.g

"
]
===

‘.-..L [ 1

_~ i~ 5 %
§ 5 i ~ Ay P - _ e
R.H. loco 1 11.!- L1315 1 8 s s+ Fisis 1 81 5151+ 115 1 3 61 2__ =
° . o 01
eimlmw-t#%; gt e Dief 1
+—orl e ] -
L.H. eine 8 1537151 259 & YR 181 2151-‘1- 5 85¥3515 1 2161% 5 35915851 2
Oktave tiefer. 51 ~ o 2
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Terzen und Sexten.

Die Phrasierung mége genawu beachtet werden! Das Rufheben geschehe durch Zurlickschnellen des Hand-
gelenks. Ruch in B und Cis dur zu ilben.

5 45 25 T8 454 5
Vorstehende sehr niitzliche {ibung (die auch in Cis dur studiert werden soll) bedarf der Mitwirkung des F.rmes:
bei 4-5 werde das Handgelenk stark herausgekehrt (5_~8) bei 1-2 senke man es tief (1 _"%), sodaB das
Handgelenk Wellenbewegungen von bemerkenswerten Kurven beschreibt [ 7‘\’/’\’/5\/]

12 ‘2
-

Gebrochene Sexten. -
Sm==rz==r= == iF;ftﬁt*“ _

;_.'_4 1 1

‘E e
EEes TErErE=ss
-]

i s e

Derartige Figuren mit 15 15 15 zu spielen ist eine ausgesprochen dilettantische Manier, sie fithrt un-
weigerlich zum unzuverlassigen Spiel und versagt im lebhaften Tempo vollstandig. Die Tonwiederholung
des 3. und 4. mit dem 5. und 6. Rchtel u.s. w. erheischt unter allen Umstinden Fingerwechsel (Bii-
lowsche Rpplikatur).

& [ 4 3
p— p— | pomp—— _tz-ﬂi-.-z 192
Also statt ——10—® - spiele man 00— und abwirts T _Eq:
—o— | s ] e ——
f5151‘ 1515 1‘2_‘—1"2 1 —

Die linke Hand wahit den Fingersatz 6 2 41|52 41|52 undabwérts 1425 142514

C.5.3385
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Die Entwickelung des stummen Fingerwechsels.
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L.H. —0 —]
1 9z @
2 G
. " B
L.H » —
1 2 [t 1 2 12 12 12 12 12
5 2 4 ' 5 54 - 55 g&zaéﬁ 5 &5 45 45 45 45
In D, Es, E, Fis, R, B und H dur zu iiben!
- ¢¢
- ~ = ~ 45 45
8% B B8 4 5% 48 . 5 12 12

o
L
[l
-
[
=9
Y
3
)Mm
7

. :
' % = e eyl

R.H. loco, L.H. eine Oktave tiefer.
Ruch in F, Es, Fis und R dur zu tiben!

Linke Hand eine Oktave tiefer.

Man betrachte derartige Rkkordbrechungen als,stumme Repetitionen{ der Fingersatz ergibt sich alsdann
von selbst.

C.5.3385



Elementar- Etuden. (VIII. Folge).

Die folgenden 4 Skizzen [,Moments musicaux®]_ ver
folgen einen doppelten instruktiven Zweck: Sie wollen
1.) den in den ,taglichen Studien* gelehrten stummen
Fingerwechsel praktisch innerhalb gerundeter Stiicke
anwenden _ dann aber 2.) (und darauf maochte der Ver-
fasser nachdriicklich Gewicht legen) sollen sie, wie es
teilweise bereits in einigen Nummern der Fall war, den
Harmonisten in die neuere Kunst, in die Sprache
unsrer Zeit, in die hdufig unverstandene Moder-
ne einfithren.

Es kann kein besseres Mittel empfohlen werden, Unge-
wohntes begreifen zu lernen, als kdufiges Horen. Wer
eine Sprache verstehen will, mu zunédchst die Vokabeln
zu deuten wissen,— und wer zum Inhalt eines Kunstwerkes
gelangen will, muB das Ungewdhnliche der formalen Mit-
tel iiberwunden haben. Nun ist es langst bekannt,daB das
Ohr von allen Sinnesorganen die gréfte HAssimilations-
fahigkeit zeigt. Was es heute als ,unklar, verworren* ab-
lehnt, kann es (sofern das zu beurteilende Objekt wirk-
lich kiinstlerisch echt d. h. inspiriert nicht konstruiert ist)
morgen,— nach mehrmaligem Héren, als ,,logisch, ver-
stdndlich, schon im weiteren Sinn“ bewerten. Freilich will
jedes Stiick periodisch oder totaliter erfat werden
und das Haltmachen bei jedem einzelnen logischen, dis-

Lento, sonoramente ed erotico.
Langsam,iippig, erotisch.

sonanten Zusammenklang ist ebenso toricht, wie das
Herausnehmen zweier oder dreier nebeneinanderste-
hender Konsonanten aus einem an sich wohlverstind.
lichen Worte. Wie keine Vokabel nur aus Vokalen be-
stehen kann, so kann auch keine moderne musikalische
Phrase nur aus ,Wohikldngen* bestehen.

Die musikalische Konsonanz ist steril und unféhig aus
sich selbst weiter zu bauen! Einsig treibendes Ele-
ment ist die Dissonanz! Sie allein hat Leben in
stch! Sie allein hat Anwartschaft,der Musik unge-
ahnte Perspektiven zu eroffnen! Sie allein gibt uns-
rer Zeit eine Sprache, die thr zukommt; sie allein
macht die Moderne frei vom Epigonentum.

Die musikalische Konsonanz (es gibt ja eben nur einc)
driickt das Gefiihl der Reinheit, der Glatte,der Ebenmé-
Bigkeit aus. Damit ist die Rusdrucksfahigkeit erschopft.
Die Dissonanszen (ihre Zahl ist Legion!} dagegen re-
den die iiberreiche Sprache differenzierter Gefiihle.
[Naher auf dieses Thema einzugehen, ist an dieser Stel-
le nicht mdéglich ]

Rlso: nicht nur Fingeriibungen, sondern auch,Studien
fiir das Ohr« wollen die letzten 4 bescheidenen Skiz-
zen sein; Vorreiter fiir die neuere, ausgesprochen mo-
derne Harmoniummusik.
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Serioso, mesto.
88. Ernst,im Balladenton.
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Indeciso e lentamente.

39. Einférmig, schlifrig, verschleiert. Sehr langsam.
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f* 12 — o
- -
1 > — -
sempre ligato
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Con affetto.
Schmachtend, sensibel. (Im Stile einer ,Vergeblichen Serenade)
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&\ NepeneyaTka BocupemaeTcs (poccilicklii 3akoN's 065 apTOpckoN®s npash oTs 20.MapTa 1911 1)
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Zinktitel Nr.462. C.S.2066/68




