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VORWORT.
Von der Musikverlagshandlung Fr. K i s tn e r  in 

Leipzig eingeladen, die Revision einer Gesammtausgabe der 
Werke meines unvergesslichen Lehrers Fri edrich  Chopin 
zu ubernehmen, konnte ich mich, angesichts der grossen 
Schwierigkeiten dieser verantwortungsreichen Aufgabe, nur 
schwer zu einer einverstandlichen Antwort entschliessen. 
Allein welches Bedenken immer sich aufdrangen mochte, 
keines konnte der Pietat gegen den unsterblichen Meister 
Stand halten, welche langst dringend verlangte, dass den 
rucksichtslos willkiirlichen Textesanderungen, die man 
sich seit seinem Tode erlaubt hat, das Veto der Tra­
dition entgegengestellt und was der Autor gedacht und 
gewollt, endlich wieder lauter und unverfalscht zur ge- 
buhrenden Geltung gebracht werde. —

Mit den bisherigen Ausgaben von Chopin’s Werken 
vei'halt es sich namlich so: Selbst die altesten franzó- 
sischen, deutschen und englischen Origmal-Ausgaben — 
spaterer verunstalteter Nachdrucke nicht zu gedenken — 
weichen an vielen Stellen, zuweilen sogar in der Tact- 
zahl einzelner Theile von einander ab. Was nun die 
vorhandenen Pariser Original-Ausgaben betrifft, so be- 
sitzen dieselben den Vorzug, dass sie wahrend des Stiches 
ófter als die auswartigen deutschen und englischen dem 
Autor in Paris zur Correctur vorgelegt werden konnten 
und vorgelegt wurden, wahrend hinwiederum diese 
letzteren, da sie meist spater als die franzosischen zum 
Stiche gelangten, hie und da von ihm selbst nachtraglich 
gemachte Aenderungen, beziehungsweise Verbesserungen 
enthalten. Mein Freund und Mitschuler T h o m a s T e 1 e fs e n , 
der bis zu Chopin’s letztem Athemzuge mit  ihm in 
ununterbrochenem Verkehr zu stehen das Gluck hatte, 
war vollkonnnen in der Lage, dessen Werke in der bei 
R ich au lt begonnenen Gesammtausgabe ganz getreu zu 
liefern. Leider unterbrach eine hartnackige Krankheit 
und sein Tod diese Arbeit, so dass zahllose Stichfehler 
darin unberichtigt blieben.

Die Autographen des Autors, von denen ich einen 
grossen Theil zu studiren Gelegenheit hatte, da ich und 
T e le fsen  vieles davon fur ihn copirten, wimmeln, bei 
aller Sorgfalt des Satzes selbst, von Nachlassigkeiten 
und ofienbaren Schreibfehlern. Da giebt es falsche Noten, 
Notenwerthe, Versetzungszeichen und Schliissel, Aus- 
lassungen von Accordintervallen und Puncten, 'Unriclitig- 
keiten in der Begrenzung der 8va-Bezeichnung und der 
Bogen in Hiille und Fiille. Eine Berufung auf diese 
Originalmanuscripte als auf einen unwiderleglichen Be- 
weisgnmd, so nahe sie auch liegen mag, erscheint imter

solchen Dmstanden nichts weniger als unanfechtbar, ja 
selbe muss vielmehr geradezu illusorisch genannt werden. 
So hi hit sich denn der auf so unverlassliche Vorlagen 
angewiesene Revident einer neuen Ausgabe nur zu 
leicht verleitet, nach eigener mehr oder weniger be- 
rechtigten, jedenf'alls von einer bestimmten Geschmacks- 
richtung beeinflussten Kritik, unter den vielen Lesarteu 
eine ilnn eben sympathische und wahrscheinlich er- 
scheinende zu wahlen, wo nicht gar den armen Chopin 
auf eigene Faust zu verbessern!

Angesichts solcher Verhaltnisse miisste man an der 
Moglichkeit einer correcten Chopinausgabe verzweifeln, 
wenn nicht andere Mittel zur Hilfe genommen werden 
konnten. Glticklicherweise aber sind sie vorhanden, und 
da eben ich in der Lage war, uber diese bis nun gar nicht 
bertlcksichtigten und doch unumganglichen Quellen ver- 
ftigen zu kónnen, so musste ich es als heilige Pflicht 
ansehen, der Miihe einer gelauterten Ausgabe der Werke 
C hopin’s mich zu unterziehen.

Zunachst besitze ich selbst Hefte vorwiegend der 
Pariser Ausgabe, in denen Chopin bei meinem LJnter- 
richte Stichfehler, wie sie eben langsames Dechiftfiren 
zum Vorschein brachte, e igenhand ig  verbesserte, und 
weiterhin solche, in welche ich wahrend der Unterrichts- 
stunden anderer Schuler, denen beiwohnen zu durfen mir 
Chopin als besondere Begiinstigung gestattete, seine Be- 
merkungen eintrug; endlich noch mehrere mit sehr zahl- 
reichen Correcturen von seiner eigenen Hand versehene 
Bande, welche die verstorbene Grafin D elfine P o to ck a , 
die vieljahrige Schtilerin und Freundin Chopin’s, mir 
wahrend ihrer Anwesenlreit in Lemberg schenkte.

Wenn schon in diesem gewiss schatzbaren Material 
die nicht mehr ffagliche Losung mancher Zweifel sich 
vorfinden musste, so war noch ganz besonders die Be- 
reitwilligkeit distinguirtester Schuler und Freunde des 
Meisters, welche mir gutigst ihre Unterstutzung mit Rath 
und That zusagten, fiir mich die Veraulassung zur ge- 
grundeten Hoffnung, es werde gelingen, von noch fort- 
lebender Tradition geleitet und auf vom Autor selbst 
herruhrenden Cori’ecturen fussend, in einer auch sonst 

| sorgfaltigst tiberwachten Ausgabe, den authentischen 
Text wieder herzustellen, und so weiter^ Verstmnmelunger 
fur immer umnoglich zu machen.

Vor Allem neime ich hier iimigst dankend: Frau 
M arcelinę Fiirstin C zarto ry sk a  in Krakau, Frau 
F rie d e rik e  S t r e i c h e r  geborne M iiller in Wien (das 
Opus 46 ist ihr gewidmet), welche wahrend eines mehr-
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j&hrigen Unterrichtes, und auch sonst vielfach Gelegen- 
heit hatten, ihren Lehrer seine Werke vortragen zu 
hóren, so class ihre Erinnerungen von hochster Bedeutung 
far den Revidenten waren. Nicht nur im Correspondenz- 
wege, sondem auch wochenlang an Ort und Stelle gingen 
wir Alles gewissenhaft von Note zu Note durch, mit Be- 
nutzung zahlreicher Correcturen und Amnerkungen von 
seiner Hand, welche sie ais ein Heiligthum in ihren 
Notenheften bewahren.

Nicht minder fuhle ich mich zu Dank verpflichtet: 
Frau Camille Dubois geb. O m eara in Paris, Frau 
Y era Rubio geb. von K ologriw of in Florenz, hochst 
ausgezeichnete Pianistinnen, deren bedeutendes Talent 
sich der besonderen Pflege des Meisters zu erfreuen hatte; 
endbcb dem Herm Dr. F e rd in an d  von H ille r, Director 
der rheinischen Musikschule in Koln und Herrn A ugust 
F rancbom m e, Professor am Conservatorium in Paris, 
treue und gebebte Freunde des Verewigten. Sie alle 
waren so gutig, an vielen Stellen der Werke entscheidend 
bericbtigende Aufschlttsse zu geben, und Herr F rane- 
hom m e noch besonders uber die Kammermusikwerke, 
bei denen er theilweise Mitarbeiter war.

Sonst bleibt mir nur nocb zu bemerken, dass der 
Fingersatz dieser Ausgabe grossentheils von Chopin 
selbst herrubrt, wo dies aber nicht der Fall, wenigstens 
seinen Grundsatzen entsprechend notirt ist, was die Aus- 
fuhrung im Sbme des Autors erleichtem durfte.

Heber die hobe Bedeutung C hopin’s, des Com- 
ponisten , ist das wobl einstimmige Urtheil langst gefallt. 
Der enthusiastiscbe Ausruf R o b ert Schum ann’s (in 
seiner ,,Allgemeinen Musikzeitung“ 1881 bei Beurtbeilung 
von Chopin’s Opus 2: La ci darem la mano) „Hut ab, 
ikr Herrn! Ein Genie"! rechtfertigte sicb wohl ais ein 
zugleicb prophetischer angesichts einer ununterbroclienen 
Reihe von Meisterwerken, welche die Neuheit der melo- 
dischen Erfindung, der Adel des Ausdrucks, eme gewahlte, 
trotz ibrer Kuhnheit nie pratentiose oder gespreizte, 
i mm er woblklingende Harmonie, — die Einfuhrung einer 
babnbrechenden Behandlmig des Instrumentes, vor Allem 
aber der Zauber idealer Scbónheit den bócbsten Er- 
schebaungen der Tonkmrst ebenburtig an die Seite stellen. 
Die beiden Concerte (das altere, der Grafin D elfine 
P o to ck a  gewidmete in F-moll, war ihm besonders beb), 
die eine neue Clavierscbule begrundenden Etuden, die 
zwei grossen Sonaten, die so hocb poetischen, stimmungs- 
vollen Praludien und Nocturnen, die Scherzos, Balladen, 
Impromptus tragen alle den Stempel des Genies. Wenn 
auch die von der treuen Erimierung an ein geliebtes 
Yaterland, und von der bis zum Tode ungestillten heissen 
Sehnsucht nach demselben inspirirten Mazurkas und 
Polonaisen, in ihrer nationalen Farbung, fur polniscbe 
Herzen den gróssten, einen unuberbotenen Reiz baben, 
so fanden sie doch auch in der gesammten musikabscben 
Welt die warmste Anerkennung. — Ibr Wertb stebt 
in gar keinem Yerhaltniss zu dem engen Ralnnen, in

den sie gedrangt sind. Es sind eben genial entworfene 
Gemebilder, in deren jedem Tacte das voile polniscbe 
Leben mit bald ritterhchen, bald schwarmerischen oder 
ausgelassen frohlichen Accenten pulsirt. Stolz auf seinen 
Besitz feiert und bebt ilm sein Yaterland und wird ibn 
imrner seinen gróssten Sohnen zuzablen.

Wennnun Chopin, der Componist, von alien wahren 
Kunstfreunden und Kennern gewurdigt und verehrt wird, 
so ist Chopin, der C lav iersp ieler, fast unbekannt ge- 
blieben, ja  was nocb scblimmer ist, es bat sich in dieser 
Hinsicht uber ilm eine ganz falscbe Yorstellung allge- 
mein verbreitet. Darnach soil sein Spiel mebr das eines 
Traumenden ais eines Wachen, ein vor lauter pianissimo’s 
und una corda’s kaum hórbares, bei schwach entwickeltem 
Mechanismus bochst unsicheres, mindestens undeutliches, 
durch ewiges tempo rubato bis zur ganzlicben Rbytlunus- 
losigkeit verzerrtes gewesen sein! Dieses Yorurtheil 
konnte nicht anders ais sehr nachtbeilig auf die Wieder- 
gabe seiner Werke, selbst von Seiten hochst befahigter 
Kunstler, die eben sehr treu sein wollten, wirken; ist 
iibrigens leicht zu erklaren.

Chopin spielte seiten und nur ungern oflentlich, das 
„sich produciren" war etwas seiner Natur geradezu 
Widerstreitendes. Eine vieljahrige Kranklichkeit und 
nervose Ueberreiztheit liessen ihm im Concertsaal nicht 
immer die notbige Rube, um den ganzen Reicbthum seiner 
Mittel ungehindert zu entfalten. In engeren Kreisen 
aber spielte er seiten etwas Anderes ais seine kleineren 
Schopfungen, hie und da Bruchstucke aus den grosseren. 
Da konnte wohl Chopin dem Clavierspieler nicht die 
allgemeine Anerkennuug zu Theil werden.

Hnd doch besass Chopin eine bochst ausgebildete, 
das Instrument vollkommen beherrschende Technik. In 
alien Anschlagsarten war die Gleicbheit seiner Tonleitern 
imd Passagen eine unubertroffene, ja  fabelbafte; unter 
seinen Handen braucbte das Clavier weder die Yioline 
um ihren Bogen, nocb die Blasinstrumente um den leben- 
den Athem zu. beneiden. So wunderbar verschmolzen 
die Tone wie im schónsten Gesang.

Eine nicht sowohl grosse, ais ausserst biegsame, 
echte Clavierhand ermogbchte ihm Brechungen der 
zerstreutesten Harmonien und weitgriffige Passagen, die 
er eben ais etwas vor ihm nie Gewagtes in das Clavier- 
spiel eingefuhrt hatte, Alles, ohne dass die mindeste An- 
strengung sichtbar gewesen ware, wie uberhaupt eine 
wohlthuende Freiheit und Leichtigkeit sein Spiel vor- 
zuglich charakterisirten. Dabei war der Ton, den er 
aus dem Instrumente zu zielien wusste, immer, nament- 
bcb in den Cantabiles, riesengross, hóchstens Field koimte 
hierin mit ihm verglichen werden.

Eine maimlicbe, edle Energie verlieh geeigneten 
Stellen uberwaltigende Wirkung — E nerg ie  ohne Roh- 
b e i t  — wie er anderseits durch Zartheit seines seelen- 
vollen Vortrages — Z a rth e it  ohne Z ie re re i — den 
Zuborer hinzureissen wusste. Bei aller ihm in so bobem
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Grade eigenen Warme war dieser Yortrag doch immer 
massvoll, keuscli, ja  vornehm und zuweilen selbst strenge 
zuriicklaaltend.

Leider werden bei der Riclitung des heutigen Clavier- 
spiels diese feinen Unterscheidungen, wie so maiLches 
andere einer idealen Kunstrichtung Angehorige, als eirf 
den Fortschritt hemmendes Yorurtheil in die Rumpel- 
kammer der „uberwundenen Standpuncte“ geworfen und 
eine, die Leistungsfahigkeit des Instnunentes nicht be- 
rucksichtigende, die Schonheit des zn bildenden Tones 
nicht einmal anstrebende blosse Kraftentfaltung soli uns 
heute als grosser Ton, als energischer Ausdruck gelten!

Im Tempohalten war Cliopin unerbittlich, und es 
wird Manchen uberraschen zu erfahren, dass das Metro­
nom bei ihm nicht vom Claviere kam. Selbst bei 
seinem so viel verleumdeten Tempo rubato spielte immer 
eine, die begleitende Hand streng gemessen fort, wahrend 
die andere, singende, entweder unentschlossen zogernd, 
oder aber wie in leidenschaftlicher Rede mit einer ge- 
wissen ungeduldigen Heftigkeit fruher einfallend und be- 
wegter, die Wahrheit des musikalischen Ausdrucks von 
alien rhytlnnischen Fesseln frei machte.

Obwohl Chopin zumeist seine eigenen Compositionen 
spielte, so beherrschte sein eben so reiches wie treues 
Gedachtniss alles Grosse und Schone der Clavierliteratur: 
vor Allem Bach, und es ist schwer zu sagen, ob er 
Diesen oder Mozart mehr liebte. Hier war er in der 
Execution unerreicht gross. Mit dem kleinen G-dur-Trio 
vonM ozart(im  Yereinmit den H errenA lardund F ranc- 
hom m e) bezauberte er formlich das blasirte Pariser 
Publicum in einem seiner letzten Concerte. Xaturlich 
war B eethoven  seinem Herzen eben so nah. Mit grosser 
Yorliebe spielte er C. M. v. W eb er’s Werke, namentlich 
das Concertstiick, die SonatenE-moll, As-dur, H um m el’s 
Fantasie, Septett, Concerte, F ie ld ’s As-dur-Concert und 
Nocturnen, zu denen er die reizendsten Yerzierungen 
improvisirte. Yon Yirtuosemnusik jeglichen Calibers, 
die eben in seiner Zeit Alles so furcliterlicli uberwucherte, 
babe ich und schwerlich auch jemand Anderer je Etwas 
auf seinem Pulte gesehen. Er benutzte nur hochst selten 
die ihm gebotene, ja sich aufdrangende Gelegenheit 
sie im Concertsaale zu horen, war dagegen ein entliu- 
siastischer Stammgast der H abeneck’sclien Societe de 
Concerts und der A lard -F rancliom m e’schen Streich- 
quartette.

Es durfte wohl fur manchen Leser von Interesse 
sein, hier etwas uber Chopin den L eh rer zu erfaliren, 
wenn auch nur in allgemeinen Umrissen.

Weit entfernt, die Lehrerthatigkeit, der er sich in 
seiner kunstlerischen Stellung und bei semen gesell- 
schafthchen Yerbindungen in Paris nicht leicht entziehen 
konnte, als eine schwere Last anzusehen, widmete ihr 
Chopin mit, walmer Lust taglich durch mehrere Stunden 
alle seine Krafbe. Freihcli stellte er an das Talent und 
den Fleiss des Schulers grosse Anspriiche. Da setzte

es oft ,,de leęons orageuses" ab, wie sie im Schulidiom 
hiessen, und manches schone Auge verhess thranenbe- 
feuchtet den hohen Altar der Cite d’Orleam. rue St. 
Lazare, ohne darum je dem innigstgeliebten Meister den 
mindesten Groll nachzutragen. War doch die Strenge, 
welcher nicht so leicht Etwas genilgte, die fieberhafte 
Heftigkeit, mit welcher der Meister seine Jiinger zu 
seinem Standpuncte emporzuheben strebte, das Nicht- 
ablassen von der Wiederholung einer Stelle, bis sie ver- 
standen ward, eine Burgschaft, dass ilnn der Fortschritt 
des Schulers am Herzen lag. Ein heiliger Kunsteifer 
durchglilhte ihn da, jedes Wort von seinen Lippen war 
anregend und begeisternd. Oft dauerten einzelne Lectionen 
buchstablich mehrere Stunden hintereinander, bis die 
Ermattung Meister und Schuler uberwaltigte.

Woran Chopin .am Anfange des Hnterrichts am 
meisten lag, war, den Schuler von aller Steifheit und 
convulsivisclien, krampfhaften Bewegung der Hand frei 
zu machen, und ihm so die erste Bedingung eines schónen 
Spiels, die ,,souplesse“ (Geschmeidigkeit), und mit ihr 
die Unabhangigkeit der Finger zu geben. Unermiidlich 
lehrte er, dass die beztiglichen Uebungen keine bios 
mechanischen seien, sondern die Intelligenz und den 
ganzen Willen des Schulers in Anspruch nehmen, daher 
ein zwanzig- und vierzigmaliges gedankenloses Wieder- 
holen (bis zur Stunde noch das gepriesene Arcanum so 
vieler Schulen) gar nicht fórdere, geschweige denn ein 
Ueben wahrend dessen man nach K a lk b ren n e r’s Rath 
sich gleichzeitig mit irgend einer Lecture beschaftigen 
konne (!). Sehr eingehend behandelte er die verschiedenen 
Anschlagsarten, besonders das tonvolle Legato.

Als gymnastische Hilfsmittel empfahl er das Ein- 
und Auswartsbiegen des Handgelenks, den wiederholten 
Handgelenksanschlag, das Spannen der Finger, alles Das 
jedoch mit der ernsten Wamung vor Ermudung. Die 
Tonleitern liess er mit grossem Ton, moglichst gebunden, 
sehr langsam und nur stufenweise zum schnelleren Tempo 
fortschreitend, mit metronomischer Gleichheit spielen. 
Das Untersetzen des Daumens und das Uebersetzen uber 
denselben sollte ein entsprechendes Einwartshalten der 
Hand erleichtem. Die Tonleitern mit vielen schwarzen 
Tasten (H-dur, Fis-dur, Des-dur) kamen zuerst zum 
Studium, und zuletzt als die schwerste C-dur. In der- 
selben Reihenfolge nahm er d e m e n t i ’s Preludes und 
Exercices vor, ein Werk, welches er wegen seiner Nutz- 
lichkeit sehr hoch schatzte. Hach Chopin beruhte die 
Gleichheit der Tonleitern (auch der Arpeggien) mcht allein 
auf der durch Funffinger-Hebungen zu erzielenden mog- 
lichst gleichen Kraftigung aller Finger und einem beim 
Uebersetzen und Untersetzen ganz ungehinderten Daumen, 
als vielmelm auf einer, bei vollkommen und immer frei 
herabhangendem Ellbogen, nicht schrittweise, sondern 
stetig gleiclunassig fliessenden Seitwartsbewegung der 
Hand, welche er durch das Glissando uber die Tastatur 
anschaulich zu machen suchte. Von Studienwerken gab
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.^rhierauf eine Auswahlaus C ram er’sEtuden, d e m e n t i ’s 
Ctradus ad parnassum, die ihm sehr sympathischen Styl- 
studien zur hoheren Yollendung von M oscheles, S e­
b as tian  B acb’s Suiten und einzelne Fugen aus dem 
wohltemperirten Clavier.

Gewissermassen zahlten F ie ld ’s und seine eigenen 
Nocturnen auch zu den Etudenwerken, denn an ilmen 
sollte der Schuler theils durch Auffassung seiner Erkla- 
rungen, theils durch Anschauung und Hachahmung (er 
spielte sie dem Schuler unverdrossen vor) den schonen 
gebundenen Gesangston mid das Legato erltennen, heben 
und ausftihren lemen. Bei Doppelgriffen mid Accorden 
verlangte er strengstens gleichzeitigen Anschlag, die 
Brechung war nur gestattet, wo sie der Componist selbst 
anzeigt; Triller, die er meist mit der oberen Hilfsnote 
anfangen liess, mussten weniger sclinell, ais mit grosser 
Gleichheit geschlagen werden; die Trillerendigung ruhig 
und ohne Uebersttirzung.

Ftir den Doppelschlag (gruppetto), die Appoggiatur, 
empfahl er die grossen italienischen Sanger ais Muster, 
Octaven Hess er zwar aus dem Handgelenk spielen, doch 
durften sie dadurch nicht an Tonfiille verlieren. Erst 
bedeutend vorgeriickteren Schiilem wurden seine Etuden 
Op. 10 und Op. 25 vorgelegt.

Von Stricken kamen in sorgfaltig nach der Schwierig- 
keit berechneten Reihenfolge auf’s Pult: Concerte und 
Sonaten vonC lem enti, M ozart, B ach ,H aendel, Scar­
la t t i ,  D ussek, F ield , Hum m el, R ies, B eethoven, 
dannW eber, M oscheles,M endelssohn, H iller, Schu­
m ann und seine eigenen Werke. Hier war es vor Allem 
das richtige Phrasiren, worauf Chopin die grosste Auf- 
merksamkeit richtete. Heber falsches Phrasiren wieder- 
holte er oft die treffende Bemerkung, es komme ihm vor, 
ais recitire Jemand in einer Sprache ohne sie zu kennen, 
eine miihevoll dem Gedachtnisse eingepragte Rede, wobei 
der Vortragende nicht nur die natiirliche Quantitat der 
Silben nicht beachte, sondern wohl gar mitten in einem 
Worte einen Haltepunct mache. Der falsch phrasirende 
Pseudo-Musiker gebe in ahnlicher Weise zu erkemren, 
dass die Musik nicht seine Mutter sprache, sondern etwas 
ilnn Fremdes, Unverstandliches sei, und nriisse, wie jener 
Declamator, ganz darauf verzichten, mit, seinem Vortrage 
irgend welche Wirkung auf den Zuhorer zu erzielen. 
Im Hotiren des Pingersatzes, besonders des ilnn eigen- 
thiimlichen, war Chopin nicht sparsam. Hier verdankt 
ilnn das Clavierspiel grosse Heuerungen, die ihrer Zweck- 
massigkeit halber sich bald einbiirgerten, trotzdem An- 
fangs Autoritaten, wie K alk b ren n er, dartiber sich form- 
lich entsetzten. So benutzte Chopin anstandslos den 
ersten Finger auf den schwarzen Tasten, untersetzte 
ihn, freilich mit ausgesprochener Einwartshaltung des 
Handgelenks, selbst unter den fiinften Finger, wenn

L em berg-, September 1879.

Dies die Ausfuhrung erleichtem, ihr mehr Ruhe und 
Gleichheit verleihen konnte. Mat einem und demselben 
Finger nahm er oft zwei auf einander folgende Tasten 
(und Das nicht nur im Herabgleiten von einer schwarzen 
auf die nachste weisse) ohne dass die mindeste Unter- 
brechung der Tonfolge zu merken sein durfte. Das 
Uebersetzen der langeren Finger tiber einander, ohne 
Zuhilfenahme des Daumens (siehe Etude Ho. 2 Op. 10) 
wandte er haufig an und nicht nur in Stellen, wo etwa 
der eine Taste festhaltende erste Finger es miumgang- 
hch nóthig machte. Der darauf sich grtindende Fingersatz 
der chromatischen Terzen (wie er ihn in der Etude 
Ho. 5 Op. 25 aufgezeichnet) bietet in viel hoherem 
Grade als der vor ihm gebrauchliche die Moglichkeit 
des schonsten Legatos im schnellsten Tempo und bei 
vollig ruhiger Hand. Im Huanciren hielt er strenge zu 
einem wirklich stufenweisen Zu- und Abnehmen der 
Tonstarke an. Heber die Declamation, tiber den Vor- 
trag im Allgem einen gab er den Schtilern unschatzbare 
und sinnreiche Lehren und Winke, wirkte aber gewiss 
viel sicherer, indem er nicht nur einzelne Stellen, son­
dern ganze Tonstiicke wiederholt vorspielte, und Das 
mit einer Gewissenhaftigkeit, einer Begeisterung, wie 
ihn wohl schwerlich Jemand im Concertsaale zu hóren 
Gelegenheit hatte. Oftmals verging die ganze Hnter- 
richtsstunde, ohne dass der Schuler mehr als einige Tacte 
gespielt hatte, wahrend Chopin ihn unterbrechend und 
verbessemd an einem P le y e l’schen Pianino (der Schtiler 
spielte innner an einem ausgezeichneten Concert-Claviere, 
und es ward ihm zur Ptiicht, nur auf vorziiglichsten In- 
strumenten zu tiben) ihm das lebenswarme Ideal der 
hochsten Schonheit zur Bewunderung und Hacheiferung 
bot. Man darf ohne Hebertreibung behaupten, dass nur 
die Schuler Chopin, den Clavierspieler, in seiner ganzen 
unerreichten Hohe kannten.

Angelegentlichst empfahl Chopin das Ensemble- 
Spiel, die Pflege der besten Kammermusik — aber nur 
im Vereine mit hochgebikleten Musikern. Wer keine 
solche Gelegenheit fand, sollte lieber in vierhandigem 
Spiel einen Ersatz daftir suchen.

Eben so eindringlich rieth er seinen Schtilern das 
moglichst friihzeitige Vornehmen grtindlicher theore- 
tischer Studien, und seiner gutigen Verwendung ver- 
dankten es die meisten, wemi sein Freund Herr H enri 
R eber (seither Professor am Conservatorium in Paris), 
den er als Tlieoretiker wie als Componisten gleich hoch 
verehrte, die Leitung derselben tibernahm. In alien 
Lebenslagen stand den Schtilern das grosse Herz des 
Meisters offen. Ein theihiehmender, vaterlicher Fremid, 
begeisterte er sie zu unablassigem Streben, ffeute sich 
herzlich an jedem Fortschritt, hatte fiir die Wankenden 
und Kleimntithigen immer ein ermuthigendes Wort.

Carl Mikuli.
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ŷ: .ny 
■ 

/ Y
r 

i

t h f r J  
* ^

J— j-J—

r j r

f i -

h M a f e

*

- ź ....<

------^

--------1i-------- ,

-----

■
V I

- - r

■ - i

)

j s f e F; V. ni-j

sf

h
A ę

•

?. - 
•

f e f — f e - t — H
#—

f e
f e i J

^  * F

---- £ 1

i

; - 

b 77 ir — t  
?

k —  

7.

5251. 5257.



Graf'in v.A PPO N Y  gew idm et.

Larghetto. J=42

sot to voce

No c t u r n e .

F. Chopin Op. 27.X ? I.



27

& %

m i
nfrn

im
t o  # to . & t&a. 
Piu mossoJ.=54

poco (1 pO('G

cresc.

gBeBrfihjEin
sepipre y w  streffo ed

cresc. -

4&i
rjnrpassionato

mfee
5251 . 52 5 8 -



voce ( ‘rest

r d  acce/er.

con anuna
r ife n

s tre fh

acce/er,crest

r
5251.5258 .



29

I
%  <5to.

ft?/; fo r x n

Tempo I .

voce

+.P
,fz  legato 

‘ie fi.
&  ‘Jfe).

fc£ J .SZ ypmO' o

T
#  g•  •

‘& a. •fe). ♦  #
&  ‘Jto .

9
*

eon c/ao/o

■ »■

‘& 5. *  ‘jfo . •:?:- ‘Jfo .

♦#■



Nocturne.

F. Chopin Op. 27. N? 2.
Lento sostenuto. J.= 5o

legato sempre

express

5251  . 5259



/vv

M

con fn r z a

% JCtis. #  ‘JCeD.% ‘J&a v?’- J u s

I
#  ‘.SeC. & ‘£ a vfc le i.

i
se/npre legatissimo

& m*  ‘lex)



32

a fernpo

i

I egg ter i ss

f  / C P .  ^ . f c

j  3 -  a —

U- are ± h '

t]# #

&  ‘JSa.

or esc.

5251.5259



& ‘m

»nn
j  dimin.

^  > - 1  L M B " * 1

5251.5259



3 4

con am/no

5 appassionato

con J  
cresc.

5251.5259



35
dn/ciss.

cctlrrndo

smorz.

dołciss.

5251 . 5 2 5 9 .



36

stretfo

'two rite/i

Andante sostenuto

Baro:>b von B ILLIN G  geb.v . COURBONNE gewiHm.-t.

Nocturne.

dfilicaf insi/no 
a

‘Jfe. ‘Jto.
a (ernpn
M

M M .

5 45 <'■ „ 3  |

S A “ a
T i

f ? H t

h
ł f — I

5 3

F T *
» -m------

s

, f e

f --------- tM--- —.....— ■ • ■

g  f

i
i------

M

---------

* ♦  »  

# ]*-

*
♦ ■tu—r

= f £ -i-t

i==S= 

r0—fr

-& ■ __ :

M
*- M \

fnTM a 5 i' i4 3 * d ± ± = £ =

fc

j—

p p  de/irafissmo

L - r f  f f r f  I f f r f - , f
tlił

Chopin 0 p .3 2 .X 9 l .

52Ó1.52BO



f  sfreftn p pnrn rifrn

§ § §

i:
*  %5.

/0/J */ c ja ^ j\

& Teft. £xa.
#  fempo

m .franquiuo
I  *. *

U
f f l

*  ‘J to

1 ^ *3 3

jp

& %D. **

3

f l

l i
&Ta. ■&

S i

strp ffo

&‘xa. &
5‘„>51. 5280



88

o co n/en.

*  ‘la&‘la.w ‘la.
a tempo

h T s *  •

la. %

m ^
‘la. #‘la. # ‘la, & c

______________ m___m------ w.------- 1

tU-J łLU
& ‘la. & ‘la.

#
* ar

S i11 “u : i i3:

Traf

‘la. &‘la. & ‘la.

i t 5 m

£ 351 /'̂ TS
r lLu ?

a

i i i #

i I S

&‘la. &‘la. % ‘la. &‘la. &

r r  J i
?

i

‘la.‘la,
& ‘la. & ‘la.

i * t f

t
&‘la. *#

T  ifri

‘la.&
5*5 i .5? f io .



39

/ '  s fre ffo

j b r  łj j
n f r n .

t e

« %a
&  %&

mm
&  ‘f e .

rite/tuto 
2

*& ‘J&5.

m  &xs>. #

Adagio.

B
1 f c  - t e

^ J ] ̂  y .L J £ j£ ¥
nm ięł&

* T r  * t t j  — ^ r r
“t o .  K i p

£

-«* Q* u
o

H i -

V V '
1/

W -



40

F. Chopin 0 p .3 2 .W 2
Lento

sempre p  e legato

‘ S e i .  - ^ ‘JgeS . :& £& . &  ‘1 « 5 . & ‘.& h  # ‘ t e .

Nocturne.



41

1 TXo-S

aeh cati

mm
v fc 'fe .  #  ^

e id-TciJdrdJ
‘J&>. &*-&£. $ ‘&S. # ‘£e<5. #  ‘J&S. & ‘J&).

^ iiJy^j j j3=^=S

(?#■#♦ |?b : ! : : 1 W-.ll
•$■ VU5. #‘X&. #

1
! ? £ # £ ;  Pb#- . * . »  h * £  #

‘J&a. # ‘J&a. ^ ‘&s. •&%. # % . & ‘£a. *

i
‘J&&. & ‘Jka. &  “i&a. & ‘J&a. &  ‘J&a. ^ ‘J ^ .  &  ‘j f o .

Rti.'H.fWfil •



Appassionato



dr/irafiss

de/irałiss
'/er/su

„ Lento. _

‘.&S. & 4J&>. &

5 i > 5 1 . .



Nocturne .

F.Chopin. 0p.37.NQi
Lento sostenuto

errs/

^  ‘ i1:
XBt & ‘Jfo. & ‘JCei. & ‘Jfe. &



45

^  rjJjLŁ/
,i:r ~ 7 a

f e zz  >

$ a . &  % 5. &  ‘f e . *
ł ł

*  rdni
cf e .  $  * & > . *

#



46

r r r  r r r



^ i . L - 4 - - 7 7 > n
— 0 — rr} f  p i  ' ^ - J -------- >—

a
y  • f r i J  j  i

/ » >  •

r t
n

=£'
p i

■■* -  -  ' , -

j j ' L l T

f

f

c

1  f9 r
t %  .........r r ^

. ^
I — €

j

--------

j

• .......... .......  W  ~ ‘ ‘ ‘ ^= ^ ~ -----------h ------------ — \ H = |

ere so. _

3

dim.

%a. *



Nocturne.

F. Chopin 0p.37.N92Andantmo.
sAL-Łi «

%

i
*  *

m

‘Jfe
5 5 ^ 5 4  q  k  „
M - L i j s  i  5

ife A«5. ^ACC. vfe

a t f

3

%a. *Xefc #
1 JL ,_55

i i  i s i t *
£

. p j %a. *  ‘m

•iV.ni ..V .'B S .

& ‘XcD. *  &



i^ fl

5 2 5 1 . 5 2 6 3 .



cresc.

R251.52H3

sos fe rn  to



51

| f e s

| - ^ N h *  A
--ffi# ...j?̂  xahJ. #h

— A t f  J

ę -
S 3 ?

J .  JkJ^) A  k A

| J A > J

> j ,
5 5 . ------------

l - ^  ' A
T —1 w

- r  > ~

' L — T —
H f . - .. t t f ^ --------- —54----------- f j  * 5 :- -— — — Ł

H -
f-l—--------- ;#* ? x -m p : —

*r r
i u AJ m WWf ^ = F . = p ^ = E 3 ^ = f p =

I____________̂  .   <V<?«?'.* 32

^ 4  A
? y !#g

I i i1

3Sffl. # ‘JSffl. &

X3>. 4‘J&). &

______
> w r i | -......[ ‘ k F#ff -T > »■------*-=r-

.jfo ^

-----*#—L--------------F------------------~

-9*- r £../

b̂#5u
\  *f i 1 J L

Ar ̂  w

-

. (Tj- ' . --- .jU * 4

A=A
Ir̂ fcJ T ' 0 -

•  ' ł ...

• p
**

1 2  5 1 ?  -•

2 lf

_ . .. J m •

l
=(==1

9  ...........

?•
9̂-----------

5-
- & - ------- =ft̂ - % /

»•1
g*ll

5-
5255. 5 2 6 3 .



Fran i.L . DUPERRE gewidmet.

N o c tu rn e .

Lento.
F. Chopin 0p.48.N9i.

13.
t i m *  i  i £
TT mezza roae. 

1m
UL % W

m m• i P i  r * ~

/ h i  A  > f  ■ > ■
T#- ¥

*
m — «—  i ----- j» f  p A - p - = r t ^ =

‘A a. &

: ..... ' _:"Kv̂ _
( (o ^  - * — — - * —  

| [ * H P = k f = P l =

M
= 4

/

— * i --------------- *-* -

= 4 =i^ ~
---- :/j—5-—
j ?  2 .:::: :~ptJr~

~  i* - —
4 - = l = —0

a
— *— « . _______

¥
- - - - - - - - - - - - - h

ar a :

s s

r>y
& ‘j&s. &

‘m  &

1

*  “te.

& i
o t

#  ‘j&a. $

i  , J  i  7 A .# — #

a s p i a

T

- n  ¥

&‘Jfe). #  ‘JEla. ‘jfo. & & & ‘jea.
5251 . 5 2 6 4 .



53

f tv

P

g -^ f T 'T :
0 -

* -

0  P  H

\

&  ‘fe .&  ‘J fo .

Poco piulento.
te n .

( F * = k f c h  . H F tĄ i —
,

-----------«;j----------- r _ t -  -  f ■

( p = * ^ 3  *
_ se/npre

W
i

P

s

0— = p  

> <

U H* 
i  c  : ;

p j = 4 ^
■ n

___  t ........ t t.

9-

3

i _ -----»------- > 1> .......

i --------
\  J £
'•---------|-<Sj

__ $
— «_- # 

¥  ¥
— «

J *3b H ^ J
1 i  3 - ? n g — — s

___ ._ 1 '
i ~6 

-'■ i 4

’> «* J- bii . 
►

‘JBa. ł&a. ‘J&a/j&a. ‘JCa & ‘J&s. & ‘Jfej. * -  $  ‘& D .

♦

VP

■4-

‘. f if f l.  %  ‘X « \ &  ‘io ) .

5251.5261.



54

cresc. _

i b .  *  '

E E S

cresc. _ crestcrest;. _
*

m

‘£ a . *

t|J pJ J *
er. esc.cresc

% * . &

cresc n/ejc
t t m

S T
% Z . % & Z > . i& a .  &  x c i .  &

.sempre. f f  
h-+ m d -  ' I '

T & . & ŁJ fe . *

5251 .5264  •



rife u. acceler.

I

ł-6efi. v$? Ł)jt£i. v?r Ct t ^ .  ^

Doppio m ovim ento.

p p  agifafo

% c,fe.

U w i

f Fu

= f f f ^ = —  ; >

—*
± ł -

-w - f -

-J-S-

-F—r

: ; i_

= S
f c H t

=̂ $ =

f  
0  —

iL=p
2 j* L L /  f

.■■:■:■ j... J—--P
tjt * *

?.S7.‘. ,

^ - F
U  ....—■
—fi----------

" i
* ■-*-

t £ j r f
■#---- #-f—0—

5
=śb̂ =

' '  i.V Cii,

#--#-^-0-----0-----0:—
a’

$a. 5251.52H4 .



5 '^ó i .5264 .



57

#  led. *

SJ-£/ *

f f \  r iten

£ a
*  ■«$*.

dim. e r a i l

5251.5264 .



58

Nocturne.

14.

A n d a n t i n o .
8

F. Chopin-Op.4S.N92.

- 3 -
5 4  5 |

I 4
■fr w f

-&-1*
£

‘g&.

£
I  4 »

vfc <gefi. & ‘Jfo. &
4t j 5 i 4r f -#-aH-f-f-

---------4—4-------
m m m

2J8f # 2 1 , ; $ r \
4 q

2 1 
f - i -

r  1 :
—

KB m

• «-- - - af- ■ ---i-.

rr* j * -
♦ A .

'  " r
^ 3 M £ p s

4 = ± ^
' ^ f fz p i y -\ ^  ft-— *-

ŁP ■ i>*- .̂ 0 * '
^  U

%&. $ ‘g&. & ‘Jfe. sfc ‘g<*.
% a. & %>. $  ‘gfe. &

Im

‘g&. & ‘gS5. & cgei. # ‘gei5. & %>. & ‘g&. & ‘g&. & ‘J® . &

#  ‘geS. & ‘g&. &



m



creso

# • & TO. śfc JUD. C.&D. *.£eD. t&D. ^

Molto piu lento.

5251 . 5 2 6 5 .



61

cresc,

5 2 5 1 .5 2 6 5  .

rifensfrcffo

crest:.

poco rite/i

C£&. v?r‘f e .  #



a /pm pn

c rfixc
s tr r f fo

% ‘J&a. *  ‘jfe . &  ‘jfia. #

%a. *
Tem po I .



63

1 iegatiśsimo 
cresc. - ___

senipre p

smorz



04

F. Chopin Op. 55. N? 1
Andante

$ ‘&s. & c)ih. •&

5251.526R

Fraul. J . W . STIRLING gewidmet.

Nocturne.



65

i w
f

4r 02"f ? .

brM
V

m

4 :»

%». # c£a. % 7?a. % ‘fe. $
*

‘.to. *  “fis. *  ‘i&. •*
■0

i

*£a. &‘.£a. & <£a. # ‘j£a. ^ ‘J£a. *  ‘JSa. &ŁJ£a. %
    (? fimpo_____

 ̂ f X f - B i ^x r^f" ii a-f 4̂ .7 r m9 m *0----0

sfc “ '■ !

riten.
JIt -kśŁ i

V 4
AjŁJ?a. &£&. % ‘fe. & ‘J&a. *  ‘)?a. #  ‘jea.

3

‘£a. $  ‘Jea. & ‘je®, &‘.£a. & ‘.£a. &‘jea. $
/W / 7/1 OS HO

l 4a. & ‘jea. &

f̂-TnjTni I
- ^ a .

i

5251.52RR



66

stretto

f  rallent.

2  riten

motto legato e stretto

%‘t&. ' %  ‘Sefi. % ■ ’ #  #  ‘&a.
5251.52RR.



or esc.

5251.52f>tt



Nocturne.

Lento sostenuto.
F. Chopin,0p.55.N? 2 -



69

i

2 5 tu 3‘W &2 i #

t a

ii
‘ f e .  % & & £ ) . &‘&a. * %>• * %b & ‘ & a .  &

I *  * i , 3 4  1 8  3 4  1 a a  \> 1 > s  3 L a

i gg
i  3 a 31

BE P#-5-
s

/

£

i f k
4 5

^ i^ i, 4 1: c  n  c  
-#

ar
a i  a 3 i  a 8 

&  % & .

i
V

* CZ&.
3 1 2 1

v?rCJfe.
Sf

* ‘&D. #

/ T ^ z t a »• -----
i

r f - f
........ta Ł-1—  ̂ t a " ' rJ- J A

« T  ^

M i
a - - =

3

E -

£

f i

----- / —

■J
Lq_

-—-  >  

=ff=H
---------  V - - ’’ —i= ta = ta1

■#:__

;?Ta

« :  _

a .

» »

__2 1 2 

S p

3 Ł

b d
J-5-----4 - Js— &| i *  ? — i— V

5

i ni—j -i i Ś 3 5 * : t P 4 f h
* U  -

1 3 t± W5 4  1 w J

j . a

b # J ^ - g —

rta  

— «
■v *

J r ^ fT ' , J  .
&

t a l

4

4 v

5 tr łr

« u J U 3 - . J ł Ł -
W

i p #

f

^—
i - = ^ =

s  1

— r ^ -

? = f c

2-------------------------
4 * 4 :

P.VCS(\ _

r f ^

r — -  x -

»—

i

- f H r

s b j 8

#

/ < 7 r
--& -—

i

d f r W Ą |
\  s  V-tV*- ■M

V
- f c t M & - 5 1

— L U

5 2  3 r _ Ł <
K

d  1 4  1
5

........

U  2 3 
2  1 & f M i ?  8 __1 4 1

5

‘ J f o
5251.5267



errs fi.

i  n a 3 a- i

% ł.£eS. % L£t&. %

• 5 2 5 1 . 5 2 6 7 .



rnllent.

crest

o tempo

.5S 251 .B 2fl7



dolce legato

nempre legato

Fraul. R .  V. K o n n e  RITZ gewidmet.

Nocturne.
F. Chopin 0p .62 .N 9l.

Andante

;r f¥ r
—— — 1  5

4  :? 5 ' i  : i  n

JT~n ■«T^r
AcO.

JIJTY^ —

"" " a jT T x »̂ 3- *1 f

w f- —

S f r T =
T ń r f f r ^

* r * Ł
— - j — -- » / - -

Sp=r f  ̂ ^ 34ł*̂ 1 — *-ifrP r  f

S3

t J J J l

WS&. *■‘Są. .M ta *  *v£

J J - l-  j .  L .J " U  J  o J 1 <h y =
1 * 1 3  2 1 4

-Lu U_L

& ‘led*  ŁJfe.
5251 . 5268 .



sostfpvnfo 
if*  ^

creso.



do/cr

dolriss Trrzr

% <to. %

cresc.

5251.fi2fiH.
%‘to. % ‘tôtoifc'to.
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