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Présenterà l'élève lesdimcultésuneà une;— Les lui offrir suffisam-
ment graduéespour qu'il ne setrouvejamais en face d'uncasse-cou;
— Les lui présentercalculéesdemanièreà cequ'il soitcertain,aprèsl'é-
tudede l'ouvrageentier,d'avoirfait faire à ses doigts une gymnastique
suffisantepourn'êtrejamaisarrêté,dansl'étude d'unmorceauquelconque,
pardesdifficultésitifrancisissableq;— Lui présenter,d'une manièreIntcl-
ligible et exécutable,mille fois plus d'effets de rhydllueque n'en contien-
nentensembletousles recueilsde piano;

Enun mot : Remplacerle capriceindividuelpar li science,le gâchispar
l'ordre :

Tel a étéle but de l'Autour.Nousavonsla confiancequ'il n'estpasresté
tropen deçà; autrement,nousne publierionspas celivre.

£JlJUCHEVË.

prix : 9 francs.

A PARIS,
CHEZ L'AUTEUR, RUE DES MARAIS-SAINT-GERMAIN, <8.



PLAN GÉNÉRAL DE CETTE MÉTHODE. '

LA MÉTHODEÉLÉMENTAIREDE PIANO

EST DIVISÉE EN TROIS PARTIES.

1-aPREMIÈREPARTIE contient,en 35Jpages,les exercicesdu T0\ D'UT, MODEMUnR.

La DEUXIÈMEPARTIEcontient,en 232pages,les exercices deMESURE.

La TROISIÈMEPARTIE contient,en 210 pages,les exercicespourTOrS LESTONS,tant majeursquemineurs.

/ LIVRE f. Tous les tons,majeursoumineurs,dontla toniquese trouvesur le n-1dela portée(1).
i LIVRE Il. Tous les tons, - tonique - n° 2

-
CES EXERCICESSONT

] LIVRE Tous les tons, — tonique — n° 3 —
< LIVRE IV. Tous les tons, — toniaue n. /.DIVISÉS EN SEPT LIVRES : R IV^R V T„.. ,

ionique — n 4 -
fi LIVRE V, Tous les toils, — tonique — n* 5 —f LIVRE V I, Tous les tons, — tonique n° 6V LIVRE VII. Tous les tons, — tonique — n* 7 —

TROIS PARTIESs
ChacundesLIVRES estdiviséen plusieursséries;
ChacunedesSÉRIESestdiviséeen plusieursgroupes; - *
ChacundesGROUPESestdiviséenplusieursnuméros;
ChacundesNUMÉROS estdiviséen plusieurscolonnes;
ChacunedesCOLONNES estdiviséeenplusieurslignes.

LaMÉTHODEdntnousdonnonsicileplangénéralestessentellementÉLÉMENTAIRE,elleest,pourtouteslespersonnesquitiennentànepasfairefausse~route,labaseindispensabledetouslesrecueilsd'études;maisellen'enestquelabase,puisqu'ellenecontientpasunseulmorceau,pasunseulair.Desexercicesgraduésetvariésàl'infini:voilàcequ'ellerenferme.

Cetteméthode,dontlesexercicessontgraduéesdemanièretrouà i™ ne con*
quetrès-variéesurtoutesles difficultés, d'intonationet de mesure, ,

,"re à leurs tto.gtsunegymnasti-
conque; et ellesne serontplusréduites, lorsqu'elles

voudront
V P°U se rencontrerdansun morceauquel-

à chaquepas,parcequ'ellesrencontrentdesdifficultés à

*

leursdoigtsne
NANINE CIIEVE, née PARIS.

Voici
à (1)Voicicommentnousnumérotonsleslignesetlesiterlignesdelaportéemusicale,commencerla premièreligne du bas

nterlignespar les chiffrespairs
"a, 4,n°6

et 8. ' et ** 9. On voit que les lignessontdésignéesparles chiffresimpairs: 1, 3, 5, 7 et9 ; et les



GUIDE GÉNÉRAL DE LA MÉTHODE.

TITRE I.

Ce titreestrelatif à la PREMIÈREPARTIEde la méthode.
(Ton d'ut, modemajeur.)

De l'ordre dans lequel on doit étudier les SÉRIES

de chacundesLIVRES de la LRE PARTIE.

Livre 1. — Toutesles sériesdoiventêtreétudiéessuccessivement,

dansl'ordreoù ellessetrouvent,exceptéla 8e SÉRIEqu'il faut laisser

decôté,pour la reprendreplus tard,APRÈSLA 7e SÉRIEDU LIVRE III,

avantde commencerl'étudedes MARCHESHARMONIQUES,au moyendes

modèlesd'exercices.

Livre Il. — Touteslessériesdece livre doiventêtreétudiéessuc-
cessivement,dansl'ordreoù ellesse trouvent,sansaucuneexception.

Livre 111. — Toutesles sériesde ce livre doivent être étudiées

successivement,dansl'ordreoù ellesse trouvent,excepté laSe SÉRIE,

qui doit être immédiatementprécédée del'étude de la Se SÉRIEDU

LIVRE I, ainsi quenousvenonsde l'indiquerplushaut.

Livre IV. — Toutesles séries de ce livre doivent être étudiées

successivementdansl'ordreoù ellessetrouvent,sansaucuneexception.

TITRE II.

Ce titre estrelatifà la PREMIÈREPARTIE de la méthode.
(Ton d'ut, modemajeur.)

Du momentoù il convientD'ÉTUDIER SIMULTANÉMENT:

A, lesDEUX 1ers LIVRES; B, les TROIS1eu LIVRES; C, les QUATRE LIVRES

de la LRE PARTIE.

A. — Lorsqu'on sait parfaitement,des deuxmainsensemble,la lre

SÉRIE du LIVRE 1, on peutcommencerl'étudedu livre II, et continuer

l'ÉTUDE SIMULTANÉEdu LIVRE 1 et du LIVRE Il.

B. — Lorsqu'onsait parfaitement,des deux mains ensemble, les

SEPT lre" SÉRIES du livre I, on peut commencerl'ÉTUDE DU LIVRE III,

et continuerl'étudesimultanéedu LIVRE I, du LIVRE II et du LIVRE III.

C. — Lorsqu'onsait parfaitement,desdeux mains ensemble, les

SEPT lres SÉRIESdu livre III, on peut commencerl'ÉTUDE DU LIVRE IV,

et continuerl'ÉTUDESIMULTANÉEdesQUATRELIVRES de la lre PARTIE.

TITRE III.

Ce titre est relatifaux notesdu basdespagesde la 1re PARTIE.
(Ton d'ut,modemajeur.)

LesNOTESplacéesaubasd'ungrandnombre despagesdela LRÏ PARTIE,

sontpresquetoutesrelativesaudoigté.CESNOTESONT, sousce rapport,

UNE TRÈSGRANDE IMPORTANCE.

IL FAUT, avant de commencerl'étude despagesau bas desquelles

elles se trouvent,LIRE CES NOTESAVEC LE PLUS GRAND SOIN , AFIN DE

METTRE A PROFIT LES AVIS QU'ELLES RENFERMENT.

TITRE IV.

Ce titre est relatif auxTROIS PARTIESde la méthode.
(Ton d'ut, Mesure,tous les Wons )

Du momentoù il convient
d'étudiersimultanément: A, les DEUX lres PARTIES ;

B, les TROIS PARTIESde la méthode.

A. — Lorsqu'onsaitparfaitement,des deuxmains ensemble,la lre

SÉRIE du LIVRE 1, de la lre PARTIE,on peutcommencerl'ÉTUDEDE LA 2e

PARTIE, et continuerl'ÉTUDESIMULTANÉE de la lre PARTIE et de la 2e

PARTIE.

B. — Lorsqu'on sait parfaitement,desdeux mainsensemble, les

NEUF lrcs SÉRIES du LIVRE 11, de la lre PARTIE, on peutcommencer
l'ÉTUDE DE LA 3e PARTIE, et continuerl'ÉTUDE SIMULTANÉE DES TROIS

PARTIESDE LA MÉTHODE.

TITRE V.

Ce titre est relatifà la 21 PARTIE de la méthode.
(Mesure.)

Du momentoù il convient

d'ÉTUDIERSIMULTANÉMENT: A, les DEUX ireS SÉRIES;B, les TROISSÉRIES

dechacunDES LIVRESDE LA 2" PARTIE.

A. — Lorsqu'onsaitparfaitement,DES DEUX MAINS ENSEMBLE, et A.

DEUX PARTIES,le GROUPE1 de la Ire SÉRIE,on peutCOMMENCERL'ÉTUDE

DE LA 2eSÉRIE,et continuerl'ÉTUDE SIMULTANÉEde la lre SÉRIE et de
la 2E SÉRIE.

B. — Lorsqu'onsaitparfaitement,DES DEUX MAINS ENSEMBLE, et A

DEUX PARTIES, lesDEUX 1ersGROUPESdesDEUX iresSÉRIES,onpeutCOM-

MENCER L'ÉTUDE DE LA 3e SÉRIE,et continuerl'ÉTUDE SIMULTANÉE DES

TROIS SÉRIES.

TITRE VI.

' Ce titre est relatif à la 2E PARTIEde la méthode.
(Mesure.)

Du momentoù il convient
d'ÉTUDIER SIMULTANÉMENT:A, le LIVRE 1 et le LIVRE 11;

B, le LIVRE II et le LIVRE II bis, etc.

A. — Lorsqu'onsaitparfaitement,desdeuxmainsensemble,etA DEUX

PARTIES,les DEUX ires SÉRIESdu LIVRE I, on peut COMMENCERL'ÉTUDE

DU LIVRE II, et continuerl'ÉTUDE SIMULTANÉEdu LIVRE 1 etdu LIVRE II.

B. — Lorsqu'onsait parfaitement,des deux mains ensemble,et A

DEUX PARTIES,les DEUX ires SÉRIES du LIVRE II, on peut COMMENCER

L'ÉTUDEDU LIVRE Il bis, et continuerl'ÉTUDE SIMULTANÉE des LIVRES

1, II et Il bis.
EN RÉSUMÉ:

Lorsqu'onsaitparfaitement,des deux mains ensemble,et à deux

parties,les DEUX premièresSÉUIESD'UN LIVRE QUELCONQUE,de la 2E par-
tie, on peutcommencerl'étudedu LIVRE SUIVANT, et continuerd'ÉTU-

DiER SIMULTANÉMENT ce litre nouveauet ceuxqui le précèdent.

TITRE VII.

Ce titre est relatif à b 3e PARTIE de la méthode.

Du moment où il convientd'ÉTUDiER SIMULTANÉMENT:

A, deuxtons; B, trois tons, etc.,etc.

A. — Lorsqu'onsait parfaitement,des deuxmains ensemble,les

DEUX lres SÉRIESdu ton nn 1 bis, on peutcommencer l'ÉTUDE DU TON

n' 2, et continuerl'ÉTUDE SIMULTANÉE DU TON n° 1 bis et DU TON nn 2.

B. — Lorsqu'onsait parfaitement,desdeux mains ensemble,les

DEUX ires SÉRIES DU TON n" 2, on peutcommenceri'ÉTCDE DU TON n° 2
bis, et continuerl'ËTODE SIMULTANÉE desTONS n° 1 bis, n° 2, et n° 2 bis.

EN RÉSUME
:

Lorsqu'onsait parfaitement,desdeuxmainsensemble,lesDEUX pre-
mièresSÉRIESd'un tm quelconque,on peut commencerl'étudedu TON

SUIVANT, et continuerd'ÉTCDiER SIMULTANÉMENT ce ton nouveauet ceux
qui le précèdent.

AVIS TRÈS IMPORTANT.

Si l'on veut acquérirvite et bien la CONNAISSANCE DU CLAVIER, il faut
s'imposerla LOI ABSOLUE denejamaisplacerun doigtsur le clavier, avant
d'avoirpenséaumouvementqu'il doit raire pour atteindrela toucheindi-
quée.







MODÈLES D'EXERCICES.

N° 1.

TAClEAU des43 FORMESSOUS lesquelleson peutemployerun ACCORD DR TROIS NOTES.

MODÈLES d'exercicesDO GRAVE A L'AIGU. MODÈLES d'exercicesDE L'AIGU AU GRAYB.

EXPLICATIONS INDISPENSABLESpour l'emploi des modèlesd'exercices.

TITRE I. — Indicationdes exercicesqu'on doit étudierau moyendesmodèles.

Dansla 1REPARTIE (Ton d'ut, mode majeur)de la méthodeinstrumentale,il ne faut étudierau moyendes modèlesd'exercices,queles six
r,tc.Hs de gammeset de marchesharmoniques(Ces sixpagessontles dernièresdu Livre III).

I);IIIS 1.1 3 PARTIE (Exceptéles wu/ premièrespagesde chacundes livres) ON ÉTUDIE: AU MOYEN DESMODÈLESPRESQUE TOCS LES EXERCICES.
Lorsqu'unexercicedoit être étudieau moyendesMODÈLES,nousmettons,au-dessusde cet exercice,I'INDICATION DO TABLEAU où se trouvent

les modèlesdonton doit se servir.
TITRE Il. — De la disposition desmodèlesd'exercices.

Nos MOLLES D'EXERCICESsontDISPOSÉSE:,( PLUSIEURS GROUPESles numérosde ces différentsgroupes indiquentl'ordredans lequel on dois s'en
tervtr(Vcriliezsur les tableaux).

TITRE III.- Commenton doit se servirdesmodèlesd'exercices.
Unepageétantdonnée,pourl'étn lier au mOWtn desMODÈLES,il faut étudiersuccessivementchacunedeslignes decelle page, soustoutes les formes

indiquéesparles MODÈLES; en ayantgrandsoinde nepasserd'uneligneà la lignesuivantequ'aprèsavoirépuisétous les modèlesindiqués.

Avis trèsimportant.
Commeil estimpossibledemarquer1 doigtédesexercicesquidoiventêtre exécutésaumoyendesmodèles,noancroyonsdevoirdonnerici l'avis suivant:
Dansles combinaisonsdu doigté,TOCS LEs EFFORTSDE L'EXÉCUTANT DOIVENT TENDRE A RAMENER, autantqu'il sepeut,LES DOIGTS A LEUR POSITION KOIMALI.

(1) La lignetrembléequi précèdel'accordindiquequ'il doit être arpégé.



MODÈLES D'EXERCICES.

1J0 2.

TABLEAU

DesfG3 FORMESsouslesquelleson peutemployerun ACCORDDE QCATBENOTES.

MODÈLESd'exercicesDU GRAVE A L'AIGU.

MODÈLESd'exercicesDE L'AIGU AU GttAYE.







MODÈLESD'EXERCICES

N° 3.

MODÈLES d'exercicesDU GRAVE A L'AIGU.

GroupeIl.



MODELESD'EXERCICES.

NO 4.

MODÈLES d'exercicesLE L'AIGU AU GRAVE.

GroupeIl.







MODÈLESD'EXERCICES.

N° 5.

MODÈLES d'exercicesDU GRAVIR A L'AICO

Pour les rouladesà TROIS, QUATRE, CINQ, SIX, SEPT et HUIT notes.









TABLEAU

Des COUPESDE MESURE à TROIS, QUATRE. CINQ, SIX, SEPT et HUIT notes,

Qu'onpeut adapterauxEXERCICESD'INTONATIONde la LRE partieet à ceuxde la 3e partiede la méthodeinstrumentale.

(Cescoupespeuventaussiêtreappliquéesaux exercicesde la méthodevocale.)

Coupesà TROIS notes.

Coupesà CINQ notes.

Coupesà SEPTnotes.

Coupesà QUATRE notes.

Coupesà six notes.

Coupesà HUIT notes.

(*) Taffé aulieu de ta a é fé: cettemodificationdonnemieux l'effet dela coupe.
(**) Tan «a, ten ne,au lieu de ta a a na, té i à fté: cette modificationrendmieuxl'effet de la coupe.

EXPLICATIONSINDISPENSABLES

POUR SE SERVIR DU TABLEAU DES COUPES.

TITRE I.

Indicationdesexercicesde la 1" partieauxquelsil convient
d'appliquerdes coupesde mesure.

Les premiersexercicesauxquelsil convient d'appliquer
descoupesdemesures,sont, dansla lre série: les nIs itS,
16,17,18et 19 du groupe1, et les n0i 7 et 8 du groupeII.

A partir de la 2e série, inclusivement,on peut appliquer
des coupesde mesureà tous les exercices. Cetteapplica-
tion doit se fairede la manièresuivante :

TROISNOTESon appliquedesCODPESA TROIS NOTES.
Aux mesuresL QUATRJ: — - — QCATBÏ —qui Î

CINQ — —. - CINQ —contiennent1 six — — — six —(SEPT
— — — SEPT —

HUIT — — — HUIT —

TITRE II.

Du momentoù il convient d'appliquerdes coupesde mesure
à un exercice.

On ne doitappliquerdescoupesde mesureà un exercice,

que lorsqu'onle saitparfaitementdesdeuxmainsensemble.

TITRE III.

Commenton doit adapteraux exercicesles coupesde mesure.

Il faut :

1° Avantd'adapterune coupe de mesureà un exercice,

DIRE PLUSIEURS FOIS A HAUTE voix, très exactement ettrès
régulièrement,LA LANGUE DES DURÉES,telle qu'elleestécrite
au-dessousde la coupede mesurequ'ona choisie;

2° ADAPTERensuiteCETTE COUPEAUX EXERCICESEN DISANT,

àhautevoix, trèsexactementettrèsrégulièrement,LA LANGUE

DES DURÉES,PENDANT QU'ON EXÉCUTE LES EXERCICESJ

3° ADAPTERensuiteCETTE COUPE AUX EXERCICES,en PEN-

SANT, trèsexactementettrès régulièrementLA LANGUE DES

DURÉES (sansla dire à hautevoix), PENDANTQU'ONEXÉCUTE

LES EXERCICES.

TITRE IV.

Commenton peut employerles coupesune à une,
deuxà deux, troisà trois, etc.

Un numéro d'exercicesétant donnépour l'étudier en
mesure, onpeut:

1° Continuerla mêmecoupependant lenuméroentier,et
prendreainsi successivement,pour le numéro entier,cha-

cunedescoupesqui s'y adaptent:
2° Changerde coupeà chaquecolonne,ou à chaqueligne,

deplusieurscolonnesréunies;

3° Prendre DEUX COUPESalternativementpour chaque
colonneoupourchaque ligne, et prendreainsisuccessive-

ment,deuxà deux, toutesles coupesqui s'y adaptent;

4° PrendreTROIS coupesalternativement,pour chaque
colonneoupourchaqueligne, et prendreainsi successive-

ment,trois à trois,touteslescoupesqui s'y adaptent,etc.





surunetouchenoireni le pouceni le petit doigt.

On distingue,pourle doigté,quatremanièresde commencerles gammes;ainsi, le doigtéest différentselonqu'une

gammecommence:1° parUNE ou PLUSIEURSTOUCHES BLANCHES;2° par UNE SEULE TOUCIIE NOIRE; 3° par DEUX TOUCHES

NOIRES; 4° parTROIS TOUCHESNOIRES.

MAIN GAUCHE.

Parqueldoigt il faut commencerchacunedes
gammes.

t0 Toutes les gammesMAJEURESet MINEURESqui com-
mencentparUNE OU PLUSIEURS TOUCHES BLANCHES (excepté

la gammede si), commencentpar le 5me DOIGT (vérifiez

premierdoigté).
1° bis. La gammede si, modeMAJEURet modeMINEUR,

( exceptéede la règle précédente) commencepar le

4me DOIGT (vérifiez deuxièmedoigté).

2° et 3° LesgammesMAJEURESqui commencentparUNE

SEULE TOUCHE NOIRE,
et toutesles gammesMAJEURES et MI-

NEURES qui commencentpar DEUX TOUCHESNOIRES, com-
mencentpar le 3me DOIGT (vérifiez quatrièmedoigté),

4° Les gammesqui commencentpar TROIS TOUCHES

NOIRESet leur MINEUR DE MÊME BASE, commencentpar le
4me doigt (vérifieztroisièmedoigté).

2° bis. Les gammesMINEURES qui commencentparUNE

SEULE TOUCHE NOIRE, commencentpar le 2me DOIGT, suivi
du pouce(vérifiez cinquièmeet sixièmedoigté).

I)ansquel ordreles doigtsse succèdentdans
chacunedesgammes.

DansTOUTES LES GAMMES (si l'on fait abstractiondes

notesentreparenthèses),les doigts, pour exécuterdes

sériesde gammes,se succèdenttoujoursdansl'un des
deuxordressuivants: 4321321 et vice versa321 4321
(vérifiez). — Il faut remarquerque :

1° Dans les DOIGTÉSIMPAIRS (1er, 3e et 5') les doigts, si
l'on fait abstractiondesnotesentreparenthèses,sesuc-
cèdenttoujoursdansl'ordre suivant:4321321 (vérifiez).

2° DanslesDOIGTÉS PAIRS (2e, 4e et 6e) les doigts,si l'on
fait abstractiondesnotesentreparenthèses,sesuccèdent
toujoursdansl'ordresuivant: 321 4321 (vérifiez),

MAIN DROITE.

Parqueldoigt il fautcommencerchacunedes
gammes.

1" Toutesles gammesMAJEURES et MINEURES qui com-
mencentpar UNE ou PLUSIEURSTOUCHES BLANCHES,com-
mencentparle POUCE(vérifiezpremieret deuxièmedoigté).

2° Les gammesMAJEURES et MINEURES qui commencent

parUNE SEULE TOUCHENOIRE, commencentpar le 2meDOIGT

(vérifiez troisièmeet quatrièmedoigté).

3° LesgammesMAJEURESet MINEURES qui commencent

par DEUX TOUCHES NOIREScommencentpar le 2me DOIGT,

suivi du 3me (vérifiez cinquièmeet sixièmedoigté).

4° Les gammesqui commencentpar TROIS TOUCHES

NOIREScommencentpar le 2me DOIGT, suivi du 3me et du

4me (vérifiez septièmedoigté).

Dansquel ordreles doigts sesueeèdentdans
chacunedesgammes.

DansTOUTES LES GAMMES ( si l'on fait abstractiondes
notesentreparenthèses),les doigts, pour exécuterdes
sériesde gammes,se succèdent toujoursdans l'un des
deuxordressuivants: 123 1234et vice versa1234 123
(vérifiez). — Il faut remarquerque :

1" Dansles DOIGTÉSIMPAIRS (1", 3e, 58 et 7e) lesdoigts,
si l'on fait abstractiondesnotesentreparenthèses,sesuc-
cèdenttoujoursdansl'ordresuivant:123 1234(vérifiez).

2° DanslesDOIGTÉS PAIRS (2e, 4" et6e),lesdoigts,si l'on
fait abstractiondesnotesentreparenthèses,sesuccèdent
toujoursdansl'ordresuivant: 1234123 (vérifiez).

Commentil fautétudierlesgammes.

NOTA. — Le doubletrait (=),placéau-dessousd'unenote,indiqueque cette notedoit être exécutéepar le pouce.
Les doigts désignéspar deschiffresentreparenthèses,ainsi: (5) (4) (2) (2 1) (2 3) (234) ne s emploientque pourcom-
mencerou pour terminerunegamme ou unesériede gammes.— De mêmeque les doigts,les notesentreparenthèses
doivent être regardéescomme non avenues,exceptépourcommencerou pour terminerune gammeou unesériede gammes.
Enfin

, nousavonsréunipar unepetiteaccolade lesgammesqui, quoiqueportantdesnomsdifférents,se font avecles mentes
touches,tellesque: si-teu,' leu-jè,reu-tèetJjeu-fê.'

NANINE CHEVÉ (néePARIS.)



TABLEAU DU DOIGTE DES GAMMES POUR LE PIANO,0

PAR

lUme Emile CHEVÊ.
Leschiffres ci-dessous indiquentlesNOTES.

MAM GAUCHE. (,) 23145 67 i

Les chiffresci-dessous
-a ^

indiquent les DOIGTS. (5) 6 7 Î 2 3 45
? c à =

i, Premierdoigté.
(5)4321 321 (2) 3456 7 + 24=7 =

(6) 7 + 2 3 kàè
i = 4 =

(3) 4&67 ,r¿3
5 = i =

Deuxième doigté.
(7) ,t3 khèi

(4) 3 2 1 4 3 2 1 I 2= S =
((+) 234 +

Premierdoigté.
(5)43 2 1 321 (4) 56V i 2 34

s = 2 =
*/ ? i 2 à4 5 é (?)

x $45 69- i 2 (à)

u«7i i-a45 (ê)
Quatrièmedoigté. Il — . =
3 2 1 4 3 2 1 (2) / j "f.. 4*]Uê? (è)

7 3

1234 (2)

[(*23
(-t)

3 6=
I

Troisièmedoigté. I
SÔ7+ i4. (b)

4321 3 2 1 (2)
j lj. »
( 4&£7 (4)

6= 2 =
Sixièmedoigté. >$< (9-i) 44. 6?ï

(2 1) 32 1 43 2 1
V J a -

Cinquièmedoigté. X (@4) 2@.4.
(2 1) 4 3'2 1 3 2 1 = &c 4*: —

Les chiffresci-dessousindiquentles NOTES.

ltIAIN DROITE. / 123 4567 ( i )

Leschiffresci-dessous -a 6
indiquent les DOIGTS. I 5 6 7 i 2 3 -4 (5)

l = ? = à
I

2 34c 567+ (2)
= 4 = ?

iPremierdoigté,
J 67';" (6)

/1 2 3 1 2 34 (5) ( = - Z^ j y )
\ I 4
I 3£& 67+â (3)

= 5 - i

/ [7+£ 3ièê (?)
H= 2 = 5
(+Sâ (i)

\ ~~ & = §
1 Deuxièmedoigté..../ • \1 234 1 23(4) 456? t23 (4)

. Troisièmedoigté.[(2)
1 23 1 234 (?) i 2@. 45 é?

I =&
I Quatrièmedoigté. / \ • • •[(2) 1 2 3 4 1 2 3
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MÉTHODEÉLÉMENTAIREINSTRUMENTALE

APPLIQUÉE A U PIANO.

GUIDE DE LA METHODE.

$)rcmirrr |Jaitif.

CHAPITRE 1.

CE QL/EC'FCSTQUE NOTREMÉTHODE ÉLÉMENTAIRE INSTRUMENTALE, ET DES CONDITIONS INDISPENSABLESPOUR L'ÉTUDIER AVEC FRUIT.

1.

Ce quec estquenotreméthodeélémentaireinstrumentale.

Cette méthoden'est qu'unesuited'exercicesgradués,cal-
quésen partiesurceux de notreméthodeélémentairede mu-siquevocale,étenduset modifiés, selon le besoin, pourêtre
appliquésà l'étudeélémentaired'un instrumentquelconque.

L'ouvragequenouslivronsaujourd'huiau public, n'estquel'applicationde cette méthodeà l'étudedu piano.

2.

Commenton peutseservirde cetteapplicationà l'étudedu piano
pour l'étuded'un INSTRUMENT SOLINOTE(1) quelconque.

Presquetouslesexercicessolinotes(2) de ce recueilsontécrits
sur la clé sol. Ils peuvents'appliquer,sansaucunemodifica-
tion, à tousles instrumentssolinotesà clé sol, telsque la flûte,
la clarinette,etc., pourlesquelsils forment une suite d'exer-
cices élémentairescomplets.

On peutaussi seservirde cesexercicessolinotespourétudier
un instrumentsolinote quelconque,en ayantsoin de traduire,
sur la clé qui appartientà l'instrumentqu'ona choisi (au fur
et à mesurequ 'on voudrales étudier), tousles exercicessoli-
notes de ce recueil.— Nous nousréservonsde faire nous-mêmes,et souspeu,cesdifférentestraductionspour tous les
instruments.

(1) Instrumentsolinote: sur lequelon ne peutfairequ'unenoteà la
fois.

(2) Exercicessolinotes: exercices oùl'on n'exécutequ'unenote à la
fois.

5.

De la condition indispensableà rempliravant(l'étudierun instrument
par quelqueméthodequece soit.

Pourretirer de l'étudetout le fruit qu'on est en droit d'en
attendre, il est unecondition indispensablea remplir avantde
commencerl'étuded'un instrument.Cetteconditionindispen-
sable,la voici : il fautsavoir lamusiquevocale; car, c'estl'intel-
ligence qui doit guider les doigts pour l'exécution instru-
mentale.

Autrefois,on omettait cette condition,parce qu'elle était
presqueimpossible à remplir pour le plus grand nombre;
mais aujourd'huique,grâce à l'écolede Galin, elle n'estplus
qu'un jeu pour tous, c'estunegrande faute quede nepasy
satisfaire.

4.
De la conditionindispensableà remplirpourparvenirà lire facilement

la musiqueen jouantd'un instrument.

Il estaussiunecondition indispensableà remplirpour parvenir
à lire facilement la. musiqueenjouantd'un instrument.Voici
cettecondition: il faut, dèsle premierjour d'étude,s'imposer
la loi absoluede ne jamaisregarderses doigts en exécutantles
exercices.C'est l'oreille seulequi doitguiderl'exécutant,et luidire s'il a poséle doigt trop hautou trop bas.En se laissant
guiderpar l'oreille, la main acquerragraduellement,et bienvite, l'habitudede mesurerlesdistancessur le clavier.Voici larègleà suivreà cetégard:

RÈGLE GÉNÉRALE.

Pendantl'étude des exercices,l'exécutantne doit jamaisperdre
de vue la pagede musiqueplacéedevantlui sur le pupitre.



CHAPITRE Il.

DU CLAVIER (1).

1.

Descriptiongénéraledu Clavier,— d'aprèsGalin.

Le clavier du pianoestcomposé detouchesnoireset de touches
blanches(vérifiezsur le clavier).

Les touchesnoires sontdistribuéespar groupesde deux et de

trois (vérifiez).

Les touches blanchessont distribuéespar groupesde trois et de

quatre(vérifiez).

Les touchesnoiressontintercaléesdansles touchesblanches, ex-
ceptédansles endroitsde la jonction desgroupesblancs(vé-
rifiez).

Il n'y a pas de touchesnoiresà la jonctiondesgroupesblancs,

parce quece sont là les endroitsde la gammeoù l'on ne fait pasde

dièsesni de bémols(2).

C'est donc làque sontplacéesles deuxsecondes mineures

MI FA et si UT. Les jonctions fontdonc cettesérie MI FA, — si
UT, — MI FA, — si UT (vérifiez).

Il estclair, puisqueFA SI estunequarte etUT MI une tierce,
quelesgroupesde troisblanchessont: UT, RÉ,MI, et les groupes
dequatre: FA, SOL, LA, SI (vérifiez).

Les dièseset les bémols,surle piano,se font par les touches

noires; l'instrumentétantce quel'on nommetempéré,rend
par la mêmetouchenoirele bémolet le dièse quitombent dans
la mêmesecondemajeure.

2.

Durapportdesclés avecle clavier,— d'aprèsGalin.

Il y aplusieursoctavesconsécutivesdansle clavier, et les clés,

mises aux portées,sontpour désigner danslaquelle deces octaves

doit êtreexécuté le chantécrit; car il pourraitégalements'exé-
cuterdanstoutes.

3.

Du rapportdesmainsavecles clefs.

Pourle piano,on écritce qui doitêtreexécuté:

i0 Parla MAIN DROITE : sur la CLÉ SOL.
2° Parla MAIN GAUCHE : sur la CLÉ FA.

Lesexercicesde ce recueil, qui sont écritsspécialement
pour la main droite, c'est-à-dire,sur la clé sol, doivent être
exécutés,également,parla main gauche.Mais,cetteexécution,
par la maingauche,doit avoir lieuune oudeuxoctavesplus bas.
Ceprocédénouspermetden'écrirequ'uneseulefois cesexer-
cices.

Lesexercicesdecerecueil,qui sontécritsspécialementpour
la main gauche,c'est-à-diresurla clé fa, doiventêtreexécutés
égalementpar la main droite. Mais cetteexécutionpar la main
droite doit avoir lieu uneou deuxoctavesplushaut. Ce procédé
nouspermetde n'écrirequ'uneseulefois cesexercices.

4.

Commenton doit placerla mainsur le clavier.

La main doitêtreplacéesur le clavierde manièreque TOUS

LES DOIGTSse trouventAU-DESSUSDES TOUCHESBLANCHESet prêts
à lesfrapper.

(1) Les personnesqui veulentétudier le pianoen ont nécessairement

un à leurdisposition.Nousnousdispenseronsdoncde donnerici un cla-
vier dessiné,pensantqueles vérificationsse ferontmieuxencoresur le
clavierlui-mêmequesur undessin.

Lesdoigts n'ayantpastous la même longueur,il faut,pour
rétablir, sous ce rapport, l'équilibre entr'eux,que les trois

doigtsdumilieu, qui sontpluslongsqueles deuxdesextrémités,

se courbentunpeu, et frappentles touchesblanchesdu clavierle plus

prèspossibledes touchesnoires,afin quele pouceet le petit doigt se

trouventaussiau-dessusdestouchesblanches,et soient prêtsà les

frappersansaucunmouvementde la main (expérimentezsurle
clavier).

a.

Commentil faut que les doigts frappentles touches.

1. La main doit restercomplètementimmobile pendantque les

doigtssemeuventpourfrapperles touches.

2° Il faut quechacundes doigts se meuvecommeun ressortdont

le mouvementestindépendantdu mouvementde l objetauquel

il tient.
3° Il faut que les doigts frappentles touchesavec force, en les en-

fonçantle plus possible,demanièreà produire un son de bonne

qualité.

Il faut écouteravec soin les sons,au fur et à mesurequ 'on les

produit. Cettehabitudesera,pour les personnesattentives, la

sourced'excellentesremarquessur les moyensd'obtenir,soit dansle

toucherordinaire,soit dans le fortissimo,ou dans le pianissimo,

dessonsde bonnequalité.

(2) Pour tout ce qui regardeles explicationsthéoriques
, nous ren-

voyonsà notre Méthodevocaleetà notreTraitéd'harmonie,afin de ne

pas refaire des livres déjàpubliés: un Traitéde géométriene contient

paslesdémonstrationsde l'arithmétique.



CHAPITRE III.

DES EXERCICES.

1.

De la signification desflèches.

Les exercicesde cetteméthodesontdisposésen colonnes,et
lescolonnessontsurmontéesdeflèches.Danslestreizepremières
pages,les colonnessontindiquéespardes lignesnon interrom-
puesde haut en bas; dans lasuite de l'ouvrage,les colonnes
sontindiquéesseulementpardesbarresdemesuresuperposées.

PREMIER EXEMPLE.

L'exercicen° 1, pagei, estdisposéen colonnes.Chacunedes
colonnesestsurmontéed'unepetiteflèche,et ces petitesflèches
sontelles-mêmessurmontéesd'uneflècheplus longue,qui réunit
toutesles colonnes.

Voici la significationdecesflèches:

Il fautétudier,en particulier,et l'uneaprès l'autre,à partirde la
première:

1° Chacunedescolonnesqui sontsurmontéesd'unepetiteflèche.

2° Chacunedes lignesdescinq colonnes ensemble,ensuivantla di-
rectionde lagrandeflèchequi lesréunit.

DEUXIÈME EXEMPLE.

Page2, exercicen° 3, les flèchessontdisposéesainsi :

Voici la significationde cesflèches:

Il fautétudieren particulier:
i° Chacunedes deux premièrescolonnesqui sont surmontées

d'unepetiteflèche.

2° Chacunedes lignes desdeuxpremièrescolonnesensemble,en
suivant ladirectionde la flèchemoyennequi les réunit.

3° Chacunedesdeuxdernières colonnesqui sontsurmontéesd'une
petiteflèche.

Chacunedes lignes des deux dernièrescolonnesensemble,en
suivantla directionde la flèchemoyennequi lesréunit.

5° Chacunedes lignesdesquatrecolonnesensemble,en suivant
la directionde la grandeflèchequi les réunit.

TROISIÈME EXEMPLE.

Page8, exercicen° 1, les flèchessontdisposéesainsi :

Voici la significationde cesflèches:

Il faut étudieren particulier:
to Lapremièrecolonnesurmontée d'unepetiteflèche.

2° Chacunedes lignes des deux premièrescolonnesensemble,en
suivantla directionde la flèchemoyennequi les réunit.

3° La troisième colonnesurmontée d'unepetite flèche.

4° Chacunedes lignesde la troisièmecolonneetde la quatrième,en
suivantla directionde la flèchemoyennequi réunit cesdeuxco-
lonnes.

5° Chacunedes lignesde toutes les colonnesensemble,en suivant
la directionde la grandeflèchequi les réunit.

2.

Desexercicesà notesblanches,c'est-à-direà mainposée.

A partirde la page8, on trouve,au bas depresquetoutesles

pages,desexercicescontenantdesnotesblanches.
Voici la significationdecesnotesblanches.Il faut la'sserle doigt

appuyésur la toucheindiquéeparunenoteblanche,pendantqueles
autresdoigts se meuventpour frapper les touchesindiquées
par lesnotesnoiresde la mêmemesure.

Ces exercicessont très-utiles,et même indispensables;ils
ont pour but de donnerde la force auxdoigts,et de préparer
à exécuter,d'uneseule main, plusieurs partiesà la fois.

3.

Commenton doit étudierles exercices.

Chacun desexercicesde ce recueildoit, sansaucune excep-
tion, êtreétudiédestroismanièressuivantes:

t0 De la maindroite seule(uneou deuxoctavesplushautque
ce qui estécrit, quandc'estla clé fa).

2° De la main gaucheseule(une ou deuxoctavesplusbasque
ce qui estécrit,quandc'est la clésol).

3° Des deuxmainsensemble,à une ou deuxoctavesde dis-
tancel'unede l'autre.

Voici commentdoit sefaire cetteétudepour la premièreco-
lonnedu n° 1, page1 :

Il faut:1°faire exécuterparla maindroiteseulela premièreco-
lonnedu n° et continuerde l'exécuterainsi, jusqu'àce que
l'exécutionen soit devenue très-facileà la maindroite;

2° Ensuite,il faut faire exécuterpar la main gaucheseule la
même colonneune ou deuxoctavesplus bas,et continuer de
l'exécuterainsi jusqu'àce quel'exécutionen soitdevenuetrès-
facile à la maingauche;



38 Enfin
,

il faut faire exécuter lamêmecolonnepar les deux
mains ensemble,à uneou deuxoctavesde distancel'une de
l'autre,etcontinuerde l'exécuterainsi jusqu'àcequel'exécution
en soit devenuetrès-faci'.?aux deux mainsensemble.

On doit étudier de la mêmemanièreque la première co-
onne:

1" Chacunedescolonnesdu n* 1 ;

2° Chacunedes lignes du n" 1, en suivant la direction de la
flèche qui réunit toutes les colonnes.

3* Le n° 1 tout entier.

Chacun desnuméros d'exercices dece recueil doit êtreétu-
dié, exactement,comme nous venonsde l'indiquer pour le
n" 1, des troismanières suivantes:

1" Parcolonnes,\ Mamain droiteseule;

2° Par lignes, > avec < la maingaucheseule;

3° Le n° entier,
) (

lesdeuxmainsensemble.
Lorsqu'unexercice,colonne,ligne, numéro,groupeou série,sera

bien su desdeuxmainsensemble,il ne faudraplus le répéterque de

cettemontre; l'étudedesdeuxmainsséparéesne se faisantque
pour arriver à ce résultat,il est inutile de la continuer lors-
qu'il estobtenu.

Il faudrane regarderune colonne, une ligne, un numéro, un
groupeou unesériecommebien su, que lorsqu'onpourra l'exécuter
facilementet correctementdesdeuxmainsensemble.

C'estseulementalors qu'onpourrapasser:
D'unecolonneà la colonne suivante;
D'une ligne à la ligne suivante;
D'un numéroau numérosuivant;

D'ungroupeaugroupesuivant;
D'unesérieà la série suivante.

Si ceprécepteestsuivi rigoureusement,on arriveraau terme
desexercicessansavoiréprouvéde grandesdifficultés; mais
s'il estomis, on seraforcé, avantd'êtreallé bien loin,des'ar-
rèter,*pourrevenirsur ses pas.

Jeconseilledoncà toutepersonnequi, étudiantlesexercices
decerecueil,setrouveraitarrêtéepardesdifficultésinsurmon-
tables,de revenir sur ses pas,jusqu'àceux des exercices
qu'ellepourraexécuter très-facilementet très-correctement,
desdeux mainsensemble;et, à partirde ce point seulement,
d'en recommencerl'étude avecle plusgrandsoin, et en sui-
vant, rigoureusement,la marcheque nousavonsindiquée.

4.

De la répétitionquotidiennede la sérieque l'on étudie actuellement.

Pendanttout le tempsque dureral'étude de la première
séried'exercices:

Il faudra,chaquejour, avantd'étudierceuxdes exercices
quel'on ne sait pasencore,répétertous ceuxqui les précè-
dent, et que l'on devrasavoir exécuterfacilementdes deux
mainsensemble.

Il serabon d'étendreceprécepteà touteslessériesde ce ré-
cueil, c'est-à-dire,de répéter,chaquejour, ce qu'onsaitde la der-
nièresériecommencée,depuisle n° i jusqu'aunuméroquel'on
étudieactuellement.

•j*>.

De la, répétitionquotidiennedessériesbien sues.

La répétitiondes sériesbien suesdoit se faire de lamanière
suivante:

Il faut employer,toutesles fois qu'on se met à l'étude,un
tempsplus ou moins long, selon celui qu'on doit passerà
son instrument(soit, si l'on veut, le quartdecetemps)à répé-
ter tous les exercicesque l'on sait bien desdeuxmains en-
semble.

Voici commentdoit sefairecetterépétition: Il faut commen-
cerà répéterlesexercices,à partirdu numéro1 de la première
série,jusqu'àl'endroitde la méthodeoù l'on est rendu;mais

comme onne pourraitpas,lorsqu'onseraun peuavancé,trou-
ver le tempsde fairecetterépétitionentière,il faudra,lorsque
le tempsqu'ondoit consacrerà cette répétition seraécoulé,

marquer,le premierjour, le pointoù l'on serarendu,pourreprendre

e lendemain,la répétitionaupoint où l'on seseraarrété laveille, et
lainsi de suitejusqu'àce qu'onsoit arrivéau pointqu'onétudie
actuellement.

Renduà ce point, il faudrarecommencerde même,et tou-
joursdepuisle numéro1 dela premièresérie,pourarriveren-
coreau pointqu'on étudie,et recommencerencore.Ces répéti-
tions doiventêtreperpétuelles.— Jenesauraistrop le répéter.

Cesrépétitionsquotidiennesd'exercicesbien sus,très-variés
et bien gradués,sont très-utiles,je dirai mêmenécessaires,

pour faire acquériraux doigtstrois qualitésindispensablesla
souplesse,la forcé et l' agilité danstoutesles positionspossibles.

6.

De la dispositiondesexercicesde gammesharmoniques.

Les exercicesde gammesharmoniquessontdisposés de deux
manièresdifférentes:

PREMIÈRE DISPOSITION.

Partiespécialede la maindroite.

Cettepartie,écritesur la clé sol, contientplusieursportées
d'accordsbrisés. (Vérifiezp. 1lx, 15 et 16.)

Partie spécialede la maingauche.

Cette partie,écritesur la clé fa (au-dessous dela partiespé-
cialede la maindroite) necontient qu'uneseuleportée, sur
laquelleestécrite la gamme.(Vérifiezp. 111, 15 et 16.)

Cettegammeuniquecorrespondà chacunedesportées d'ac-
cordsbrisésde la main droite. Il faut, dansla pratique,la re-
commencerpourchacuned'elles.

DEUXIÈME DISPOSITION.

Partiespécialede la main droite.

Cettepartie,écrite sur la clé sol, ne contient qu'une seule
portéesurlaquelleestécritela gamme.(Vérifiezp. 18,19et20.)

Cette gammeuniquecorrespondà chacunedesportées d'ac-



cordsbrisésde lapartie inférieure.Il faut,dansla pratique,la

recommencerpourchacuned'elles.

Partiespécialede la main gauche.

Cettepartie,écritesur la clé fa (au-dessousde la partie spé-
cialede la main droite)contient plusieursportéesd'accordsbri-

sés. (Vérifiez p. 18, 19 et 20.)

En résumé, l'onvoit que:

Dansla premièredisposition,lesaccordssontà l'aigu,

— la gammeestaugrave.
Dansla deuxièmedisposition,la gammeest à l'aigu,

— lesaccordssontau grave.
En un mot, les deuxdispositionssontinversesl'unedeCautre.

7.

Destinationspécialedesexercicesde gammésharmoniques.
Commenton doit les étudier.

Les exercicesde gammesharmoniquessont spécialementdestinésà
être exécutésà deuxpartiespar lesdeuxmainsensemble.

Pour cette exécutiondes deux mains ensemble,l'une des

mainsexécuteun accordbrisé, pendantque l'autrefait vibrer une
noteseulement.

Néanmoins,malgrécettedestinationspécialedes exercices
degammesharmoniques,il" faut d'abordétudierséparémentcha-
cunedes deuxparties (les accordsbriséset la gamme)de la ma-
nière indiquéepourtous les autresexercices: Il De la main
droite seule; 2° de la main gaucheseule;3° des deux mainsen
semble.

8.

Remarquesimportantes.— Sur l'étude,à deuxparties,des

gammesharmoniques.

L'étude,à deux parties,desgammesharmoniquesestd'une
grande importancesousle rapportde l'harmonie.

Cetteétude prépareà lapratiquede l'accompagnementen indi-
quant:

1° Lesaccordsqui conviennentle mieuxpouraccompagnerchacune

desnotesde la gamme;
2° Toutesles combinaisonspossibles desnotesde cesaccords.

En pratiquant,à deuxparties,les gammesharmoniques,de
la page14 a la page21, on aurabientôt fait les remarquessui-
vantes:

PREMIÈRE REMARQUE.

De touslesaccordsque nousrencontronsdansces gammes
harmoniques:

i0 Les unssontcomposésdesnotesde l'accordde quinte de lu-
nique,ut, mi, sol.

2° D'autressontcomposés desnotesde l'accordde quintededo-
minante,sol, si, ré.

3° D'autresenfin sontcomposésdesnotesde l'accordde quinl'
de sus-médiante,fa, la, ut.

DEUXIÈME REMARQUE.

1° Desseptnotesdela gamme,les trois principales,les notesrit
l'accorddequintede tonique,sonttoujoursaccompagnéespar les vo-
tes de l'accordde quintede tonique. (Vérifiezsurles pages,du i 4

à 21.)

2" Les notesde l'accorddequin e de dominante(à l'exceptionde
la dominantequi faitpartiede l'accordde quintede tonique)sont tou-
joursaccompagnéespar les notesde faccordde quintededominante.
(Vérifiezsur lespagesde 14 à 21.)

3" Les notesdel'accordde quintede sus-médiante(à l'exception
de la tonique, qui fait partiede l'accordde quintede tonique)sont
toujoursaccompagnéespar7js notesde accordde quintede sus-mé.
diante. (Vérifiez sur les pages,de 14 à21.)

Cesremarques,jointesà la pratiquefaitesur lesgammeshar-
moniquesà deux parties, sont très-importantes:car elles
nous indiquent le moyend'accompagnerunemélodie,en em-
ployant,pourchacunedesnotesqui la composent,les accords
les plusharmonieux,soustoutesles formespossibles.

CHAPITRE IV.

DES MOYENS ABRÉVIATIFS
, POUR L'ÉTUDE DE LA MESURE.

1.

Commenton peut exécuter,avecdesduréesdifférentes,la mêmeligne
de notes(1).

A partirde la deuxième séried'exercices,dèsqu'ungroupe
serabiensu,des deuxmains ensemble,on pourral'exécuteren
mesurede lamanièresuivante:

(1) Nousdonnonsséparément,pour être collée sur carton,unepage
desprincipalescoupesdemesure,afin quel'exécutant,la mettantsur le

pupitre,en regardde la pagequ'il veutétudierenmesure,puissechoisir
lescoupesqu'il veut adapteraux exercicesqu'il a sousles yeux.

Les lignes de colonnesqui contiendront:
3 notes,devrontêtreétudiéessurdes coupesde mesureà

3 notes.
4 notes,devrontêtreétudiéessur des coupesde mesureà

4 notes.
5 notes,devrontêtreétudiéessur des coupesde mesureà

5 notes.
6 notes,devrontêtre étudiéessur des coupesde mesure-.'t

6 notes.
7 notes,devrontêtreétudiéessur des coupesde mesureà

7 notes.
8 notes,devrontêtreétudiéessurdes coupesde mesureà

8 notes.



EXEMPLES DE COUPES.

(Voir, à la secondepartie, qui traite de la mesure,l'explicationdu chronoméristede Galin, et de la langue desduréesde M. Aimé Paris.Il estbien
entenduquecet avis neconcernequelespersonnesqui neconnaîtraientpasdéjànotreméthode.)

Coupesà trois notes:
135 135 135 13.5

Languedesdurées: ta té ti, taatéfé, ta fa téé, ta fa é fé'

Coupesàquatrenotes:
1353 1353 135 3 13 53 135 3 13 5 3

Languedesdurées: ta fa té fé, taaa té rélé, tarala tééé, taa téé ti fi, taa té fé tii, ta fa téé tii.

Coupesà cinq notes:
12345 12 3 45 12345 12 345 1234 5 123 4 5 &. &. &.

Languedesdurées: taa té fé ti fi, ta fa téé ti fi, ta fa té fé tii, taaatéééti ri Ii, taaa té ré lé tiii, ta ra la tééétiii.

2.

Commenton doit adapter,aux exercices,les coupesde mesure.

Il faut :

1* Avant d'adapterune coupede mesureà un exercice,dire
plusieursfois. àhautevoix,très-exactementettrès-régulièrement,
la languedesduréestelle qu'elleestécriteau-dessousde lacoupe
de mesurequ'ona choisie;

2° Adapterensuitecettecoupeauxexercicesendisant,àhautevoix,
très-exactementet très-régulièrement,la languedes durées,
pendant qu'onexécutelesexercices;

3" Adapterensuiteceilêcoupeaux exercices,EN PENSANTtrès-
exactementet très-régulièrementla langue des durées(sans
la dire à hautevoix ) pendantqu'on exécuteles exerci-
ces.

5.
Aperçudesressourcesquenousoffre ce moyen.

Voici quelques-unesdesressourcesquenousoffre, pour l'é-
tudede la mesure,ce moyen,si simple,descoupesde mesure
séparéesdesexercices.

Un numérod'exercicesétantdonnépourl'étudierenmesure,
on pourra:

1° Continuerla même coupependantle numéroentier, et
prendreainsisuccessivement,pour le numéroentier,chacune
descoupesqui s'y adaptent;

2° Changer decoupeà chaquecolonneou à chaque ligne,de
plusieurscolonnesréunies.

3° Prendredeuxcoupesalternativementpourchaquecolonne
ou pour chaque ligne,et prendreainsi successivement, deuxà
deux,toutesles coupesqui s'y adaptent;

40 Prendretrois coupesalternativementpourchaquecolonne
ou pourchaque ligne,et prendreainsi successivement,trois à
trois, toutesles coupesqui s'yadaptent;etc., etc.,etc.

CHAPITRE V.

DESMOYENSABRÉVIATIFS,POURL'ÉTUDEDEL'INTONATION.

1.

Del'étudedesgammesetdesmarchesharmoniquesaumoyendes
modèlesd'exercices(1).

Commenton peutétudier:
De 43 manièresdifférentesla même ligned'accordsde trois

notes;
De 165manièresdifférentesla mêmeligne d'accordsde qua-

tre notes.

(1) On trouvera peut-êtreque j'aurais pu me dispenserde donner,
pour être étudiéesau moyendesmodèlesd'exercices,les gammeshar-
moniquesd'accordsde trois notes,puisqu'ellessontécritesenentierdans
les pagesde 14 à 20, et de 40 à 41.

Voici pour quelsmotifs je n'ai pascru pouvoirm'en dispenser:
1° Les gammesharmoniquessontla basedesmarchesharmoniques

,elles doiventdonc les précéder,pourquela sériesoit complète;

Pourarriverà ce résultat,nous nousservonsd'un moyen
analogue àcelui que nous employonspour faireétudier,avec
desduréesdifférentes,la mêmelignedenotes;ce moyen,levoici :

Nousprenonspour MODÈLE:

Desaccordsdetroisnotes,l'accorddequintedetonique135;
Desaccordsdequatrenotes,l'accord parfaitdetonique 1 35 i.
Nousécrivonscesaccordssoustoutes les formesdont nous

noussommesservisjusqu'àla page262 pourles mettreen pra-
tique

, en ayant soin de donner à chacunede ces formes

2° Les gammesharmoniques d'accordsde trois notesayantdéjàété
étudiéesenentier,dansles pagesdéjàcitées,rendrontl'emploidesmodèles
d'exercicestrès-facileet serontune introduction toute naturelleà cette
nouvellemanièred'étudier;

3° Les gammesharmoniques d'accordsde quatrenotesn'étantécrites
(de la page250 à la page253)qu'enaccordsbrisés,il était indispensable
delesdonnerau-dessusdesmarchesharmoniques.



un numérod'ordre(vérifiezsurles quatrepremièrespagesde
modèlesd'exercices),et nous nous servonsde ces différents
modèles dela manièresuivante:

2.

Commenton doit seservir desmodèlesd'exercices(1).

Nous prenonsd'abordle modèlenuméro1, et nousétudions
surce modèlela ligne entièred'accordsécrits. Puisnous prenons
ainsi,successivementet par numérod'ordre,chacundes mo-
dèlesd'exercices.

Or, commenousavons43 modèlesdifférentspourles accords
de trois notes,et 165 pour les accordsde quatrenotes, nous
pouvonsétudier: .

De 43 manièresdifférentesla mêmeligne d'accordsde trois
notes;

De 165 manièresdifférentesla mêmeligne d'accordsde qua-
trenotes.

Nos modèles d'exercicesétantcalquésexactementsur les
exercicesque l'on a déjà pratiquésdanscette méthode,jus-
qu'àla page262, cetteopérationseraextrêmementfacile.

5.

Aperçu desressourcesabréviativesquenousoffre cemoyen,pour
lapremièrepartiede la méthode seulement.

La premièrelignedesquatrepages263,264,265 et 266, con-
tientunegammeharmoniqued'accordsde troisnotes.

Chacunedecesquatrelignespouvant,au moyendesmodèles
d'exercices,êtreétudiéede43 manièresdifférentes,nousaurons,
pour les quatrelignes,4 fois 43 lignes,c'est-à-dire172 lignes.

172 lignesnousdonnent,14 fois 12 lignes, plusquatrelignes.
Nouspouvonsdonc,sur quatrelignesd'accordsde troisnotes,
étudierl'équivalentde 14 pagesde 12 lignesà 60 notespar
ligne.

Les quatremêmespagescontiennentchacune6 lignes de
marchesharmoniquesd'accordsde trois notes; mais comme
chacunedeceslignescontientun nombred'accordsdoublede
celui que contient une ligne de gammesharmoniques,ces
24 lignes sont l'équivalentde 48 lignes de gammesharmo-
niques.

Chacunedeces 48 lignes pouvant,au moyen des modèles
d'exercices,êtreétudiéede43manièresdifférentes,nousaurons,
pour les 48 lignes,43 fois 48 lignesc'est-à-dire2064 lignes.

2064 lignes nousdonnent172 fois 12 lignes.Nouspouvons
donc,sur24 lignesdemarchesharmoniques d'accordsdetrois
notes,étudierl'équivalentde 172 pagesde 12 ligneschacuneà
60 notespar ligne.

(1) Nousdonnonsséparément,pourêtrecolléessurcarton,lesquatre
pagesde modèlesd'exercices,afin quel'exécutant,les mettant successi-
vementsur le pupitre,enregardde la page qu'il étudie,puissechoisir
les modèlessur lesquelsil veut étudierles accordsqu'il a souslesyeux.

La première lignede chacunedesdeuxpages167 et168,con-
tientune gammeharmonique d'accordsde quatrenotes.

Chacunede cesdeux lignespouvant,au moyendesmodèles
d'exercices,êtreétudiéede165 manièresdifférentes,nousau-
rons, pourlesdeuxlignes,2 fois 165 lignes, c'est-à-dire,330
lignes.

330 lignesnousdonnent27 fois 12 lignes,plus 6 lignes;nous
pouvonsdonc,surdeux lignes d'accordsde4 notes,étudier
l'équivalentde 27 pagesde 12 lignes,à 60 notespar ligne.

Lesdeuxmêmespagescontiennentchacune6 lignesde mar-
chesharmoniquesd'accordsde quatrenotes;maiscommecha-
cunedeces12 lignescontient un nombred'accordsdoublede
celui quecontientune lignede gammesharmoniques,ces 12
lignessont l'équivalentde 24 lignesde gammesharmoniques.

Chacunede ces24 lignes pouvantêtre étudiéede 105 ma-
nièresdifférentes

, nous aurons,pour les 24 lignes,1G5fois 24
lignes,c'est-à-dire3960 lignes.

3960 lignesnousdonnent330 fois 12 lignes. Nous pouvons
doncsur12lignesde marches harmoniquesd'accordsdequatre
notes,étudierl'équivalentde 330 pagesde12 lignes,à 60 notes
par ligne.

4.

Résumédesressourcesabréviativesduesauxmodèlesd'exercices.

Lesgammeset les marchesharmoniquessont contenuesen
SIXPAGES.

Nouspouvons:

Pourles gammesharmoniquesd'accordsde trois
notes,jouer l'équivalentde fÚ pages.

Pourlesgammesharmoniquesd'accordsde quatre
notes,jouer l'équivalentde 27

Pourlesmarches harmoniquesd'accordsde trois
notes,jouer l'équivalentde 172

Pourlesmarchesharmoniquesd'accordsdequatre
notes, jouer l'équivalentde 330

Total..... 543page?.

On peutdonc,au moyendesmodèlesd'exercices,étudiersur
six pagesd'accords,qui ne formentpasla centièmepartiede
notre méthode,l'équivalent de543pagesde 12 lignes, à 60

notespar ligne,c'est-à-dire,l'équivalentd'ungrosvolume.

5.

Pourquoinousne donnons les marchesharmoniquesqu'en abrégé.

On voit, maintenant,pourquoinousnedonnonsles marches
harmoniquesqu'en abrégéseulement: c'estqu'il aurait fallu
employer, pour les écrire entièrement,502 pages,c'était
trop.



CHAPITRE VI.

DU DOIGTÉ.

1.
,

Définition générale.

L'art du doigté consisteà savoirtirer parti descinqdoigts
et fie la formede la main,de manièreà n'êtrejamais embar-
rassépour l'exécution,agréableà l'œitet à l'oreille, de quel-

quepassagequece soit.

2.

Dessignesreprésentatifsdu doigté.

Pourindiquerle doigté,on sesertde chiffres. Leschiffresse
rapportentauxdoigtsde la manière suivante:

1 — 2 — 3 — 4 — 5

Pouce. — Index. — Médius. — Annulaire.— Petitdoigt.

Dansnotre recueil,les chiffresqui surmontentles notes,et
ceuxqui sontau-dessousdesnotes, indiquent les doigts qu'il
fautemployerpour exécuterchacunedesnotesd'un exercice.

Les chiffresplacés:
Au-dessusdesnotes,indiquentle doigtéde la main droite.
Au-dessousdesnotes,indiquentle doigté dela maingauche.

Les chifl'res indiquantle doigté, sontplacés,danscettemé-
thode,au-dessuset au-dessousde chacunedesnotesde la pre-
mière lignedechaquenumérod'exercices,parceque les exer-
cicesdoiventêtrejoués alternativementparchacunedesdeux
mains.

Ceschiffresserventpour le numéroentier,à moins qu'il ne
soit indispensablede changerde doigté.— Quandcettenéces-
sitéseprésente,nousremplaçonspar d'autreschiffresceuxdu
doigté primitifqui nesontplusconvenablesà l'exécution.

a.
Surle choix desdoigtés.

Certainspassagespeuventrecevoir plusieursdoigtés diffé-
rents; à mériteégal,nous avonschoisi,pour la premièreligne
de chaquenumérod'exercices,celuidesdoigtésqui nécessitele
moins dechangementsdansle restedu numéro.

4.

De la dispositiondesdoigts.

Le doigté,bon ou mauvais,dépendde la bonneou de la mauvaiu
disposition desdoigts,relativementauxtouchesqu'ils doiventfrapper.

EXEMPLE DE BONNE DISPOSITION DES DOIGTS.

Explication del'exemplepourla maingauche:
i0 Dansle premiercas,nousemployons,ici, les doigts5,3,

1, pour les touchesut, mi, sol; parceque, de cette manière,
les doigts 5, 2,1, setrouvent placés,moyennantun légermou-
vementdu pouce,au-dessusdestouchesut, fa, la, et prêtsà les
frapper.

(Expérimentezsur le clavier.)
2° Danslesecondcas,nousemployonsles doigts4, 2, 1, pour

ut, mi, sol; parceque, de cettemanière, lesdoigts5, 3, 1, se
trouvent placésau-dessusdes touchessi, ré, sol, etprêtsà les
frapper.

(Expérimentezsur le clavier.)

Explicationde l'exemplepour la main droite.
1° Dansle premiercas,nousemployonsles doigts1, 2, 4, pour

les touchesut, mi, sol; parce que,de cette manière,les doigts
1, 3, 5, se trouventplacés au-dessusdes touchesut, fa, la, et
prêtsà lesfrapper.

(Expérimentezsur le clavier).
2° Nous employonsles doigts1, 3, 5 pour les touchesut, mi,

sol; parce que,de cettemanière,les doigts1, 2, 5 se trouvent
placés,moyennantun légermouvementdu pouce,au-dessus
destouchessi, ré,sol, et prêtsà lesfrapper.

(Expérimentezsurle clavier).
Toute autre dispositiondes doigtspour ce passageserait

moinsbonnequecelle-ci. *



5,

Commentil fautque les doigtsse succèdentsur les touches,pourem-
pécherles mains de se déplacermalà propos,et pour lier les notes

entreelles.

Lesexercicessur les notesUT, RÉ, MI, FA, SOL (de lapage1 à

la page5 inclusivement),ne présententaucunedifficulté de
doigté,parcequeces notessesuiventpardegrés conjoints,et
sont au nombrede 5, commeles doigts.

11 est cependantunerègleà suivre pour exécuterconvena-
blementet facilementcesexercices.— Cette règleest générale;

elle s'appliqueà tous lesexercicessolinotesde ce recueil. La voici :

RÈGLE GÉNÉRALE.

1, Pourfairequela mainne se déplacepasenexécutantles
exercices;

2" Pourlier lesnotesentreelles;

Il faut, dès lepremierjour d'étude,s'habituerà nereleverle
doigt qui vient de frapperunetouche,qu'enposantun autredoigtsur
une autretouche; mais cecidoit se faire instantanément,en évi-
tantavecsoinde laisserplusieursdoigts à la fois appuyéssur le cla-
vier,àmoinsquecelanesoit indiqué,commepour les accords,
arpégés(1), plaqués,etc.

Voici cetterègleend'autrestermes:

Pourl'exécutiondes exercicessolinotes,il fautquelesdoigtsse
succèdentsur les touches,de manièreà faireque la mainne cesseja-
mais d'dire appuyéepar l'un quelconqued'entr'eux,(maispar
un seul à lafuis) sur le clavier.

(1) Eriser un accord: c'estfrappersuccessivementles notesd'un
accord,selonla règlegénéraleqUp nous venonsde formuler, pour lier
les notesentr'elles.

Arpégerun accord: c'estaussifrappersuccessivementlesnotesd'un
accord;maisen laissantles doigtsposéssur les touchesau fur et à
mesurequ'on les frappe,de manièreil faireentendreenfin,simultané-
ment,tous lessonsde l'accord.

Plaquerunaccord: c'estfrappersimultanémenttous les sonsd'un
accord.

CHAPITRE VII.

SUR LA DISPOSITIONNORMALE DES DOIGTS ET SUR LES RESSOURCESDU DOIGIÉ.

1.

De la disposition normaledesdoigts.

Les exercicessur les notesUT, RÉ, Ml, FA, SOL, (de la page1 à
la page5 inclusivement),ne présententaucunedifficulté pour la
bonne disposition des doigts;carlesnotesUT, RÉ, MI, FA, SOL,se
suiventpardegrés conjoints,etsontaunombredecinq, comme
les doigts.

C'est donc là, ladispositionla plus naturelle,la disposition
normaledesdoigts. 11 y a doncperturbationdansla positiondes
doigts, toutesles fois qu'ils ne sontpasdisposéscommeils le
sontdansles exercicessur les notesUT, RÉ, MI, FA, SOL, c'est-
à-dire lorsqu'ilssontplusécartésou plusrapprochésles unsdes
autresqu'ils ne le sontdanscesexercices.

Nousdonnonsplusbas lesrèglesàsuivre, lorsqu'onestobligé
d'avoirrecoursà cessortesde perturbationset à plusieursau-
tres. Voici la liste de cesdiversesmodificationsque l'on peut
appelerles ressourcesdu doigté:

2.

Desressourcesdu doigtd.

Les ressources,donton peutfaire usage pourla bonne dis-
positiondesdoigts,sont:

1° L'écartementdes doigts;

2° Le rapprochementdesdoigts;

30 Le changementde doigtsur la mêmetouche;

4° Lepassementdes doigtssur le pouceet du pouce sousles
doigts.

5.

But desressourcesdu doigté.

Les RESSuURCESDU DOIGTÉ Ont toutespour BUT de PERMETTRE

A LA MAIN DE PARCOURIRLE CLAVIER D'UNE MANIÈRE AGRÉABLE A

L'OEIL ET A L'OREILLE. Elles servent,en un mot, à rendrepos-
siblel'accomplissementdela RÈGLEGÉNÉRALEformuléeplushaut:
Lier les notesentr'elles.

Nous allons traiteren particulierde chacunede ces res-
sources.

CHAPITRE VIII.

RÈGLES GÉNÉRALES DU DOIGTÉ.

1.

De l'écartementdes doigts.

Toutepersonnequi voudraen fa ire l'expérience,pourrare-
marquerque l'écartest:

FACILE entrele pouceetun doigt quelconque;et déplus,quecet
écartdonneà la main un aspectqui n'estpasdésagréableà l'œil ;

DIFFICILE entre le petit doigt et un doigt quelconque; mais
quel'aspectqu'il donneà la main n'estpasdésagréableà l'œil;

DIFFICILE entre les doigtsdu milieu; et de plus, que l'aspect
qu'il donneà la mainestdésagréableà l'œil.



D'aprèslesobservationsqui précèdent,nousappellerons:

Écartementnormal,l'écartqui a lieu :

1° Entre le pouceet l'un quelconquedes doigts,et, vice-versâ,
entrel'un quelconquedesdoigtset le pouce;

2° Entrele petitdoigt et l'un quelconquedesdoigts,et, vice-versâ,
entrel'un quelconquedesdoigtset le petit doigt;

Écat'tementanormal: l'écartqui a lieu entreles doigts dumilieu,
c 'est-à-dire,entre l un quelconquedesdoigtsdu milieu et un autre
quelconquedesdoigtsdu milieu.

Règlegénéralesurl'écartementdesdoigts.

Il faut,dansles combinaisonsdu doigté,faire en sorte:
i0 D'employerVécartementnormal,c'est-à-dire:
L'écart entrele pouceet l'un quelconquedes autresdoigts,et,

vice-versâ,entrel'un quelconquedes autresdoigtset le pouce;
L'écartentrele petit doigt et l'un quelconquedesautresdoigts,

et, vice-versâ,entre:'un quelconquedes doigts et le petit. doigt.
2° D'éviter l'écartementanormal,c'est-à-dire

s
l'écart entreles

doigtsdu milieu, exceptédanslescasd'unenécessitéabsolue.

Dansle coursdesexercices,nous marqueronsd'unE ( lettre
initiale du mot écartement),les passagesoù nousseronsforcés
d'employerl'ÉCART ANORMAL, c'est-à-direl'écartentrelesdoigts
du milieu, nousabstenant d'indiquerl'écart normal.

2.

Du rapprochementdesdoigts.

Quiconquevoudraen faire l'expérience,pourra remarquer
quele rapprochementest:

FACILEentrele pouceet un doigt quelconque,et deplus,que ce
rapprochementdonneà la mainun aspectqui n'estpasdésagréa-
ble à I'oeil ;

MOINS FACILE entredeuxdoigtsnoncontigus,pris dansles quatre
derniers,et de plus, quece rapprochementdonneà la main
un aspectquiestdésagréableà l'œil.

D'aprèscela,nousappellerons:
Rapprochementnormal: tout rapprochemententre le pouceet l'un"

quelconquedes autresdoigts, et, vice-versâ,entrel'un quelconque
desautresdoigtset le pouce;

Rapprochementanormal: tout rapprochementde deuxdoigtsnon
contigus,le pouceexcepté.

Règlegénéralesur le rapprochementdesdoigts.

Il faut,danslescombinaisonsdu doigté, faireensorte:

10 D'employerle rapprochementnormal,c'est-à-dire, lerappro-
chemententrele pouceet L'un quelconquedesautresdoigts,et, vice-
versâ,entre l'un quelconquedesautresdoigtset lepouce;

2° D'éviterle rapprochementanormal,c'est-à-dire,le rapproche-
ment entr'euxde deux doigts non contigus,

exceptédans les cas
d'unenécessité absolue.

Dansle coursdesexercices,nousmarqueronsd'unR ( lettre
initiale du mot rapprochement)les passagesoù nous serons
forcésd'employerle rapprochementanormal,c'est-à-direle rap-
prochementde deux doigtsnoncontigus,prisdansles quatrederniers
doigts,nousabstenantd'indiquerle rapprochementnormal.



5.

Du changementde doigt sur la mêmetouche.

Le changementdedoigt sur la même toucheestl'une des
plusprécieusesressourcesdu doigté.

QUAND ON PEUT USER DE CE MOYEN.

On peutuserde ce moyen, lorsqu'unenoteestrépétéeplusieurs

fois; mais il faut remarquerque la répétitionde la mêmenote
peutavoir lieu dansdeuxcasdifférents.Cetterépétitionpeutavoir
lieu :

Soit après l'articulation d'uneou deplusieursautresnotes;
Soit immédiatement;
Nousappellerons:
Changementnormal: Toutchangementde doigt qui s'effectueaprès

l'articulationd'uneou de plusieursautres notes;
Changementanormal: Toutchangementdedoigtqui s'effectuelors-

qu'unenote estrépétéeimmédiatement.

OBSERVATIONSSURL'EXEMPLE PRÉCÉDENT.

Danslescombinaisonsdudoigté,on doit toujoursavoirpourbut

desubstituerle mouvementdes doigts au mouvementde la main.

Donc le changementnormaldevraitêtrepréféréau changement

anormal;
Car le changementnormaln'exigeque le mouvementdesdoigts,

tandisquele changementanormalexigeun mouvementde la main.
(Expérimentezsurle clavier.)
Il n'enestcependantpasainsidansla pratique; on emploie,

danslesmouvementsvifs, le changementanormaltoutes les
fois que l'occasions'enprésente,parcequele changementde
doigtsurla mêmetouchepermetd'articulerplusnettementet
plus vite la noterépétée.

Voici la RÈGLE à suivrepour l'emploi du CHANGEMENTANOR-

MAL : danslesmouvementslents,onpeutà volontél'employerou l'é-

viter; dansles mouvementsvifs, il faut l'employertoujours.

Dansle coursdes exercices,nousmarqueronsd'un C (lettre
initiale du motchangement)le changementanormal,c'est-à-dire

le changementqui s"1effectuelorsqu'unenote estrépétéeimmédiatement;
nousabstenantd'indiquerle changement normal.

4.

Du passementdu poucesous les doigts et des doigtssur le pouce.

Le passementdu pouce sousles doigts et desdoigts sur le

pouce,offre ausside bienprécieusesressourcespour le doigté.
Le passements'effectuepar-dessousou par-dessusun doigtposé.

Le passementle plus usité, sansdouteparcequ'il est le plus
commodeet le moins désagréableà l'oeil, est le passementdu

poucesous les deuxdoigts du milieu (le médiuset Cannulaire)et,
vice-versâ,desdeuxdoigts du milieu surle pouce.

D'aprèsle fait qui précède,nousappellerons:

Passementnormal, le passementdu pouce sousles deuxdoigts du
milieu (le médiuset l'annulaire)et vice-versâ,desdeuxdoigts du
milieu surle pouce;

Passementanormal, le passementdu pouce sous les deuxdoigts

extrêmes(1''indexet le petitdoigt) etvice-versâ,desdeuxdoigtsex-
trêmessur le pouce.



RÈGLE GÉNÉRALE SUR LE PASSEMENT DU POUCE SOUS LES DOIGTS

ET DES DOIGTS SUR LE POUCE.

Il faut,danslescombinaisonsdu doigté, faireen sorte:

1" D'employer le passementnormal,c'est-à-dire,le passement

du poucesous lesdeuxdoigts du milieu (le médiuset Vannulaire)et
vice-versâdes deuxdoigts dumilieu sur le pouce;

2° D'éviter le passementanormal,c'est-à-dire,le passementdu

poucesous les deuxdoigts extrêmes(l'indexet le petit doigt) et,
vice-versâ,des deuxdoigts extrêmessur le pouce,

exceptédansles

casd'unenécessitéabsolue.

Dansle coursdesexercices,nous marqueronsd'unP (lettre

initiale du motpassement)le passementanormal,c 'est-à-direle

passementdupoucesousles deuxdoigtsextrê'ues,et, vice-versâ,des

deux doigts extrêmessur le pouce; nous abstenantd indiquerle

passementnormal.

Division du doigté.

Nous pouvons,d'aprèsce qui vient d'êtredit, diviser le

doigtéen deuxespèces: — Doigténormal,— Doigté anormal.

Le doigté normalseracelui où l'on ne fera usagequedesres-

sourcesnormales,c'est-à-dire:
De l'écartementnormal;
Du rapprochementnormal;
Du changementnormal;
Du passementnorinal.

Le doigtéanormalseracelui où l'on sera forcéd'employer
aussidesressourcesanormales,c'est-à-dire:

Vécartementanormal;
Le rapprochementanormal;
l.e changementanormal;
Le passementanormal.

Voici, selonnous,pour les mains ordinaires, l'écartle plus
grand qu'on puissese permettred'un doigt quelconqueà un
doigt quelconque, sauf exception:

De 1 à 2 la QUINTE et,vice-versâ,de 2 à 1 la QUINTE.
De 1 à 3 la SIXTE — de 3 à 1 la siXTE.
De i à 4 la SEPTIÈME — de 4 à 1 la SEPTIÈME.

De 1 à 5 l'OCTAVE — de 5 à 1 l'OCTAVE.

De 5 à 4 la TIERCEet,vice-versâ,de 4 à 5 la TIERCE.
De 5 à 3 la QUARTE — de 3 à 5 la QUARTE.
De 5 à 2 la SIXTE — de 2 à 5 la SIXTE.
De 2 à 3 la TIERCEet,vice-versâ,de 3 à 2 la TIERCE.
De 2 à 4 la QUARTE — de 4 à 2 la QUARTE.
De 3 à 4 la TIERCEet,vice-ycrsâ,de 4 à 3 la TIERCE.

C'estcetterègle que nous avonssuivie pour marquer le
doigtéde nos exercices.Il faudra donc regardercomme une
erreurde notre part, on commeunefautede typographie,tout
doigtéqui s'en écarterait,et le rectifier soi-mêmed'aprèsla
règleque nousdonnonsici.
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RÉSUMÉDESCOMBINAISONSCONTENUESDANSCETTEPREMIÈREPARTIE.

LIVRE J.

ACCORDSDETROIS NOTES.

Chacund'euxest étudiéde toutesles manièressuivantes:
1" BRISÉ :

Commençantpar la notegrave. 9 combinaisons.
— par la noteaiguë, 9

— par la note du milieu, 10
2° A MAIN POSÉE,BRISÉ :

La notegravetenue,le restede l'accordbrisé, 2
La noteAIGUË tenue, — 2
La notedu MILIEU TENUE, — 2

3° ARPÉGÉ :
Du graveà l'aigu, 1
De l'aigu au grave, 1

40 PLAQUÉ: 1
5° A MAIN POSÉE

,
PLAQUÉ :

Deux notestenues,l'autreplaquée, 3
Une note tenue,les deuxautresplaquées, 3

Total. lt3 combinaisons.

C'est-à-dire1,161 combinaisonspour les vingt-sept accords
de trois notesque nousétudions.Trois de ces accords( ceux
qui ne contiennentque les notesde l'accordde quintede to-
nique)nousserventtoujoursà séparerles uns des autresles
vingt-quatreautres,afin de donner à l'élève, autant qu'il se
peut, le sentimentde la tonalité.

LIVRE II,

ROULADES.

1° A DEUX NOTES, lt combinaisons.
2° A TROIS NOTES, 18
3° A QUATRE NOTES, 12
4o A CINQ NOTES, 48
5" A SIX NOTES, 240
6° A SEPT NOTES, 1440
7° A HUIT NOTES, 1440

Total, 3202combinaisons.

NOTE SUR LES ROULADES.

Pourquoinousn'avonsécrit lesrouladesà sept notesquesurlesdeux
premièresnotes de la gamme,et pourqnoinousne prenons que
1440descombinaisonsdehuit notes.
Dansles roulades,jusqu'àsix notes inclusivement,chacune

descombinaisonsse fait sur les huit notesde la gamme. (Véri-
fiez de la page77 à la page111 inclus.)

Pourles rouladesà sept notes,qui comprennent1440combi-
naisons,nousavonsdû nousbornerà n'écrirece grand nombre
de combinaisonsquesur les deuxpremièresnotesde lagamme.
(Vérifiez dela page112à lapage131 inclus.)Voici pourquoinous
en avonsagi ainsi:

1° Dans ces roulades,le travail desdoigtsétant,de la pre-
mièrenote à la seconde,absolumentle mêmeque d'unenote
quelconqueà sa voisine;on peut,sanstrop d'inconvénient,se
borner à écrireles combinaisonssur les deux premièresnotes
de la gammeseulement.

2° Pourécrire,sur les huit notesde lagamme,les 240 com-
binaisonsde six notes,nousavonsemployé28 pages.

Il aurait donc fallu employersix fois 28 pages,c'est-à-dire

168 pagespourécriresur les huit notesde la gammeles 144o
combinaisonsde sept notes;c'étaittrop,nousavons dû y re-
noncer,et nousbornerà écrire,en 20 pages,sur les deuxpre-
mièresnotesde la gammeseulement,les 1440 combinaisonsde
septnotes.

Pourles rouladesà huit notes,nousavons dû nousborner
à ne prendreque les 1440 combinaisonsqui se terminentpar
la noteaiguë;et nelesécrire,commelescombinaisonsde sept
notes,quesurlesdeux premièresnotesde la gamme.Ces 1440
combinaisonsde huit notesse terminantpar la noteaiguë,sont
contenuesen 20 pages.

Les combinaisonscomplètesde huit notes sont au nombre
de 10,080,et pour les écriretoutes,sur les deux premières
notesde la gammeseulement,il auraitfallu employer210 pa-
ges. Il étaitimpossibled'y songer.

Si l'on voulait écrireces 10,080combinaisons,sur les huit
notesde la gamme,il faudrait employersix fois 210 pages,
c'est-à-dire1,260pages.Ce seraitexorbitant.

LIVRE III.

ACCORDSDE QUATRE NOTES.

Chacund'euxcsl étudiéde toutesles manièressuivantes:

1" BRISÉ:
Commençantpar la note grave, 6 combinaisons.

— par la noteAIGUË, 6

— par la notegravedu milieu, 6

— par la noteAIGUËdu MILIEU, 6
2° A MAIN POSÉE,BRISÉ,UNE NOTE TENUE:

La notegravetenue,le restede l'accordbrisé, 28
La note AIGUË tenue, — 28
La notegravedu milieu tenue, — 28
La noteAIGUË du milieu tenue, - 28

3" A MAIN POSÉE, BRISÉ,DEUX NOTES TE-
NUES, le restede l'accordbrisé, 12

4° ARPÉGÉ:
Du graveà l'aigu,

b
l

De l'aigu au grave, ' 1
5° PLAQUÉ : 1

6° A MAIN POSÉE
,
plaqué:

Troisnotes tenues,uneplaquée, 4
Deuxnotes tenues,deuxplaquées, 6
Unenote tenue,trois plaquées, 4

Total. 165combinaisons

C'est-à-dire3,135 combinaisonspour les dix-neufaccordsde
quatrenotesque nous étudions.QUATRE decesdix-neuf AC-
CORDS ( ceuxqui ne contiennentquedesnotesde l'accordparfait de
tonique) nousservent toujours à séparer les uns des autres
les quinzeautres,afin de donnerà l'élève,autantqu'il se peut,
le sentimentde la tonalité.

RÉSUMÉ.

Livre I. Accordsde trois notes, 1161combinaisons.
Livre Il. Roulades, 3202
Livre 111. Accordsdequatrenotes, 3135

Total, 7498 combinaisons.

Ne sontpas comprises,dansce nombre, les combinaisons
d'octaves,de sixtes,de tierces,d'accordsde trois, quatre et
cinqnotes;grandeextension,etc., etc., etc

..—
Cesdernières

formantle quatrièmelivre.
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Groupe III. 53 1 627 647
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1" PARTIE. LIVRE I. — t.. SÉRIE. GROUPEI. 1

Irt SÉRIE.fiindedesdeuxpartiesde la gamme,de la tonique* la dominante.0T RÉ Ml FI SOL, et DT SI LA sor..
Groupe1. ÉtudedesnotesUT RÉ Ml FA SOL.

N° \

* Danstoute cettesérieetdansla sériesuivante,Il fautquechacundesdoigts frappetoujoursla mêmenote. 1.







* Lorsqu'onsaurabien,desdeuxmaintensemble,Ipl noS 15, 16,17, 18et 19,on pourra lesétudieren mesuresurIn coupesàcinq noiesde rïoïrc tableau.
.

.1-







* Lorsqu'onsaurabien,desdeuxmainsensemble,Irq Pl" ' < 8, on :ourta les étudieren mesuresurlescoupesà quatrenotesde notre tableau.



ire PARTIE. LIVRE I. — 2* SÉRIE. CROUPE1.
8

Z* SÉRIE.Étudede*accord'1«, <-*nïnte:detoniqueUT MI SOL,desus-médiantefa J.A UT. e«dedonduaut.SJLSI RÉ.
N" | « GroupeI. ËtudedesaccordsUT MI SOL, UT FA LA et si RÉ SOL. !\o 2

Mêmedoigtéque la premièreligne du n-1.'

Mêmedoigtéquela premièreligne du n* 2.

* Lorsqu'ily a,dansla mêmemesure,plusieursnoiessemblables,le chiffre missur la premièredecesnotesserapporteà touteslesautres,à moinsd'exceptionchiffrée-
Danscegroupe,la noie,nonchiffrée,du milieu desaccords,se fnii toujours,pour la maindroite,par le 3" doigt, "1, pouria mainganctij,par le 2*.
Lorsqueles notesextrêmesd'unaccordnedevrontpasêtrefaitesparun doigtextrêmenousl'indiqueronstoujourspur un chiffre.



tfi PARTIE. LIVRE I. — 2" SÉRIE. GROUPE1. ^
Les mêmes accordarpégésdu graveà l'aiguet vice versa,puisplaques.*

3 Mêmedoigtéquela premièrelignedun-liN°3

Mêmedoigtéquela premièreligne du na3.

0 Il faut que le brasresteimmobilependantquele poil/urtsemeutpourplaquerles accords;en (t autres termes: U faut qui ic ponjnei,uo iucmc\jI.C it ^ »«, ,

meuvecommelin refsurtdont le mouvementest indépendantau mouvementete l'objetauquelil lient.



GroupeIl. EtudedesaccordsMI SOL IJT, FA LA UJr et RÉ SOL IL



Lesmêmesaccordsnrpigésdu graveà l'aiguet vice versa,puis"faqu'"
N* 3 Mêmedoigtéquela premièrelignedun'I.



PARTIE. LIVRE 1. — 2* SÉRIE. GROUPE111.
1 ~)

Groupe111. EtudedesaccordsSOL UT UI, LA ur FA et KOL si RÉ-

* Dansc< g: oupe9la note,non chiffrée,du milieu desaccord,se fait toujours,"pourla ..i,.droite,par le 38 doigt,et.pourta mainymch#,par le 2%





1" PARTIE. LITOBt.- 3eSÉRIE. GROUPEt.14
s. z. Étudedesgammesharmoniquesdesaccordsprécédente»

GroupeI. Gammeaugrave.

. Dansce groupe,la note,non chiffrée,dumilieudesaccords,sefait toujours,pour la maindroite,par le 2* doigt, ttt,pourla maingauche,par le 3e.



tb Désormais,lorsquele changementanormal.ura lieu plusieursfois ,'ails la mêmeligneverticale n̂ousne mettronspius le C. iudice dece changement,qu au '1

411premier,le changementanormalétantasxz indiquépar les chiffres.





Les intimesaccord : arpégés,du grave-àl'àigu,del'aigu.augrave,puisplaqués.
Mêmedoigtéquela premièreligne duDO 1.

tnJmPSnwrtrrU: jfonT notes lmwes.-upeplaquée.

Lesmêmesaccords: unenotetenue,deux plaguées.



GROUPE Il. — Gammeà 1 aigu.

Mêmedoigtéquela premièrelignedun°l.

0 Danscegroupe,la note,nonchiffrée,du milieu desaccords,sefait toujours,pourlesdeuxmains,parle S.doigt.
désormaisnoussupprimeronsl'Et indicede l'écartanormal.



Mêmedoigtéquela premièrelignedu n" 2.



Mêmedoigtéque la premièrelIgne du n* 3.



Lesmêmesaccords:arpégés,de l'aiguaugrave,dugraveà l'aigu,puisplaqués.

Mêmedoigtéquela première lignedu* n1.



4'SÉRIE.Étudedesaee.1de5e de tonique,UT MI SOLet de9ededominanteprivé d'unenoteSOLSI FA etSOLRiFA.
GroupeI. Étudedesaccords: UT MI SOL RÉ FA SOLet si FA SOL.

Mêmedoigtéquela premièrelignedu n°l<

Mêmedoigtéquela premièrelignedu n° 2.



Lesmêmesaccord- arpégésdu graveà l'aiguet vice versa,puisplaqués^



uroupeII. Étudedesaccords:anSOLUT, FA SdL RÉet FA SOLA.

Mêmedoigtéquela premièreUgnedu n"!*

Mêmedoigtéquela premièrelignedu n* 2.

a Dansce groupe,la noie,nonchiffrée
^
du milieu desaccords,sefait toujours,pourla maindroite,parle2' doigt,et,pourla maingauche.parle 38.



Mêmedoigtéquela premièreHgnedu a* 1.



GroupeIll. Étudedesaccords: SOL UT MI, SOL RÉ FA et SOL SI FA.

Mêmedoigtéquela premièrelignedun°i.

Mêmedoigtéquela premièreligne du n° 2.



Lesmêmesaccord;arpégésdugraveà l'aiguetvice versa,puisptaqrds.



58sBiuE.Étudedesmee.s de S* de tonique,UT MI SOL et de 18 de sensibleprivé d'unenoteSI RÉ LA etSi FA LA.
GroupeI. Étudedesaccords: UT III SOL, SI RÉ LA et si FA LA.



Lesmemesaccordsarpégésdu graveà l'aigu et vire nrsa,puisptaquiu



GroupeIl. Étudedes accords: MI SOL UT, RÉ LA SI et FA LA SI.



Lesmêmesaccordsarpégésdugraveà l'aiguet vice versa,puisplaquis.



GroupeI!I. Étudedes accords: SOL UT MI, LA SI KÊ et LA SI FA.

anscegroupe,la note,nonchiffrée,dumilieudesaccords,se fait toujours,pour la maindroite,parle 38 doigt, eL pourla maingauche,parle 2*.



Lesmêmesaccords: arpégésdu graveà l'aiguet vice versa,puisplaqués.
Même doigtéque la premièreligue dun* i.



6-SERtEÉtudedesaccordsdequintedetoniqueuT,MI,soL,etde7edesus-toniqueprivéd'unenoteRÉ,FA, UT etRÉ,LA, UT.
GroupeI. ÉtudedesaccordsUT MI SOL, UT RÉ FA et UT RÉ LA.



Les mêmesaccords: arpégésdu graveà l'aiguetvice versa,puisplaqués.



GroupeIl. Étudedes accordsMI SOL UT, RÉ FA UT et RÉ LA UT.



Lesmêmesaccords: arpégésdu graveà l'aiguet viceversa,puisplaqués.



GroupeIII. ÉtudedesaccordsSOL UT MI, FA UT RÉ et LA UT R6.

* Danscegroupe,la note,nonchiffrée,dumilieudesaccords,se fait toujours,pour la maindroite,parle 3' doigt, et.pourla maingauche,par le 2%





7* SÉRIE.Étudedesgammesharmoniquesdesaccordsprécédents
1GroupeI. La gammeau grave.

Danscegroupe,la note,nonchiffrée,dumilieudesaccords,sefait toujours,pour lesdeuxmains,parle 2edoigtou parle 4e.
Désormaislesnotesextrêmes,nonchiffrées,desaccords,seferontparle 5e doigtouparle 1Ir, mêmedanslesmesuresoùellesseraient d'abordchiffrées4 ou Ze







Les mêmesaccordsarpégésdu graveà l'aigu et, viceversâ,de l'aigu au grave,puis plaqués.

Main droite. Mêmedoigtéque la premièreligne du no 1.



GroupeII. La gammeà l'aigu.

* Danscegroupe,la note,nonchiffrée,dn milieudesaccords,sefait toujours,pourlamaindroite,parle 3edoigt,et,pourlamaingauche,parle 20ou parle 411.







Lesmêmesaccords arpégésde l'aiguau grave,et viceversà,du graveàl'aigu, puisplaqués.



gi SÉRIE.Étudedesaccordscomposesdesmêmesnotesquel'accorddequintedetoniqueUT MI SOL.

0 Danscegroupe,la note,nonchiffrée,du milie* desaccords,se fait toujours,pourlesdeuxmains,par le 2edoigt.





Groupeil. ÉtudedesaccordsUT SOL UI. SOL MI UT, MI UT SOL. UT SOL MI.

* Danscegroupe La —F*" ""VI chiffrée,du milieu'iîf accords,se fait toujours,pour lesdeuxmains.par le 2' doigt.



Les mêmesaccords: arpégésdu graveà l'aigu et vice vers,puis plaqués



GroupeIII. Étudedes accordsUT MI SOL, SOL UT MI, MI SOL UT.



Lesmeulesaccords: arpégésdu graveà l'aigu et vice venn,puisplaqués.



Groupe IV. Liuue desaccordsUT SOL MI, 111 UT SOL, SOL MI OT.

TT
* Danscegroupe,la note,nonchiffrée,dumitin desaccords,se fait toujours,pourlesdouxmainàt,par le 2' doigt.



Lesmêmesaccords: arpégésdu craveà ~l'aiguetvice verst,puisplaques.



GroupeV. Éludedes accordsUT MI SOL, UT lit SOL, III SOLUT, MI SOL nT.

* Danscegroupe,la note,nonchiffrée,dumilieudesaccords,se fait toujours,pourlesdeuxmains,par le 2edoigt.



Lesmêmesaccords: arpégés dugraveà l'aiguet vice versa.nuis nlaaués-



GroupeVI. Étudedesaccords'UT SOLMI, UT SOL Ml. SOLMI UT. sotMÏ tTT.

* Danscegroupe,la note,nonchiffrée, du milieudesaccords,se fait toujours,pourlesdeuxmains,parle 2* doigt.



Les mêmesaccords: arptaésdu craveà l'aigu fit vice vers*,puis plaqué».



9" SÉRIE.Ètudedestrilles.







GroupeIII. Combinaisonsde deuxoctavesdel'aigu augrave.



GroupeY. Combinaisons dequatre octaves,,du graveà l'aigu.



GroupeVII. Marchesharmoniquesen octaves,du graveà l'aigu.



11eSÉRIE.Etudedes sixtes: 1° brisées;2° arpégées;3° plaquées»

.
Groupe1. Combinaisonsdedeuxsixtes, dugraveà l'aigu.

-



GroupeIII. Combinaisonsde deux sixtesdel'aigu au grave.



GroupeV. Combinaisonsde quatresixtes,du graveà l'aigu.



GroupeVII. Marchesharmoniquesensixtes,du graveà l'aigu.



12" SÉRIE.Éludedestierces: 1" brisées;2' arpégées;3tp!aquie..
GroupeI. Combinaisonsde deux.tierces,du grave il l'aigu.



GroupeIll. Combinaisonsde deuxtiercesde l'aiguau grave.



GroupeV. Combinaisonsde quatretierces,du graveà l'aigu.



GroupeVII. Marches harmoniquesen tierces,du graveà l'aigu.



13eSÉRIE. Etudedeschangementsde doigtsur la mémetouche.
Groupe1. Changementà main levée.



GroupeIV. Changementà main posée.Accordsdissonnants.





LIVRE 11.

Ire PARTIE. LIVRE Il. — LRE SÉRIE. GROUPE 1 ET GROUPEIl.
Ire SÉRIE.-Étuùede ROULADES, à DEUX NOTES, à TROIS NOTES et à QUATRE NOTES.

GroupeI. Rouladesà deux notes,du graveà l'aigu.



GroupeIII. Rouladesà deux notes,de l'aiguangrave.



GroupeV. Rouladesàquatrenotes,du graveà'l'aigu.



3" SÉRIE.—ÉtudedesROULADESA CINQ NOTES.
Groupe1. Du graveà l'aigu.





GroupeII. De l'aiguau grave.





3e SÉRIE.Rouladesà six notes.
Groupe1. Du graveà l'aigu.





























GroupeIl. De l'aigu augrave.





























4e sfcuiK. Rouladesa sept notes.
GroupeI.* Du graveà l'aigu.

* Danscegroupe,la 1r. notede chacunedesmesuresdoit êtrefaite, pour la mail. droite,par le 1" doigt; pourla maingauche,parle 5* doigt.
* DuNI 1 auN° 20, la dernièrenotedechacunedesmesuresdoit êtrefaite,pourla maindroite, parle 5* doigt; pourla main gauche,parle 1" doigt.



0 Du N* 21 au Xe 40, ladernièrenoie de chacunedesmesuresdoit être faite, pour la maindroite,parle 2* doigt;pourla maingauche,par le 48 doigt.





le
DuN°4131auN- 60, ladernièrenotedechacunedesmesuresdoit êtrefaite,pourla maindroite,parle 2* doigt;pour la maingauche,le mi, par le 4* doigtt





* Dt, No 61 au No 80, la dernièrenote de chacunedesmesuresdoit être faite, pour la main droite, le FA, parle 2* doigt, le SOL, nar lo 3e doigt; pourlamain,gaucite,le Fà,par le sedoigt, le SOL, parle pouceou par le 2'doigt.



• Du N, 81 auN° 100,la dcrn'èrcnotede chacunedesmesuresdoit êtrefaite, pO'Jr la maindroite,parle 3* doigt; pourla maingauche,parle 2' doigt.





1

• Du N* 101 auN* 120,ladernièrenotedechacunedesmesurerdoitêtrefaite,pourla main droite,parle 4edoigt;pourla maingauche,parlepouce.





groupeir De i aiguaugrave.



* Du N3 21 auNo 40, la dernièrenoie dechacunedesmesuresdoit sefaire, pourla main droite,par le V doigt, pour la maingauche,parle 3e doigt.





* Du N* I l anN°60,la dernièrenoiedechacunedesmesure*doit Être faite, pourla maindroite, leLAI parla 40 doigt, le SOL, parle 3* doigt; pourla main
gauche,parle 21doigt.





* Dit K* et auN* SO,la dernièrenotedechacunedesmesuresdoit tiré faite, pour la maindroite, lesot,par le S*d»igt, le?A, par le 20 doigt; pourla main
gauche,pswJe2Sdoigt.







* Du No 101 auN° 120,la dernièrenotedechacunedesmesuresdoit êtrefaite, pourla main droite,par le pouce,saufexceptionchiffrée; pour la main

gauche,parlepetit doigt.





Se Série. Rouladesa huit notes.
Groupe1. Du graveà l'aigu.

* Danatoutecetttséa;s: Lesnotesextrêmes,de chacunedesdeuxmesures,doiventêtrefaites,pour '?* deuxmains,parlesdoigtsextrêmes.





















GroupeIl. ue i aigu au grave.





















6' Série. Rouladespardegrésconjoints, depuis quatre notesjusqua nuit.
Groupe1. Du graveà l'aigu.

















Groupe111. Gammesetrouladesdes deuxmainsensemble.









GROUPE III, du gravH à l'aigu.





GROUPE IV, de l'aigu au grave.





GROUPEV, du gravaà l'aigu.









Etude des Dieses et des Bémols aeeidentels.

GROUPE I, Dissesaccidentels
.





GROUPE III, Dièses accidentels.





lîRoUPE IV., BémolsaccidentHIS.





GRM'PE V. f) iAses accident!s
.





GROUPE VI. Bémolsaccidentels.





IrETUDE des Gammeset RouladesChromatiques.

GROUPE1. RouladesChromatiquesparDieses.





RouladesChromatiquesparDiètes.



RouladesChromatiquespar- Bémols.

F:,I:.f,



-
GROUPE H,' Les marnes a¡ cords,

t
(1-- l'aigu •«

1

grase
f t.aaut

%NILîis - t.. ",,/ cil, in »-M.1.« M^fd^Kiin chiffrée,oqpfrappetOBje.".|,">tv 1. tïia•;t <*
! «ut»,{,»!• I- fi:, ;':ii:cbe,pirl«4ï4(!i^t.

1.,. 1>"fn -i
": i1; m i> Il o b.. ii ci!ilii II chiffre?,stfrapppt#»jonrs,pourla m .n îv,^1' 1-- JKrt» i1 ••"'' .-- 11

;/1

), ". 1.. 2l'i- doigt.



CROUPE III* Les m'é'mesaccordsà main posée
.
La notegraveternie,le restede l'accordbrisé..

(«) (]Vst à desseinque nous ne marquonspas le doigté, à partir du Groupe -) de cettesérieet des .sériessuivantes.





GROUPEV. La note aigüe tenue. Le restede l'accordbrisé.





GROUPEVII. La note aigüe du milieu tenue.Le restedp l'accord bris'-.

,.r f.





GROUPE IX. La note grave du milieu tenue.Le reste de l'accord brisé
.





Etude des accords5513-46124672-4572.

GROUPE 1, ACCORDS BRISÉS.

t ,
(du grave à l'aigu.

GROUPE 11, Les mêmes accords,- plaqués
f deJ'aiçu.augrave.

* groupe,la notegravedn milieu desaceordt!,nonchiffrée,sefait toujours,pourla maindroiteparJe 2™edoigt;ponr.lamaingauche,parle4'.'dcigt.
La note aigiiedu milieu desaccords,nonchiffrée, se fait toujours,pour la main droite,partele 4?doigt;pourla maingauche,par1.. 2? doigt.



GROUPE III. Les mêmesaccordsa main posée.La note grave tenue,le restede l'accordbrise.



GROUPE IV. Les mêmesaccords,deux notes teoues.



GROUPE V. La Dote aigii»» <PDU<', le reste de l'accord brisé.



GROUPE VI, comme If" groupe IV dont il est la suite.







GROUPE IX. La note grave du milieu tenue, le reste de l'accord brisé.



GROUPE X, comme1.. groupeVIII dont il est la suitp.



, ,
t du g-r«y»» a l'aigu.

GROUPE II, Les memf-s1% accords,}
laués de l'aigu augi-,qve.

V- "*Danscegroupe,la noteg-raredu milieu desaccords,.nonchiffrée,sefait toujourspourla maindroite,parle 2D,H'doigt;pourla main gauche,parle 3doigt.
La notea;^iip domilieudesaccord?,nonchiffrée,«h fait toujours,pour la main droite,par1., 4:doigt,pour la main g'aucbe,parle2'redoigt.



GROUPE III. Les mêmesaccordsà main posPP.La notegravetenue.Le restedel'accordbrisé.



GROUPE I\. Les memesaccords. Peuxnotestenues.Le restede l'accord brisé.





GROUPE VI,comme le groupe IV dont il est la suite.



GROUPE VII. La note aiguë du milieu tenue.Le restede l'accord brisé.





GROUPE IX. La note grave du milieu tenue.,le reste de l'accord brise.



GROUPE X. Comme le groupe VIII dont il est la suite.



_
Etude deks,accords1351-2461-7246-7245..

01__GH01LRE I, ACCORDS BBISFS.

* , ,
( du gravea l'aigu.

GROUPE II.. Les mêmes
-

accords, plaqués de.J'aiguaugrue.



GROUPE III. Les mêmesaccordsà main posée.La notegrave tenue,le restede laccordbrisé.



GROUPE IV. Les mêmesaccords.Dpux notestenues.Le restedp l'accord brise.



GROUPE V. La note aigiïe tenue
.

Le reste de l'accord brisé.



GROrPE VI,commp le groupe IV dont il est la suite.



GROUPE VII. La note aiguë du milieu tenue.Le reste de l'accordbrise.





GROirPE IX. La note grave du milipu tenue. Le reste de l'accord brisé.



GROUPE X ,commele groupeVfTI dont il est la suitp
.



Etude des accords5135-5726-5746-5246.

GROUPE 1, ACCORDS BRISES*

, •' \ da.jjrave a l'H'gu
•GROUPE II. Les mpmps accords, pîJqnés

1̂ d- l ai"u iil ':raT<*-

* ItMis groupe,la notegravedn milieu des*<><:ords,nonchi ffpée,sefaittoujours,pourla maindroiteparle 2*doigt;pourla maingauchepart- 3edoigt.t.

f:< note a;yùedn milieu des accords,nonchiffrée,se fait toujours,pourla ma i; droitepar le 4:doigt;pour la main gauchepar le 2? dof^rt
.



Etude des accords 1551-3513-5135-1351.*

GROUPE 1. Du grave a l'aigu.



, ' » ~ de l'aigu au grave.Les mpmes accords.
pla.qiies

'ud grsTe à l'aigu.





GROUPE 1, 1513-1462-2674-2574.
* 5 ~









Etude des accords 1315-6514-7426-7425.





Etude des accords 35.11-2641-2647-2547.







Etude des gammeset des marches harmoniques,au moyen des MODÈLES D'EXERCICES(1)

f SERIE
.

Gammes et marches harmoniquesd'accordsconsonnants.

GROUPE 1. GAMME ET MARCHES AU GRAVE. (Modèlesd'ExereitesDU GRAVE A L'AIGU-Page1)

GAMME.

(1)\nÍr dans le Guide, ChapitreV, page 7, NI) 5, pourquoi nous ne donnons les marches harmoniquesqu'en abregé.
Voir aussi dans le guide, ChapitreV, page 7, No 2, comment on doit se servir des modèlesd'Exercices. f; C.1.



GROUPE II GAMME
-

ET MARCHES A L'AIGU (Modèles d'Exerfiees DE L'AIGU AU GHAVE-]



2meSERIE.Gammes et marchesharmoniquesdyaccords dissonantsde trois notes.

GROUPE 1, GAMME ET MARCHES AU GRAVE (Modèlesd'ExercicesDU GRAVE A L'AIGU.- Pagel)

GAMME.



GROUPE Il. GAMME ET MARCHES
.

A L'AIGU (Modèles d'Exercices HE L'AIGU AU GH AV E - Page1)

GAMME.



9

Etude de Rouladesdans tous les tons,au moyendesCLES EN VEDETTE.

GROUPE I RouladesDU GRAVE A L'AIGU, Modèles(d'ExercicesDU GRAVE A LAIGU - Pages.)



GROUPE II. RouladesDE L'AIGU -'AtT GRAVE (Modèlesd'ExercicesDE- f/AIGU AU GH\VE:-Page6.)



GROUPE [.RouladesDIT GRAVE A L'A IGD ( Modèles d'ExercicesDU GRAVE A L'A IGU.- Page5.,)



CROUPE II. RouladesDE L'AIGU AU GRAVE ( Modèlesd'Exercices DE f/"'GU AU GRAVE- Pas«6)
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TABLEAU de TRANSPOSITIONdu TON D'UT et desTONS par BEMOLS, en MONTANT.

Il serabon (avant de s'exercerà la transpositiondes morceaux) de s'exercerà la transpositiondesgammes,aumoyen des
gammesmajeureset des gammesmineures,écrites entre les deux lignes de chacunedesaccolades.





TABLEAU de TRANSPOSITIONdu TON D'UT et des TONSparBEMOLS, enDESCENDANT.

La gamme mineure,piaceeaudessousdp. chacunedps gammesmajeures,doit se compléte-rau moyendes sonsde la gamme
majeurequi se trouvent audessusdu vide, laisseà desseindans lagamme mineure.

NOus donnonsles gammesmineuresde cette manière,afin qu'on remarquemieux, en quoi chacuned'ellesdiffère df. son mode majeur relatif.





TA BLEAli de TRANSPOSITION dps TONS par DIESES, p-n MONTANT.





TABLEAU de TRANSPOSITIONdes TONS par DIESES
, en DESCENDANT.









- A.U LECTEUR:
Notre désirle plusvif edt étéd'imprimercetteMéthodeavecla

nouvelleportéeque nous proposonspour la musiqueinstrumen-
tale,et en nous servantexclusivementdu chronoméristedeGalin
pour la mesure.Nousaurionsainsi enlevéaux enfantsqui veulent
apprendrele piano, les neuf dixièmes des difficultés de lecture
qui leurrendentsi péniblel'étudede lamusique.Mais, envoyant
une méthodeécrite avec un alphabetentièrementnouveaupour
eux,lesmusiciensn'auraientpasvouluprendrela peinede la lire,
et auraientdéclaré,commela Commissiondu chantde la ville de
Paris l'a déjà fait pour un autre livre : que la méthode de
MmeChevéconsistaiten un simplechangementd'écriture.

Or, commecetteMéthodene consistenullementen un change-
mentd'écriture,mais bienen dessériesgraduéesd'exercicesprati-
ques, nous présentonsces exercicesavec l'écritureusuelle,afin
que les musiciensles lisent, et que les professeurs(auxquelsils
<ont appelésà rendreautantde servicesqu'auxélèveseux-mêmes,
parles ennuisqu'ils leuréviteront,et par les succèsqu'ils leur
assureront)comprennentenfin toute1P 'nssancede l'instrument
nouveauquenousmettonsentreleursm s ; et qu'ilsneviennent

as encorenous faire uneoppositionsys ématique,dont ils sont
x-mêmes lespremièresvictimes.
'Atte Méthodeestdoncécritesur la por de cinq lignes,avec

x cléssol et fa, commetoutela mu e depiano.Le lec-
ainsi, que lesexercicesde Mad Î Chevéne sontpas
1n1savec une mauvaiseécritu ,u'avecunebonne;

seulement loi de !a mauvaiseécrite ad la lecturedix
foisplus diiiiuit, etpluspéniblepour l'enta qu'ellene le serait
avecde bonssignesgraphiques.

Toutefois,commenouspenSSfi^ue-le T. 't n'estpasloin où
chacuncomprendra,commenous,lanée- ...'uneréformeradi-
cale dansl'écriture de la musique,et01) nouspourrons,sansincon-
vénient,rééditerce livreaveclanouvelleportée,ticuscroyonsdevoir

1nerici cetteportée,telle que nousl'avonsdéjàp ubliée dansle
"nal La Musique,n° du 14 juillet 1850,et dansLa Routine et Le

< MKjr.
ous voulonsla faireconnaîtreen abrégéà nos lecteurs,qui
veront,s'ils le désirent,de plus amplesdétailsdansl'ouvrage

-
. je viens de citer.

4
oici lesprincipessur lesquelsest baséela nouvelleportée,dont

la première idéeappartient,je crois, à M. Treuille, capitained'ar*
tillerie; maisdontl'arrangementpourle piano nousappartient.

Les deuxmodesdiatoniquesformant la basede notresystème
musical,la portéedoit êtreconstruiteen vuede cesdeuxmodes;

Chacunde ces modescontenantsept échelonsde nomsdif-
férents,la portéedoit offrir septpositionsdifférentes( barreauxouinterlignes);

Le modese reproduisantidentiqueà chaqueoctave,graveouaiguë,chaqueoctavedoit avoirsaportée,identiqueà cellede cha-
cunedesautres,de telle façonquetous lesut aientla mêmeposi-
tion, quetousles ri aient la même position,etainsi de chacunde;.
autreséchelons;

Chaquevoix, chaqueinstrumentaura une portéecomposée
d'autantdefois septéchelonsdistinctsqu'il lui fautd'octave.

Cesprémissesposées,voici lesconséquences:
La portéetype,la portée-mère,passez-moicetteexpression,doit

êtrecomposéede troisbarreaux,qui, avec les deux interlignes,
plus la positionau-dessouset la positionau-dessusde la portée,
fournissentseptpositions,comme le montrel'exemplequevoici :

Si l'instrumentparcourtdeuxoctaves,les deuxportéesde frois
lignesse superposentainsi,avec unespaceintermédiairepluslarge,
pour les distinguer l'unede l'autre:

Si l'instrumentparcourttrois ou quatreoctaves,la doubleportée
detrois lignesprenden dessousouen dessus,selon lecas, oudont
les deuxsens,s'il le faut, uneportéesupplémentairede barreaux
fractionnés,groupéstroisà trois,selon la règle.

Voici la portéeainsi étendue:

Enfin, si l'instrumentparcourtsept octaves,oumême s'il luien fallait huit ou neuf, il les trouveraitdansla portée suivante:

En ajoutant,à ta manière ordinaire,le motOCTAVEau-dessousdé
la premièreoétavegrave, ouau-dessusde la septième,on obtientune
portéede neufoctaves,étendueimmense,qui dépassede beaucoup
tout ce que peut réclamer,jusqu'ici,l'instrument le plusétendu.

Voilà la portéeque nousproposonspourl'intonationde tous les
instruments,quelsqu'ils soient,mêmepour les voix, si l'on ne
veut pasadopterle chiffre pourcesdernières;voilà laportée,qui,
avecle chronoméristede Galin,suffiraità elle seule,pour rendre
la lecturemusicaleaccessibleà tous.

AvecCETTE-PORTÉE,toutesIeî octavessontécrites"d'unemanière
identique,etceluiqui en sait lireune, les saitlire toutes.En effet,
tousles UT sontplacéssousle barreauinférieur dechaquepetite
portéede trois lignes; tousles RÉ sontplacéssurcepremierbar-
reau; tousles lU sontimmédiatementau-dessus; etainsi desquatre
autreséchelons; chacuna partoutsaposition absolue.

Avec CETTE PORTÉE,toutesles clés sontanéanties,et, avecelles.
unedesplusgrandesdifficultés dela lecturemusicale

,
difficultés",

grande,quela plupartdespersonnesqui cultiventla musique,ne
parviennentjamaisà lire courammentsur touteslesclés.

Avec CETTE PORTÉE,toutesles voix et tous les instrumentsont la
mêmeécriture,absolument identiquepour tcus,et elle n'expose
plus à voir, dans un mêmeorchestre,un instrument inhabileà
lire l'écriture d'unautreinstrument; ce qui ne laissepasquede
formerun singuliercontrasteavec la prétentionde ceux qui pro-
clament l'écrituremusicaleactuelle,uneécritureuniverselle...

Il va sans dire que,pour les instrumentsqui nesontpasomni-
tones, les armuress'appliquentsur cetteportéecomme sur la
portéeordinaire, et qu'il n'y a rien absolumentde changdque le
nombreet la dispositiondesbarreaux.

Paris,13 février 1852. ÉMILE CHEVÉ.
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