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LES PETITS RIENS

~NOTICE HISTORIQUE

Wolfgang Amédee Mozart avait tout juste six ans neuf
mois el vingt-deux jours, lorsque, le 18 novembre 1763, il arriva
pour la premiére fois 2 Paris. Accompagné de sa sceur Marianne,
qui était elle-méme un petit prodige, ce virtuose au maillot
venait révolutionner Paris et tourner la téte a tout ce que la
capitale comptait alors d'artistes et de gens de goit, s'intéres-
sant aux choses de la musique.

Aprés un séjour de quelques semaines, le petit Wolfgang
quitta Paris, comblé d'applaudissements et de caresses; si les
baisers avaient été des louis d’or, comme le disait son pere, il
aurait été riche a millions.

I1 yrevint une deuxiéme fois, dans les premiers jours de mai
1766, apreés une excursion en Angleterre et en Hollande.

Enfin, en l'an 1778, Mozart, pour la troisitme et derniére
fois, prenait pied dans la capitale de la France. :

Parti de Mannheim le 14 mars, il arriva au terme de la route,
lelundi 23, 2 quatre heures de 'aprés-midi et descendit avec sa

‘mére a 'hétel des Quatre fils Aymon, au numéro 1o de la
rue du Gros-Chenet, actuellement rue du Sentier. Cette fois ce
n’'était plus un enfant, dont la précocité confondait la raison,

c’était un homme fait, un artiste accompli, qui, sar de sa force

. et de son génie, pouvait disputer la palme aux plus illustres.
Agé de vingt-deux ans 4 peine, mais acclamé par toute I'Italie
qu'il avait parcourue en triomphateur , auteur applaudi de
cinq ou six opéras, d'autant de symphonies et d'une quantité
prodigieuse de musique en tous genres, Mozart, sans présomp-
<" tion, pouvait espérer que les portes de I’Académie royale de
musique ne lui seraient pas longtemps fermées.

Et cependant il se trouvait bien isolé danscette ville immense
ol personne ne songeait a s'occuper de lui et oit quelques rares
amis se souvenaient a peine de ses anciens triomphes. Confiné
danssa petite chambre, triste et sombre et si étroite qu’on ne
pouvait y loger un clavecin, il ne tarda pas a voir décroitre ses
ressources et s'évanouir ses espérances.

Entre-temps Mozart avait fait la connaissance du maitre de
ballets Noverre, qui prétendait avoir une grande influence sur
Devismes, le directeur de 'Opéra. 11 promit-au jeune maitre de
s'employer en sa faveur en lui faisant confier un livret. Malheu-
reusement ce projet n'eut pas de suite ; Noverre s'était exagéré
son influence, ou il n'osait la faire valoir au profit d’'un jeune
homme inconnu. Il le leurrait toutefois de belles promesses,
et, tandis que le pauvre Mozart courait aprés les espérances,
son prétendu Mécéne s’attachait aux réalités et savait tirer
profit de la bonne volonté et des talents de son protégé.

NG

A cette époque, I'Académie de musique venait de traverser
une petite révolution administrative. Par décret royal, le thétre
avait été soustrait 2 la haute direction de la Ville et des inten-
dants des Menus-~Plaisirs, pour passer entre les mainsdu sieur
Devismes du Valgay, qui devait le conduire en maitre souve-
rain et I'exploiter 2 ses risques et périls,

La tiche, au premier abord, ne paraissait pas trop difficile.
Pendant les cinq ans qui venaient de s'écouler, Gluck avait
enti¢rement renouvelé le répertoire national et son incompa-
rable génie avait doté notre Opéra d'une pléiade de chefs-
d’'ceuvre, dont le dernier venu, Armide (23 septembre 1777),
n'était certes ni le moins glorieux ni le moins productif.

Les brochures de Suard, les impertinences de La Harpe, les
mordantes répliques de 1'abbé Arnaud et les épigrammes de
Marmontel, en aiguisant la colére des partis, loin d’effaroucher
le public, réveillaient au contraire sa curiosité et faisaient la
fortune du théatre.

Le départ de Gluck aurait di, semble-t-il, mettre un terme
a ces querelles, ou du moins les apaiser. Il n'en fut rien. En
I'absence du général en chef, la guerre coatinua plus ardente
et plus acharnée que jamais. Seulement, — et c'est ici quele
directeur de 1’Opéra se crut atteint, — la bataille changea de
terrain et, faute d’aliments nouveaux, du parterre elle se trans-
porta dans les journaux et les salons.

Ceci ne faisait pas le compte de Devismes. Il voulait bien le
bruit et les disputes, mais il les ‘voulait chez lui. Esprit remuant
et audacieux, il était prét a tous les sacrifices pour ranimer
cette flamme qui menacait de s'éteindre. Simaginant qu'il lui
serait facile de réveiller les partisans de l'ancienne musique
frangaise et de ramener dans son théatre les succes tapageurs
de 1752, il fit venir, 2 grands frais, une troupe de chanteurs
italiens, qu'il placa sous la direction de Piccinni et qui devait
jouer les principaux ouvrages de ce maitre.

Les Bouffons débutérent en effet, le jeudi 11 jum 1778, par
les Finte gemelle oules Jumelles supposées. Cet opéra disait
I'affiche, sera suivi des Petits Riens, ballet-pantomime de la
composition de M. Noverre.

Malheureusement pour les calculs de Devismes, le grand
style de Gluck, ses récits tragiques et ses foudroyantes mélo-
pées avaient brouillé les oreilles frangaises avec les cantilénes
italiennes. Transformée par celui qui « préféra les muses aux
sirénes, ». la nation cherchait désormais ses plaisirs dans un
art plus austére : « Res severa verum gaudium ! » et malgré le



mérile de q‘uelques chanteurs, malgré les mélodies aimables |

de Piccinni, les Finte gemelle firent bailler le public.

@ Avec son opéra bouffon,

I.’ami Devismes nous morfond ;
» Si C'est ainsi qu’il se propose

» D’amuser les Parisiens,

» Mieux vaudrait rester porte close
» Que de donner si peu de chose

» Accompagné de petits'riens. »

-

En dépit de 1a malice de ce trait final, le ballet nouveau eut
une meilleure fortune que I'opéra ultramontain et lui survécut
assez longtemps. La critique du temps est d’ailleurs unanime
pour en faire 'éloge et en vanter la composition agréable et
ingénieuse. C'étaient trois scénes épisodiques et détachées
I'une de l'autre, dont la simplicité était sans doute rele-
vée par la grice des détails. La premiére était purement
anacréontique, la deuxiéme mettait en scéne le jeu du colin-
maillard et la derniére une espiéglerie du fils de Vénus qui
présente a deux bergéres une autre bergére déguisée en ber-
ger. Tout cela parut coquet et gracieux; Grimm et le Journal
de Paris applaudirent beaucoup au talent de Vestris le jeune,
de d’Auberval et des demoiselles Guimard, Asselin et Adlard.

Quant A la musique, il n'en est pas plus question chez
Grimm, que dans le Journal de Paris et probablement on n'y fit
aucune attention. Quoi d’étonnant: ? Dans ce genre d’ouvrages,
le plaisir des yeux prime celui des oreilles, et la plupart des
ballets étaient alors composés a coups de ciseaux. On les tail-
lait volontiers dans des chansons populaires et dans des airs
a la mode, dont les paroles bien connues, en revenant 2 la
mémoire du spectateur, servaient 4 préciser ce qui se passait
enscéne. Cest ce qu'on appelait des airs parlants.

Ici, cependant, c'était tout autre chose; car ces airs de bal-
let avaient été spécialement composés pour la piéce nouvelle
et sortaient de la plume illustre qui devait un jour écrire
don Giovanni, les Nozze de Figaro et la Fliile enchantée.

Mozart, — car c'était lui, — Mozart toujours prodigue de son
talent avait écrit les airs de danse de cet ouvrage, ¢ uni-
quement pour obliger Noverre et par amitié pour lui. »

Ceci est un fait absolument authentique.

Au surplus, voici ce que Mozart lui-méme dit 4 ce sujet dans
une lettre datée du ¢ juillet et adressée 4 son pére: ¢ A pro-
pos du ballet de Noverre, je vous ai dit tout simplement
qu'il en faisait un nouveau. Ila justement eu besoin de mu-
sique pour la’ moitié de ce ballet et c'est mai qui I'ai faite.
A l'exception de six morceaux écrits par d’autres et qui ne
sont que de misérables arietles frangaises, j'ai composé tout
le reste : ouverture, contredanses ; bref une douzaine de mor-
ceaux. Ce ballet a déja été joué quatre fois et avec le plus
_grand succes (1). » ‘

Mais, dira-t-on, comment une partition si nettement récla-
mée par Mozart et dont la filiution était attestée par une pitce
authentique, a-t-elle pu rester de longues années dans ’ombre ?
Comment n'a-t-on pas songé A I'arracher 4 'obscurité ? La chose
est en effet trés étrange. La correspondance de Mozart est
imprimée depuis longtemps et tout le monde y pouvait lire la

v ¥ WY ¥ S Y

(1) Wegen des Ballets des Noverre habe ich ja nichts Anderes geschrieben
als dass er vielleicht ein neues machen wird. Er hat just ein halbes Ballet
ggbréucht. und dazu machte ich-die Musik, — dassist sechs Sticke werden
. von Andern darin seyn, die bestehen aus lauter miserabeln franzosischen
"Arien ; die Sinfonie und Contredanses, iberhaupt zwblf Stdcke werde ich
dazu gemacht-haben. Dieses Ballet itsschon viermal mit grosstem Beyfalle
gogoben worden. — Voir O. Jahn "Moeart T. I. p. 484, deuxiéme édition.

lettre si explicite et si nette dont nous venons de reproduire
un fragment. I1 était facile d’en tirer les mémes conclusioiis que
nous et l'on se trouvait du premier coup sur. la piste de la
partition perdue. Deés lors il suffisait de rechercher aux ar-
chives de I'Opéra ou plus simplement dans le Journal de Paris
le titre du ballet qui, au ¢ juillet 1778 (date de la lettre de
Mozart a son pére), avait été représenté quatre fois, pour
étre en possession de tous les éléments nécessaires & sa dé-
couverte. Il est vrai qu'Otto Jahn et Kcechel, deux musico-
graphes dont les travaux sur Mozart sont justement célébres,
apres avoir cité et commenté la lettre en question, déclaraient
que la partition de Mozart avait disparu. Mais en de telles
matiéres on sait- qu'il faut étre. trés sceptique et n'admettre
jamais rien que sur preuves positives. Quoi qu'il en soit,
la partition des Petits Riens n’était pas perdue, elle était et
elle est toujours a la bibliothéque de 1'Opéra, ou, grice a
I'obligeance de M. Nuitter, il m’'a été facile de la retrouver.
Outre l'ouverture, elle contient vingt morceaux de danse.
- Dans ce nombre, il en est six que tout d’abord il faut écarter
sur le témoignage du maitre. Une lecture attentive cénonce
immédiatement ceux qui sont apocryphes.

Pour I'un d’'eux, nous avons une certitude absolue. Clest le
n° 2 qui n'est autre que l'air « Charmante Gabrielle. »

Mais si pour les cinq autres nous n'avons 4 invoquer que
des raisons de style, elles sont tellement évidentes qu'a nos
yeux, du moins, le doute n’est pas possible.

Indépendamment de I'ouverture, dont Mozart réclame expres-
sément la paternité, il reste donc quatorze morceaux qui doi-
vent lui étre attribués.

I1 est bien vrai que Mozart, dans sa lettre, semble n’avouer
que douze morceaux « fiberhaupt zwolf Stiicke werde ich dazu
gemacht haben, » mais le mot « diberhaupt » enléve a cette
expression tout caractére étroit et restrictif. Ce n'est donc
pas : douze morceaux, qu'il faut traduire, mais : une douzaine.

N’est-il pas évident, d’ailleurs, qu'en limitant exactement la
part des autres 2 six morceaus, il accepte tout le reste comme
son ceuvre ?

Quant a la valeur intrinséque de I'ceuvre il est certain que
cette partition, abandonnée avec tant d'insouciante générosité,
méritait de fixer l'attention.  Je ne veux rien exagéreret, a
propos d'une ceuvre légére et lestement écrite, je me gar-
derai d’éyoquer les grandes ombres de Don Juan et de
Figaro, maisil n’en est pas moins vrai qile ce ballet mignon est,
dans son genre, une ceuvre digne de son immortel auteur. On
me dira que Mozart, en I'écrivant, savait trés.bien que son nom
n'arriverait pas jusqu'au public, j'en conviens. Mais il avait
a cceur de séduire Noverre et de lui prouver qu'il était de
taille A faire honneur 4 sa protection. D'ailleurs en pleine pos-
session de son génie, il n'avait qu'a laisser courir sa plume,
pour en faire couler les fantaisies les plus charmantes et les
plus originales. :

Mais il est inutile d'insister. Le lecteur peut aujourd’hui
contréler notre opinion et la juger piéces en mains.

Pour la premiére fois la gravure vient de fixer sur le métal
ces mélodies éternellement jeunes, et pour la premiére fois le’
nom de Mozart brille sous le titre de son ceuvre.

Il était écrit sans doute que la partition des Petits Riens,
comme la Belle au bois dormant, sommeillerait pendant prés
d'un siécle dans la poussiére des bibliothéques, et qu'll se
passerait quatre-vingt-quinze ans avant qu'elle ne fiat décou-
verte et restituée A son véritable auteur, ‘

ViCTOR WILDER
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En venle AU MENESTREL, 9% rae Vivienne, Paris - HEUGEL, Fournissear du CONSERVATOIRE

'ENSEIGNEMENT DU PIANO

METHODES — TRAITES — ETUDES A 2 & 4 MAINS — EXERCICES — OUVRAGES DIDACTIQUES, ETC.

Signes d'abréviation : (T.F.), trés facile; (F.), facile; (A.F.), assez facile; (M.D.), moyenne difficulté; (A.D.), assez diffieile; (D.), difficile; (T.D.), trés difficile.

- L. ADAM. Grande méthode de piano du Conservaloire. . . ’

La méme, texteespagnol. . . . . . . ¢ o 040t
J.-8. BACH. Eludes en oclaves, édition instructive de
LPHILIPP . , o ¢ v o o o o s . {(A.0. 3 D))

Préludes et fugues doiglés, par L. Lacoxpe . . . . (D)
C. DE BERIOT et C.-V. DE BERIOT. Méthode d'ac-
compagnement pour piano et violon, exercices chantants
en{::mededueuinos [ BT
— L'art de Vaccompagnement appliqué au piano, pour
apprendre aux ¢hanteurs a s'accompagner. . « . « . .
PAUL BERNARD. Op. 58. Style et Mécanisme : 12 études
caracléristiques, & suites, chaque . . . . . . . .(M.D.)
Le recueil complet . . . . e e
—-  Six études de genre, chacune , . . . ... ... ()
GEORGES BULL. Bibliothéque des jeunes pianisles :
—  4*rvol. Op. 90. Vingi-cing eludes mignonnes, trés faciles.
2¢ vol. Op. 95. Vingt-cing éludes recréatives, faciles. .
3* vol. Op. 98. lyingl-cinq €ludes de genre, pelite
moyenne forCe. . v v v o 4 o o v v v o o o o o o o »
— A*vol, Op. 100. Vingt études pittoresques, moyenne force.
5¢ vol. Premiére heure d'étude, exercices pour acquérir
lasouplesseet'égalité . ... ... .. ... (.r)
8¢ vol. Op. 102. Les Doigis agiles, vingt-cing études de
petitevélocitd, . . . . . ... ... .. .. . (M.D)
— 7+ vol. Op. 178. Ving! petits préludes . . . . . . .(F.)
8¢ vol. Og‘.‘ 179. Les Petites concertantes (1°r livre),
28 &tudes trés faciles, 4mains. . . . . . ... .. ..
g* vol. Op. 180. Les Pelites concertanies (3¢ livre),
95 études faciles, 4mains. . . . . .. .. ... ..
FERRUCCIO BUSONI. Prélude et Elude en arpéges.
C. {1.D.)
J. GAZENAUD. Eiudes caracléristiques . . . . . .(M.D.)
FELIX CAZOT. Méthode de piano :
— 4 partie (élémentaire), les cing doigts . . . . . . .
— g partie (degré supérieur), extension des doigts . . .

Les.deux parties réunies . . . . . . . .y . ...
CH. CHAULIEU. L'Indispensable, manuel des jeunes

pianistes, études journaliéres de gammes et exer-

CiCES. . v v v v v s o i s e e oo .. (AF.AAD)
F. CHOPIN. Op. 10. Grandes études (°r livre) . . . . (D.)
— Or. 98. Grandes études (3¢ livre). . . . . . e (D)
— 24 préludes, 2 livres, chaque.. . . . . (a.p.) 1 »et

8 éludes . . . . P (9]
CLEMENTI, CRAMER, CHOPIN, SCHUMANN,
15 éludes. Edition instruclive, par I. PHiLipp. . . . (D))
J.-B. CRAMER. Ktudes pour le piano (2 livre) . . (M.D.)
CH. CZERNY. Eludes choisies, ¢dition instructive, avec
notes et variantes de I. PHILIPP :
1. Etudes de vélocite . . . . . ... .(M.D.24A.D.)
2. Exercices et études en doubles noles . .(o.p. 4 n.)
3. Exercices el éludes pour les 2 mains réunies (A.p.)
& Ezercices et études d’octaves et de staccato (A.p.AD.)
8. Ezercices et études pour la main gauche(a.p.2p.)

6. et études pour le trille. . . . (A.p.4AD.)
7. Ezercicesuniversels . . . ... ...... (D)
8. 133 ices techniques, tirés des op. 264, 481 et

8 . . . . - it e it e e .. (M. D.AD)

9. Exercices classiques pour IEnseignement supé-

L | 9]

Op. 139. 100 Exercices doigtés et gradués pour les

commencants, 4 livraisons: 4¢, 9¢, 3¢, chaque (a.r.)

Lab-ligalson N N 'R B

— Op. 261. Etudes élémentaires pour commengants, en

glivres,chaque. . . . . . . ... ... (Ar)

— Op. 337. Exercices journaliers . . .. . . . .(M.D.)

E. DECOMBES. Pelile méthode élémentaire de piano, édi-

tioncartonnée. . . . ... ...

Edition brochée . . . . . .

Etude journaliére des gammes et arpéges . . . . (.D.)

HENRI DECOURCE . Introduction aux exercices de

Maurice DECOURCELLE, en 3 livres, chaque .(A.r. & %.D.)

MAURICE DECOURCELLE. Trois cahiers d'exer-

cices . . e v e e s s s e s .. (M.D.eLA.D)

— 4or cahier. Op. 14. Exercices progressifs divisés en

48 journéesd’études . . . . . . .. ... 00 ...

~— 3¢ cahier. Op. 44. Exercices et préludes dans tous les

tons les plus usités. . . . R T

~ 3¢ cahier. Op. 30. Répertoires d’exercices dans tous les

tons majeurset mineurs . . . . . ... 0000 ...

LEON DELAFOSSE. Etudes pittoresques. . . . . (A.D.)

F. DOLMETSCH. Op. 33. Douse petites éludes récréa-

— Op. 34. Douze nouvelles.études récréatives. . .

TH. DUBOIS. Douse éludes de concert, . . , . . . .(p.)

Chaque étude séparée. .

{re série (6 numéros) . . . .

¢ série (6 numéros)

Les deux séries réunies . . . . . . ..

— SizpetitesEtudes . . . . ... .....

F. DURANTE. Siz éludes et divertissements

Ed. MARMONTEL, ¢chacun. . . . . .. .. ... .(A.D,)

CH. DUVOIS. Le mécanisme du piano appliqué a l'étude

de I'harmonie (enseignement simultané du piano et de

I'harmonie) :

Introduction. Principes théoriques et pratiques de la

musique. . . PN

4¢r cahier. Exercices de mécanisme,

mentdemain. . .. .............

g° cahier. Progressions meélodiques, exercices pour ia

progression de la main. . . . . e

3¢ cahier. Les gammes, d'aprés une notation qui en

facilite I'étude .. . . . . . .. . ... ... ..

4¢ cahier. Harmonie, théorie et pratique des accords

et arpeges a;ywli uésau piano. .« . . . . 0 ...

¢ cahier. Etude des doubiés notes, Jeu lié, jeu du

poignet, tierces, sixtes, octaves et accords . . . .

6¢ cahier. Marches d’harmonie, exemples pris des

grandsmaltres. . . . . . v 0, 0 0 ...

1 cahier. Appendice d U'étude de Pharmonie . . .

8¢ cahier. L'art de phraser. . . . .

L'ouvragecomplet. ... . . . ... .. RPN

H. ENCKAUSEN. Op. 63. Les premiers exercices du jeune
pianisie ;

qer livre. Trds facile. . . . . . .

g livre. Facile. . . . ... ..

3¢ livre. Petite moycnne force.. .

40 livre. Moyenne force., . . . . e e e e

— Op. 58. Les premiers éléments, études & quatre mains :

q¢r livre. Pelits exercices pour la main au repos (r.)

g¢ livre. Exercices pour les cing doigts, dépassant

eu I'étendue d'uneoctave . . . . . . . . . (F)

3¢ livre bis. Complément du livre précédent . . (r.)

3¢ livre. Exercices un peu plus difticiles avec 'vsage

delaclefdefa. . . . ... .. v . .(AL)

A¢ livre. Variations faciles et brillantes. . . . (¥.p.)

. e e

“ e s e 0 e

L)
en 2 livres,

sans déplace.

Prix nets

G. FALKENBERG. Lespédales du piano, avec 170 exem-
ples. .
BENJbAMIN GODARD. Op. 42. 12 études arlistiques (p.)
— Op. 107. 12 nouvelles éludes artistiques. . . . . . (D.)
Les 24 étudesréumnies. . . . . . . . .. ...
F. GODEFROID. L'école chantante du piano :
{1¢r livre. Théorie et 72 exercices et mélodies-types

. . (T. ?. 4 4.D.)
2¢ livre. 15 études mélodiques pour les petites
mains. . . . . . . .. (M.D))

3¢ livre, 12 études caractéristiques. . . . (.D& D.)
JOSEPH GREGOIR. Keole moderne du piano :

— Of‘ 101. Eludes progressives, moyenne difficulté,
24 etudes de style et d’expression, en 4 livres de ¢ nu-
MErosehague . . . . v v . v it b e e e e e e e

— Op. 99. Grandes études difficiles, 24 études de style et
de mécanisme, en 4 livres de 6 numéros, chaque (.p.ap.)

AD. HENSELT. Exercices préparatoires, édition instruc-
tive, PATLPHILIPP. . . v v o o ¢ o « o s o o « (A.DJ)
PAUL-SILVA HERARD. Douze divertissements, en
forme de petites études rythmiques et expressives,

op. 125 : .
1. PréludeetFuguette . . . . . . ... . .(AR)
2. Ariette . . . . o« oo {AR)

3. Musette variée, d.’ai)f.és'ux'n vieux Noal . . . (M.D.)
4. Minuetto , . . . Y 3]

5. Madrigal (sur deux vieux Noéls). . . . . . (M. D.)
6. Toccatina . . . . ... .. .. e oo . . (MD)
7.Berceuse . . .. .. ... e e s+ .. .(M.D)
8. Novellette. . . . ... .........(M.D)
9. Impromptu (sur deux vieux Noéls) . . . . (M.D.)
40. Scherzetto. . . . . . .. ... .. ... (A.D.)
14. Ronde (sur deux vieux No&ls). . . . . . . (M.D)
12. Sérépade . . . . . . .. . . (A.DY)

. . Les douze numéros en recueil . .
J.-CH. HESS. Elude journali¢re . . ... ... .(M.D.)
H. HEUGEL. Méthode de piano, analytique et progres-
SIVe. & vt e e e s e e e e e e e e
F. HILLER Op. 15-23. Grandes éludes d'artiste, dédiées 3
Meyerbeer. . « . v v i . i i i e e e e
J.-N. HUMMEL. Exercices journaliers, édition instructive
avec notes et variantes, par L. PHiLiep. . ... . . .(D.)
KALKBRENNER (FR.). Op. 108. Méthode compléte de
piano, 20¢ édition . . . . .. ... ...
Petite méthode (extraite de la grande)
Gammes dans toutes les positions. . . ., . .
Op. 20. Etudes dédiées 3 Clémenti . . . .
Op. 88. Vingt-quatre préludes. . . . . .. . .(M.D)
Op. 108. Douze études pour 'indépendance des doigts.
(A.D.)
Op. 1268. Douze études preparatoires . . . . . . (A.F.)
Op. 164. Douze autres études préparatoires (A.». 4 p.)
Op. 169. Vingt études progressives . . . .(A.F. 4 A.D.)
KEBSSLER, Etwdes. . . . ... .. ..........
L. KOEHLER. 42 Exercices el Etudes techniques de moyenne
force, édition instructive, par L. PHitier . . . . ., . .
THEODORE LACK. Cours de piano de MM+ Dids (op. 83) :

Exercicesde M'eDidi, . . .. . ... .. .. (r.)
GammesdeM™Didi. ., . . .. ... ... . (F)
Etudes de MU Didi (4°r livre). . . . . . . . (r.r)
Etudes de MY« Didi (g* livre). . . . . . . . . . (*)
PréludesdeMbeDidi . . . . ... ... .. (1.7)

L. LACOMBE. Op. 10. Siz études de style et de méca-
RISIME o o . o v vt s it e e e e e e . (D)
~— " Préludes et Fugues de Bacu, doigtés . . . . .
LEBOUC-NOURRIT (M=¢ CH.). Petit manuel de mesure
et d’intonation a l'usage des jeunes enfants : 60 tableaux
calques en 5 cahiers, belle édition. Chaque. . . . . . .
— Les mémes tableaux, édition populaire, Chaque eahier.
LENORMAND (René). Exercices artisligues, concus sur
unplanpouveau. . ¢« « v v . v . o4 . . .(A.D.AD.)
MATHIS LUSSY. Ezercices de piano dans tous les tons
majeurs et mineurs, A composer et & écrire par I'éldve,
précédés de la théorie des gammes, des modulations,
etc., etc., et de nombreux exercices théoriques. . . . .
— Carm-{:pitre-ezermcc du pianiste, résumant en six
ragei toutes les diflicuités du piano et donnant toules
es formes de gammes et d'exercices. . . . . . ... .
A. MARMONTEL. Op. 60. L'art de déchiffrer, 100 petiles
études de lecture musicale, 2 livres, chaque. . »et
— _Op. 80. Pelites éludes melodiques de mecanisme, préce-
dées d'exercices-préludes. . . . o . ... 0. ...,
— Op. 85. Grandes éludes Je style el de bravoure (A.p.AT.p.)
— Op. 441, L’art de déchiffrer & quatre mains, 50 études
nl)‘élodiquea el rythmiques de lecture musjcale, 2 livres,
chaque . . . o o o o e e e e e e e,
— Op. 151. Enseignement progressif et rationnel du piano,
école de mécanisme et d'accentuation :

4er cahier. Tons majeurs diésés , . . . . . .. ..
2¢ — Tons majeurs bémolisés . . . . . . . .
3 — Tonsmineursdiésés, .. .......
4 — Tons mineurs bémolisés . . . . . . . .
5 — Gammes chromatiques., . . . . . . . .

L'ouvrage complet. . . . Ce e e e
— Le mécanisme du piano, 7 grands exercices modulés,

résumant toutes les difficultés usuelles du piano :
‘1. Lescinq doigts . . .
1I. .Le passage du pouce. . -
NI L'extension desdoigts . . . ... . ..
IV. Les traits dialoniques . . . . . . .
V. Nouvelle étude journaliére. . . . ., . . . .-,
VI. Diflicultésspéciales , . . . .. .......
Les 3 premiers exercices élémentaires réunis.
Les 3 exercices supérieurs réunis. .
Les ¢ exercicesréunis., . . ., ... ...
VII. Gammes en tierces et arpiges (exercice complé-
. mentaire). ... ... ... ... ..., .,
— Conseils d'un professeur sur l'enseignement lechnique
et Vesthétiquedupiano . . . . .. .. ... ......
Vade u profe de piano, catalogue gradué
el raisonné des meilleures méthodes, éludes et ceuvres
choisies des maitres anciens el contemporains , . . . .
Conseils et vade-mecum réunis . . . . ... ...
G. MATHIAS, Op. 28. Etudes spéciales de style et de méca-
nisme, deux livres chaque .". . . . . . (M.p. 2 4.D.)

~— Op. 38. Douze piéces symphoniques :

4r* suite. — 2¢ suite, chaque . . .
3¢ suite. — 4° suite, chaque. . . . . ... . .(p.)
Les quatre suitesréunies . . . . ... ......
J. MORPAIN. Comment il faut jouer du pian~. Principes
de I'Education pianistique. .". .

e e

e (Amy)

: e+ (A.D)

o «(D.)

Prix sels

ED. MOUZIN. Préludes et fugues, introduction a I'étude

des fugues de J.-S. BacH, en 2 livres, chacun . .(M.D.)

CH. NEUSTEDT. Op.-31. 20 études progressives el chan-

Clantes . . . . . .« . (A.F. 2 MDY

N. NUYENS. Avant la gamme, 6 petits morceaux faciles .

~— Les fétes de famille, 6 petits morceaux faciles . . . .

— Esquisses musicales, 12 éludes de style. . . . .(M.D.)

A. PERILHOU. Etudes dans le style lié (préludes et pitces),

(M.D.)

J. PISCHNA. Ezercices progressifs, nouvelle édition revue

avec notes et variantes, par I. PHILIPP . . . . . . . (D.)

— Le Petit Pischna, études préparatoires aux exercices

progressifs, deJ. Pischna, parI. PHiLiPP . . . . . (M.D.)

I. PHILIPP. Anthologie pianistique, collection de cent

études séparées pour le travail technique et pour le

concert, classées, revues, doiglées et annotées. (Voir
Catalggue special. N

— Etudes choisies de Cu. Czerny, édition instructive avec

noirs et variantes :

1. Etudes de vélocité . . . . . .. .. .M.D.2aD.)

2. Ezxercices el études en doubles notes . .(A.p. 4 p.)

3. Exercices et éludes pour les 2 mains réuni~s (a.n.)

4. Exercices et études d’octaves et destaccato (.p. 4 p.)

5. Exercices et éludes pour la main gauche (.0.4p.)

6. Exercices et études r;)our letrille . . . (A.D.4D)

7. Exercicesuniversels.. . . . . .. .. ... (D)

8. 133 Exercices techniques, tirés des op. 261, 481 et

-1 . «(M.D.a D)

9. Exercices classiq ¢ supe-

TIGUP « . v v v i v e i e e e e e s (D)

— Ecole des Arpéqges, suivic de deux études originales de

FERRUCCIOBUSONL o 4 v 4 4 o o o o o o o s o« . .(D).

— KEtudes en octaves, d'aprés J.-S. Bacu. . . .(a.D. 2 D.)

— 45 études de CLEMENTI, CRAMER, CHOPIN, SCHUMANN,

édition instructive. . . . . . (D.)

20 études de vélocité . ..

“pour 1

— 20 nouvelles études de velocité . . . . . . . . .M.D.)
— 42 Excercices et Etudes lechniques de moyenne force de

Louis KOFNLER . R
— Exercicesd'Antoine Rubinstein, édition annotée. . (p.)
— Exercices de moyenne force . . . . ... .. .M.D.
—  Ezercices préparatoires de Ad. llenselt, édition instruc-

tive. . .o o e L (ADY)
—  Ezercices de lenues, pour développer Uagililé des doigts.
(r.n.)

Ezercices de virtuosité. . . . . .. ... ... (aD)
— Exercices, études el morceaur dans tous les tons.

. (M.D.)

~— _ Exercices journaliers, de J. N. HuMMEL, &dition instruc-
tive avec noteset variantes . . . . . . ..., ..(D.)
— Exercices pour deévelopper lindépendance des doigls
(p.)

— Exercices progressifs de J. Piscuna, édition instructive
avee notes etvariantes. .., . . ... .. . (D.)
— Exercice technique quotidien . . . . (p.)
— La gamme chromatique. . . . . .. ... .. .(D)
~— Le Petit Pischna, études préparatoires aux exercices
progressifs, de J. PISCHNA . . . . . . . . . . . .(M.D.)
80 Problémes techniques et leur solution . . . . . (p.)
guelquu nercicesl{acilea, Op. 53 « . . « ¢ . . (M.D)
ravail journalier de Zimmermann, édition instructive :

R Y

Livre 1. Célébres gammes . . . . . . . . . .(N.D.)
Livrell. Exercices lechniques. . . . . . (a.p. AD.)
M. RENESSON. Six préludes e e e e . (D)
G. ROSSINI. Eludes, exercices, variations. . . . . (M.D.)

A. RUBINSTEIN. Ezercices, édition annotée par
LPMupp. . . . o o v v v v v v i v v .. (D)
J. RUMMEL. 84 préludes dans tous les tons. . . . (¥.p.)
FLORENT SCHMITT. 8 Courtes piéces, 4 4 mains, pour
préparer a la musique contemporaine, la partie de ["éléve
sur les cinq premiéres notes de la gamme . , . . . (r.)
C.BTAMATY. Le rylhme des doigls, exercices-lypes a
I'aide du métronome . . . . . . . . .. .(A.¥. 2 M.D.)
Abrégé durythme desdoigls. . . . . . .. .. ...
Op. 21. louze études piltoresques . .« (8.D.)
Op. 33. Etudes caracléristiques sur Obéron (Weber).
(A.D.)

Chant et mécanisme :

qer livre. Op. 37. 25 études pour les petites mains (v.)
g¢ livre. Op. 38. 20 8tudesde mayennedifMculté . . .
3¢ livre. Op. 39. 24 8tudes de perfectionnement (a.p.)
Les concertantes, 24 €tudes spéciales et progressives
quatre mains, 2 livres, chaque . .(a.r. 4M.D.) 5 »et
8. STOJOWSKI. 3 étudesdeconcert . . . . ... (p.)
A. TROJELLL. Pelite école élémentaire du piano d § mains
(la 4re partie d’'une extréme facilité, sans passage de
uce et sans écarts; la 2¢ partie écrite dans la moyenne
orce pour le professeur ou un éléve plus avancé). 2 ca-
hiersdeq42 nes, chaque. . . . . ... ..... (TR
H. VALIQUET. La mére de famille, alphabet des jeunes
pianistes ou les 25 premiéres legons de piano, théorie
élémentaire de A. ELWART... . . . . . (T.7.)
—  Exercices rythmigues et mélodiques du premier dge (r.)

Le premier dge ou le Berquin des jeunes pianistes :
1. Op. 21. Le premier pas, 15 élndes tris faciles . .
2. Op. 17. Les grains de sable, 6 pelils morceaux sur
lescingnotes . . . . .. ... ... .. (T.F.)
3. Op. 22. Le progrés, 1% études faciles pour les
petites mains. . . . . e e (r.)
4. Op. 18. Conles de fées, 6 petils morceaux favoris.
(F.)
3. Op. 23. Le succes, 13 études progressives pour les
petitesmains . . . . . ... L. ... (F)
6. Op. 19. Les soirées de famille, 6 petils morceaux
brillants. . . . . T T ¥ 8
Les brins d’herbe, 6 petits morceaux faciles . . . .
VIGUERIE. Meéthode e e e
— 4 partie de la méthode, angmentée de 12 récréations
tres faciles, par A. Tnvs, . . . . .
A. VILLOING. FEcole pratique du piano . . . . . . . ..
— Exercices d’Anloine Rubinstein, tirés de la méthode,
nouvelle édition annotée par I. Puitiep . . . . . (M.D.)
PAUL WACHS. Mes pelites éludes, extrémement faciles
et spécialemeut écrites pour les commengants, en 2 livres,
chaque . . . . ... .00t e. ... (TR
J. ZIMMERMAN. Ceélébres gammes, exercices et préludes,
édition instructive, par 1. PHiLIPP . ., . ., . . . (M.D.)
—  Ezercices techniques (édition instructive de I. PHiLipp).
. N (M.D. 3 A.D.)
GEZA ZICHY. 6 études pour la main gauone seule. . . (D)
*%k Le pianiste lecteur, 2 recueils progressifs de manuscrits
autographiés des auleurs en vogue, pour apprendre 2
lire Ia musique manuserite, chaque recueil . ... . . . .

Prix nets

— Trois preludes et fuques caractéri.«:ti?qu.a:




