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A M I S C O M P R O F E S O R E S . 

3 

Mwhos son los tratados de Solfeo que se han publicado en el e^trangero, de los que algunew gozan 

d*'justa y merecida reputación. También en España se han impreso varios, traducidos unos en todo o 

en parte de los e^trangeros, y originales otros, contribuyendo todos mas o'menos a 'regularizarla en

señanza elementa de la música. 

No es mi intento hacer aqui un escrupuloso análisis de todos eílos,y manifestar los defectos en que 

Ijan incurrido aun aquellos que se juzgan mas perfectos, recomendando como el mas aventajado el que 

tengo el honor de ofrecer á mis Comprofesores. Este proceder seguido por muchos de los que 

se han hallado en mi misma posición,sobre serme repugnante, lo creo inútil; porque los Profeso

res inteligentes en la enseñanza de este importante ramo del arte musical no se dejarán alucinar 

por la lectura del prólogo, sino que irán analizando escrupulosamente toda la ohra,y fallarán después 

acerca de la mayor ¿ menor importancia de ella. 

Debo decir sin embargo franca y sinceramente los motivos q«e me han impulsado á hacer esta 

publicación. 

Por espacio de 15 'años he practicado la enseñanza del Solfeo como obligación dé mi destino de 

Maestro de Capilla: en este tiempo no solo he analizado todo lo mejor que sé ha publicado en 

este ramo,sino que también lo he practicado con mis discípulos, para conocer á fondo lo buen/) 

y malo qiitf estas obras contenían. L o s muchos años de práctica r las observaciones diarias, un 

espíritu indagador y reflexivo y el celo por los adelantos del arle que profeso, me hicieron 

conocer,,que la enseíianza del solfeo era susceptible de mejoras notables;-pues que recorriendo 

los diferentes tratados publicados hasta ahora, noté en ellos defectos, á mi parecer, de alguna con

sideración. Vi en unos falta de claridad y orden'en la teoría; en otros defectos de verdadera pro-

gresiorc;observé en aquel cantos que el discípulo tomaba de memoria sin aprender á medir ni ento

nar, y en este lecciones demasiado duras que dañaban, no solo al desarrol lo de la organiza

ción o educac ión del oido, sino también al gusto y aficiona-naciente del discipulo. 

Mi primer pensamiento fué el de* traducir al españólenlo de los mejores tratados que se 

han publicado en el estrangero; pero viéndome precisado {^¡hticer algunas innovaciones sustanciábame 

decidí á formar uno enteramente nuevo. Mis comprofesores conocerán cuan difícil era la tarea que 

me propuse de hacer un tratado completo de solfeo, sin incurrir en ninguno de los defectos que 

llevo enunciados. Asi es, que habiendo yo compuesto el mío en el ano 37, y'puesto en práctica pan» 

con mis discipulos, he tenido que ir lo depurando de los lunares que la misma práctica 
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4 

descubría; pudiendo asegurar, que aunque mi presunción no llega al grado de creer qiw; este mí 

trabajo se - halle emento de defectos, es por lo menos el producto de serias meditaciones acom

pañadas de la práctica, que me ha dado resultados muy lisongeros, y que espero los dará igual

mente á los que se decidan á practicarlo con fidelidad y exactitud. 

Habiendo manifestado los motivos que me han movido á hacer esta publicación, paso á dar 

cuenta del plan y división que me ha parecido mas conveniente dar á este método. 

Consta de cuatro partes: la 11 contiene una teoría clara y compendiosa seguida de un núme

ro de lecciones progresivas, naturalmente conducidas tanto en la medida como en la entonación, 

excluyendo todos los intervalos disminuidos y aumentados, y todo aquello que pueda perjudicar 

á Ia_ fina educación del principiante discípulo. También se dan en ella instrucciones acer

ca de la emisión pura de la voz , que es la única parte del canto, que creo deber

se enseñar en el solfeo. 

La 2 a. parte trata de la teoría de los intervalos, de los tonos y modos, notas de adorno 

con escepcron del trino, bemoles, sostenidos y becuadros, con una serie de lecciones progre

sivas, recorriendo en ellas todos los compase» mas usuales, é introduciendo gradualmente las 

dificultades respecto al sonido y tiempo. 

La 3a. parte empieza por dar instrucciones para aprender á notar la música diotada. Co

mo en las dos primeras partes no se hace uso mas que de las claves de sol y d e / « e n e u a i -

ta linea, en este se dá conocimiento de todas ellas, introduciendo en la serie de lecciones 

que contiene todos los compases menos usados, y practicando los tres géneros diatonico,cro-

mático y enharmonico. 

En la 4í parte, después de dar instrucciones acerca de la relación de las claves entre si, 

del modo de conocer el tono de una pieza cualquiera, del trasporte y del sistema de f i c 

ción de claves, sigue una serie de estudios de solfeo á dos voces, que sirven para que el 

discípulo se acostumbre al canto simultáneo, y se complete su instrucción. Se dá también 

conocimiento del modo de cantar con letra, de las articulaciones, y de las abreviaciones 

que se usan en la música, concluyendo con dos tablas, una que contiene todos los carac

teres y palabras italianas que se usan en la música, con esplicacion de su signifieado,y 

otra en que se halla la esplicacion de todos los acordes, con algunos conocimientos 

de harmonía. 

Para que este método pueda servir á toda clase de personas, he tenido el cuidado de compí^ 

ner todas las lecciones de modo que ninguna exceda de la esteijsion de una onuena. 
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Habiendo explicado el plan y división de mi método, me resta que hacer uua observación 

importantísima. 

Aunque es cierto que en España hay buenos maestros dé golfeo, no lo e s menos que la 

instrucción de este ramo está muchas veces encomendada a profesores de 2" orden, que por 

.celosos que sean, cometen fallas graves en el modo de practicar el método que se proponen 

seguir. El que como yo haya investigado el estado actual de la enseñanza privada de este 

ramo, estará convencido de la verdad de mi aserto, y conocerá, que esta es una de las causas 

de que veamos con tanta frecuencia muchos aficionados, y también algunos profesores, que nc 

tienen la debida seguridad en la medida y entonación. Esta falla que notamos en España, es 
£ 

todavía mayor en el estrangero; y la razón es, que hasta ahora la mayor parte de nuestros 

buenos músicos han sido educados en las Catedrales y Colegiatas por Maestros de Capilla, que 

ensenaban el solfeo como una de las obligaciones de sus destinos, y que cumplían con celo é 

inteligencia; cuando en el estrangero, esceptuaiido los conservatorios bien montados, los defectos 

de la enseñanza eran y son los mismos que vamos tocando hoy por desgracia en nuestra 

nación. De aqui la necesidad de ciertas advertencias a los Maestros de solfeo respecto al mo

do de conducir sus discípulos en la práctica del método. Esta novedad importante introducida 

en mi método, es indispensable y de suma utilidad, tanto para los que ensenan como para lu*;, 

que aprenden: asi es, que ruego encarecidamente a los primeros, que observen escrupulosa

mente .los consejos y preceptos que hallarán en el discurso de este tratado, por minuciosos 

que parezcan, garantizándoles de que si asi lo hacen, la educación musical de los discípulos 

será fácil, uniforme y sólida. 

Aunque los maestros hallarán con frecuencia advertencias particulares en la serie de lecciones 

de este tratado, creo indispensable colocar aquí algunas generales, que deben observarse exactamente. 

ADVERTENCIAS GENERALES ACERCA DE LA PRACTICA DEL MÉTODO 

Ia. Censura M. Fetis con razón a* Rodolfo, porque este preguntaba a sus discípulos en que 

linea xa colocaba la clave de sol, sin haber esplicado lo que era clave; pero M. Fetis al (escri

bir sus Solfeos, hizo precederlos de una teoría general aislada, demasiado estensa, incomoda al 

maestro por su colocación, y demasiado difícil al discípulo: de modo que si Rodolfo pecaba, por 

defecto, Fetis lo hace por exceso. Para evitar estos inconvenientes, es necesario que el maestro, 

siguiendo las advertencias de mi método, no eslienda sus esplicaciones mas que a las novedades qu? 

progresivamente vayan apareciendo en el discurso de las lecciones, observando el orden de espli-
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6 
car, en primer lugar lo que corresponde al sonido, y t u segundo ai tiempo; cuidando de que el 

discípulo aprenda exactamente las definiciones que he dan en este tratado. 

2l No debe omitir el maestre en lección alguna la esplicacion de su leoria en pieguulas y 

respuestas, antes de empezar a practicarla. 

3? El : discípulo debe abstenerse de hacer estudio alguno por si solo, hasta que el maestro 

conozca que el oido del principiante está seguro en la afinación de las primeras lecciones, que 

están en intervalos conjuntos, y en la igualdad del compás: teniendo presente »él maestro, que 

cualquier defecto por pequeño que parezca, si se llega a descuidar al principio, es de la mayor 

trascendencia para lo sucesivo. 

4a. Cuando el discípulo este seguro en la. afinación exacta de. las primeras lecciones, en la igual 

dad del compás, y en la emisión pura de la voz, le instruirá* en el modo de estudiar, haciéndole* 

practicar este estudio delante de él mismo, hasta que conozca bien los tramites que se deben 

observar, que son los siguientes: 1°. conocer bien el significado de todos los caracteres que la 

lección contiene: 2 o estudiarla respecto al sonido, entonándola sin compás, y teniendo cuidado de 

recurrir a la escala, cuando no hai seguridad en los intervalos disjuntos: 3! estudiarla respecto 

a los valores de las notas, midiéndolas sin entonación: 4° solfearla con la medida del compás, 

cantándola al principio despacio, repitiendo varias veces aquellos trozos que presentan mas difi

cultad, y concluyendo por decirla toda a' su debido aire. Estos tramites deben observarse tam-

bien por el maestro ai dar lección, especialmente en aquellas que por su corte melódico son 

fáciles de aprenderse de memoria. 

5? Uno de los defectos mas comunes y perjudiciales en la enseñanza del Solfeo «es^ el guiar al 

discípulo con la voz o con el instrumento; por lo cual el Maestro debe poner todo su conato en que 

el discípulo, después que haya aprendido las primeras lecciones, que están por grados conjuntos, ayu 

dado de Ta voz del Maestro, se acostumbre a'vencer por si mismo las dificultades de la entonación 

y de la medida, lo cual podra conseguir fácilmente con estos solfeos, en los que se ha cuidado mu 

cho de guardar una progresión tal, que un discípulo de mediana disposición jamas pueda hallar 

obstáculos difíciles de vencer. 

Si los profesores a quienes esta encomendado este importante ramo de la enseñanza musical, 

.observan escrupulosamente cuanto dice este método, estoy persuadido de que tendrán la sasti- 1 

facción de formar buenos discípulos solfistas, y yo la de haber contribuido con mis débiles es-

íuerzos a un objeto tan digno e importante a la facultad que profesó. 
En esta nueva edición, no solo se han corregido con el mayor cuidado cuantas /alias se ha-

bian notado en las anteriores, sitio que ademas se han introducido algunas pequeñas mejoras 

que la experiencia ha demostrado ser convenientes. 
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PRIMERA PARTE. 
: - • « » • • 

CONOCIMIENTOS P R E L I M I N A R E S . -

MÚSICA es el arte de bien combinar los sotados y el tiempo. (1) 

Todos los caracteres y señales^ que sirven para la música, corresponden a una de estas dos 

cusas: á la 1'. que es el sonido pertenecen las claven, signos, sostenidos, bemolex, becuadros, las le

tras P. (piano) jf. ( forte) y otras varias palabras que puestas debajo u encima de los signo*, 

modifican su sonido: en fin, al sonido corresponde todo lo que á este afecta, haciéndolo ya 

grave o agudo, ya fuerte o débil. 

Al tiempo pertenecen los aires, compases, figuras, puntillos, silencios, puntos de reposo yfer-

matas, (llamados calderones) las palabras accelerando, ritardando y otras varias, <jue puestas de

bajo u encima de las figuras, modifican su valor: en fin al tiempo corresponde todo lo que á 

este afecta haciéndolo rápido o pausado. 

Todos estos caracteres se colocan en el P E N T A G R A M A , que es el conjunto de cinco lineas y cuatro 

espacios, á lo cual se da vulgarmente el nombre de pauta o pautado: véase 

">'.' Uve u — 
í'.' f í ) l « « — 

¡int-a — 
l i n e a -

II' f i n c a — 

El arte musical se divide en varios ramos, siendo el fundamento de todos ellos el solfeo. Esta 

palabra proviene de los signos sol y-fa, como la solmizacion, que se llamaba antiguamente, derivaba 

de sol y mi. Solfeo es, pues, el arte de bien medir y entonar, dando á cada signo su propio nombre. 

(iVoía.) Siu mas que esta idea general de la inúsiea, pasara el Maestro á esplicar al discípulo la pri

mera lección 'de solfeo que es la escala; y como en'ella solo se hallan signos, clave de sol, compás 

binario y figuras redondas, 16 deberá hacer del modo siguiente. 

DE LO QUE PERTENECE AL SONIDO QUE ES LÁ CLAVE Y LOS SIGNOS 

Los S I G N O S son los que denotan lo agudo o grave de los sonidos, según su colocación en el pen-

tagrama: ellos son siete, y sus nombres son D O , R E , Mr, F A , S O L , L A , si, que multiplicados hacia arriba y 

hacia abajo, forman todos los sonidos que producen las voces e instrumentos. 

Como los signos no tienen siempre una misma colocación en el pentagrama, es necesario 

{i) Ui,n combinar^ quitr* d<iir, fcacerl* ton la i » i r t c r ¡ . i i » A'-uw*. r«ii<ll<ini»> <ju* <**ij(t ' I arte. 

4r espacio 

2 y' etvacio 
1. espacio 
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determinarla por medio de una señal que se pone al principio y que se llama Clave: de consi

guiente, C L A V E es la que fija la colocación que se da dios signos en el pentagrama. S/m varias 

las claves que hay: la 1? es la de Sol, que se coloca en la 2? linea: véase " ^Determinado 

por esta clave que el signo sol se coloca en la 2a. linea, es fácil conocer el lugar que%cupan los demás. 

Como los signos duplicados ha'cia arriba y hacia abajo no caben dentro de los límites del penta

grama, se les coloca también en lineas y espacios adicionales: véase el ejemplo siguiente, con el 

cual se comprenderá bien la clave, signos, pentagrama y lineas adicionales. 

^ o 9 

Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do 
Ha'cia arriba. 

TV S T5 
Sol Fa Mi Re Do Si L'a Sol 

Hacia abajo. 

D E LO QUE PERTENECE AL TIEMPO QUE ES COMPÁS Y FIGURAS 

C O M P Á S es una pequeña porción de tiempo dividida en 2, 3 o 4 partes, que sirve para medir 

el valor de las figuras. Se denota con una señal colocada junjo a' la Clave. Hay varias e'spev 

cies de compases: el 1" es el compás de compasillo, que se escribe con un semicírculo asi o asi C 

( i ) . Cuando se pone asi denota que se divide en dos partes, al cual llamamos compasillobina 

rio o'simplemente binario ( 2 ) . Cuando se-escribe asi C significa que se divide en cuatro parte 

el cual se llamaba compasillo cuaternario, y que hoy llamamos simplemente compasillo. Ahora'se 

trata solamente del binario, que es el mas fácil. Se divide en dos partes, marcándose con dos 

movimientos de la mano, uno hacia abajo y otro hacia arriba, que se llaman dar y alzar. De las 

dos partes en que se divide este compás la It se llama también fuerte y la 2a. débil, ,por ser 

el efecto de aquella mucho mas decisivo que el de esta. 

F I G U R A , es la diferente forma que se da a las notas musicales para determinar su duración.. 

Téngase presente que se da el nombre de nota a la reunión de signo y figura, que espresa el sonido 

y su valor. Hay varias especies de figuras: la Ia. es la redonda; ( 3 ) que vale un compás entero. 

Al fin de cada compás se pone una linea que atraviesa el pentagrama, y se llama linea divi 

soria, que sirve para-dividir o separar los compases entre si: véase 

(1) fil Origen de escribirse el compasillo con un semicírculo asi C o' ( { ¡ e s porque los antiguos lo calificaron de imperfecto, suponiendo i¡ni, 

el ternario era únicamente perfecto, por lo cual lo designaBan con un círculo completo, de este mudo ÇT^ 

Tensante presente que cuantas notât te hallen al pie de lat paginât, no son tustancialet; de consiguiente queda a la discreción 

del Maestro el hacer o no uto de ellas para con los discípulos. 

( S ) Debe desterrarse la denominación de compas mayor, la cual daban los antiguos únicamente al que escribían cou dos redondas o cuatro b?»n.-. 

cas en el. compas, llamando . m « n o r ó compasillo al que no contenia mas que una redonda o dos blancas. 

( 3 ' } r l f adoptad-, la denomina, ion francesa respwto á las figuras, como las mas clara, propia J sencilla. Es sumamente impropio v ;. »11 r idículo 

llamar brevet y semibreves á las de maj- .r duración. Estos nombres solo pueden t.ii.-r lufar en la primitiva música d>- Jai-i/stol, c < t j U con 

mii'timuí y langas d. sttrr-da ra enteramente. 
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LECCIÓN 

1 . 

И Х . 

ТУ 

Х Е 

~гг 

Х Е 

Х Е 

 о 

3 
Х Е 

3 
+ 4 

Х Е 

Х Е 

х г 

7 

Х Е 

Todas la^Tlgnras tienen sus respectivos silencios: (2) el de redonda, que como ella tiene un com

pás de duración, se señala asi, |   EE| y se coloca debajo de cualquiera de las 5 lineas. 

LECCZON 

r e z o : 
° И * ! i ) 11дх 

x c 
TU 

x r 
X £  O 

X E 
X E 

• ' V * " / " " , . 

)La figura que vale la mitad de una redonda, ¡>e llama blanca: véase 

cada compás, y eada una de ellas vale una parte. 

7 

Entran dos e n 

LECCIÓN 

5 : 
¡ s i l x c 

2 2 = 2 : 

Х Е 

i 

т г 

ТГ77 

• C E 
X C 

s 
+.4 

X C 

s f c z f c 

6 
4 

T R 

5 

Cuando dos notas, que son de un mismo nombre y sonido, se hallan unidas por medio de una 

linea curva que se llama ligadura, no se pronuncia^jLj^^Sb? Que prolongándosela 1; se reúne á 

esta el valor de aquella: ve'ase 

í ^ ) k o s lumbres d e ' pát i j f t i^ ' 

tbe ser nihv de*pai¡<>, y aun iUs.jju'!» no debe \>лллг d, •>• r muv modrmlu. 

^ Д ^ . ! * * 1 "V ' P ^ " " " * u significado tumo la' julabra silencio. 

Como cada redolida vale un compás, después de cada una de ellas hay una linea divisoria. 

Quedan esplicados todos los caracteres que incluye la {'. lección, y solo resta que advertir al 

discípulo que de los dos pentagramas que abraza al principio de ellos un especie de corchete, el 

1° es para la voz, y el 2" para el acompañamiento. 

(Nota.) Ahora el Maestro, después que el discípulo comprenda bien la clave y los signos que coutiené 
la 11 lección, según las definiciones y explicación que hemos dado, le ensenará a entonarla cantando con 
él, y cuidando que la afinación sea muy exacta: luego pasará á esplicar lo que respecta al tiempo, que 
es el compás, y hneas divisorias, concluyendo por solfear la lección con compás: este mismo orden de

pera observarse también con exactitud en las siguientes. 
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10 

Í 5 É 

• D E 

3 

- o -

¿FEZ tz. 

El silencio de blanca se escribe asi ,:y se coloca sobre cualquiera de las 5 lineas. 

LECCIÓN 

5a. 
X E 

o — o 

3 

5 6 

3 3 1 - 0 -

X C 

2 
i r 

8 

LECCIÓN / 

• 0 -

3E 

(fe 
3 ^ 

1 
— T " 3 i 

I 
3 

5 3 

-I « 8 -

3 

X E 

» 3 - 3 I>7 5 6 

x c 

e e 
4 5 

6 T 
4 + 3 

2 = £ 
3 2 2 3 

3 6 
5 

6 
5 3 155 

6 
* 3 

b 
5 3 l 6 

6 6 
4 5 

X E 

3 
-&-5 C 

3 

E M I S I Ó N D E LA. V O Z . (1) 

No he querido complicar el estudio de las. lecciones anteriores, ensenando ai mismo tiempo la emi

sión de la voz. Ahora que el discípulo estara seguro en la perfecta afinación de la escala, con

viene que aprenda a' emitir los sonidos de su voz con toda pureza. Mi objeto, al dar algunos cono

cimientos en esta materia, no es otro sino el querer evitar los resultados funestos que se ven con 

frecuencia en muchos que acostumbj^^^^uiúntras dura el estudio del solfeo, a emitir defectuosa

mente l ü voz, llegan casi a' iuutil||ÉSÍ^^^wÍ^^feÉh>¿^' e s t u c o del canto. 

(1 ) Ti.(las esta» instruí-.:iuius acerca do la i-mí/ion po'írafeijfjj 

q«t* le deifiquen al raj l t» . 

LECCIÓN 
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ü 

Los defectos mus graves, perjudiciales y de mas trascendencia son los de emitir la voz gutu

ral ¿ nasal: á la i. llaman vulgarmente voz de gofo, y a la 11 gangosa. 

Para combatir la Ia. ocasionada por hinchar la lengua por su base, oprimiendo la garganta^!) 

es necesario hacer que el discípulo aplane bien la lengua en toda su estension, ahondándola 

por su base ó raiz. 

Como la lengua es la que especialmente está encargada de transformar la voz en vocales 

por medio de sus movimientos, es necesario que estos se hagan principalmente por los bordes de 

ella, ligeramente por medio y de ningún modo por su base. 

El defecto nasal es fácil de conocer y corregir al principio. Cuando la columna de aire sonoro 

va directamente á tomar su resonancia en los fosos ó agugéros nasales en lugar de dirigirse á 

la boca, resulta un sonido enteramente gangoso. 

Cogiendo las narices con las yemas de los dedos, es como puede conocerse si la columna de ai

re, cuando sale de la garganta, se dirige hacia los fosos nasales ó hacia la boca: si la dirección es áesia, 

el sonido será puro; si es hacia las narices, será nasal, lo cual debe evitarse con cuidado. 

La posición de la boca es una de las cosas que mas influyen en ta emisión de la voz.El Ma

estro debe cuidar de que el discípulo ponga la boca de modo que la quijada, labio y dientes inferiores 

estén separados perpendicularmente de la quijada, labio y dientes superiores: los labios deben estai-

blandamente pegados á los dientes: la boca-debe estar medianamente abierta, retirando sus costados1 

en la forma que tienen en la sonrisa antes de llegar* á ella: de este modo se >abre la boca en justas pro

porciones, presenta ademas una forma agradable, y contribuye á la emisión: pura de la voz» 

Los defectos mas comunes son abrir poco la boca^ ó abrirla en forma ovalada redondeando los Jabips, 

lo qual debe evitarse cuidadosamente. 

Estos conocimientos, que -por.su claridad están al alcance de todos, bastan para el objeto que me pro

pongo, que es prevenir los males que se siguen del descuido casi general que hai en esta materia. 

Para poner en práctica todo lo dicho, el Maestro ensenara con viva voz al discípulo el siguiente ejercicio, 

' observando escrupulosamente los preceptos dados, deteniéndose en cada lección, hasta que el discípulo emi

ta bien la voz, y pronuncié con correcta posición de boca. 

- f e n — ] 1 r% y » n 1— 

. I z o - • fi SJ. *.* . I z o - • * j • 
*J a e i o a. e i 

•& 
O 

a e 1 

' (8) 
\\) Digo garganta jura que me entiendan todos; porque si usase de los nombres di* cfMis y epiglotis etc. serian necesarias otras espiraciones. 

' »}í¡o se hai••• uso ()•• b\u, porque J I O la tienen los signos con c<nrosr nombres se solfea.. 
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El Maestro podrá hacer ..solfear al discípulo, si cree necesario, algunas de las lecciones pasadas, 

especialmentela Ia. que es la escala, para que se_ asegure en Ja práctica de la emisión, teniendo cui

dado en las .sucesivas de observar exactamente lo rdicho:.en ellas hallará señaladas las respiracio

nes concuna coma, y cuidará de que el discípulo, dé toda la duración debida á los sonidos,haciéndo

le tomar la respiración suficiente. También debe prohibirse al solfista todo esfuerzo violen(o,pueshas

ta para el solfeo cantar a media voz. 
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La figura que vale la mitad de una blanca se llama negra: véase 

.cada compás,y cada una de ellas vale media parte. 
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TERCERAS CON PREPARACIÓN. 
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3 x c x c 
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(I.) En n.US primeras lecciones por gr:i'rl"« ili-juntos lie puesto el •acompañamiento sumamente sencillo, porque no conviene por ahora perturbar el 'iído del prin

cipiante cou armonias complicadas. 
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SESTAS SIN PREPARACIÓN. 
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OCTAVAS CON PREPARACIÓN. 
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Antes de pasar a la lección 21 conviene que el discípulo esté seguro en las entonaciones de 

los intervalos que hemos recorrido en las anteriores. Para adquirir esta seguridad, el mejor me

dio es valerse de los ejercicios siguientes, haciéndolos practicar sin compat, y sin acompaña

miento. La práctica me ha demostrado, que de este modo se asegura el discípulo en las ento

naciones mucho mejor que por medio de lecciones medidas. Advierto sin embargo, que si el 

Maestro ve, que el estudio de estos ejercicios se hace fastidioso al discípulo, podrá repartirlos 

en trozos, asignando uno de ellos en.cada una de las lecciones seguientes; pero de ningún modo 

deberá omitirlos por consideración alguna. 

(Nota) De aqui en adelante podrá el discípulo estudiar por si s M o , observando las advertencias que aco

r a de ello tenemos hechas; añadiendo á ellas,que conviene que el Maestro, después de dar la lección del 

(lia, al asignar la siguiente, esplique al discípulo todas las novedades que ella contiene respecto al tiempo y 

sonido, para que, comprendiéndolas bien, pueda estudiarla con aprovechamiento, y no perder el tiempo en balde 

Esta advertencia la hago solamente para aquellos Maestros que no tienen gran practica en la enseñanza 

porque los que la tengan, sin necesidad de este consejo,habrán practicado exactamente esto mismo. 
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D E L O S A I R E S . 

A I R E es el que designa el grado de presteza o lentitud que debe llevar el compás. Se denota con 

una palabra italiana puesta al principio de una pieza o lección, o en el discurso de ella. 

Hay 4 aires principales, que son Allegro (aprisa), Andante (muy moderado), (despacio);, 

y Largo (muy despacio.) Las modificaciones que estos reciben se hallaran en el discurso de 

estos solfeos y en la tabla que esta al fin. 

DEL C O M P A S I L L O . 

121 compás efe compasillo .(con cuyo solo nombre entendemos hoy el cuaternario) se divide en 

4 partes: se designa con esta señal •(* > y se marca con 4 movimientos de la- mano en esta 

forma « J L S : la 11 y 31 se llaman partes fuertes y la 2 a y 4 a débiles ( l ) . Entra el mismo número 

de figuras que en el compás binario; de consiguiente la redonda vale un compás entero, que son 

4 partes; la blanca medio, que son dos; y la negra un cuarto, que es una. 

' 0 La» partes fuertes j debites del compás son en música lo que las sílabas acentuadas, e inacentuadas cu el Ivngúage. 
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COMBINACIONES PROGRESIVAS DE ENTONACIONES Y FIGURAS. 

Andante , ( l ) 
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( l j K.ste aira, no es tan despacio como muchos críen, sino un p o c o mas lento (¿uc el AUi'¡/ro Mortt-rtil" r il.nla rna>.: a\i lo entendieron los iiit*-

iyi»> T M i * «s él sit:h.ili.-.ií!» de la palobra Andante, derivado del \ern« andaré, andar. 
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h m o i'K ut í 'Oso , vulgarmente c a l d e k o n , es un semicírculo con un punto en medio, que colocado 

debajo u encima de una nota o silencio, sirve para interrumpir momentáneamente el discurso 

musical, suspendiendo el compás: véase £ r - ^ ~ - j ( l ) 

Andante. 
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' 0 Taniliii-n - i . ],. rlj eJ nombre italiano fisrwmía ( d e t e m i o n ) ñ e r o adema.* de significar el patito de repon', i n d u j e 1 

l " ¿ " instrumento algún paso tci libilum. 
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D E L P l l T I L L O . 

El - P U N T I L L O aumenta a la figura que lo tiene la mitad de su valor: se coloca, á la derecha 

de la nota: una redonda, cuyo valor es un compás, vale uno y medio con puntillo; la blanca. 

cuyo valor es dos partes, vale tres con puntillo; y asi de. las demás. 
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DE L A SÍNCOPA. 

Lbunanse s o n i d o s ?iNCOPA.nos á fas votm que se drm á contratiempo. El resultado délas notas sincopadas es 

a ' p n l u a r la parte débil del compás m a s que la fuerte; y como esto s e a invertir el orden natural, se din 

qiie«on a contratiempo. Hay sincopas largas, muy larga*, breves y muybreves. Se escriben de 3 modos: 1: pnr 

nWio de ligaduras; 2.' por medio denotas partidas; y 3.° cortadas por medio de pausas. 

Sincopas por 
medio h-

g:\dnras. 
Las mismas 
con notas 

partidas. 

L;t«= mismos 
corlados por 
nv'dJo de pausas' 

larcas. 

fe 
i 

Largas, Breves. 

3 m 
Muy breves. 

Andante. 
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Andante. 

LECCIÓN 

2 9 

+ 4 — j -

3 e i 3 

t * B 

M -. 1 rr 
u 

» 1 -

j ,P f 

3 6 

Q p 

• 
-s : — 

. / . L ' i ' J 4 U — " — \¡(=Lá _J L _ 

2 
fi 0 7 
5 4 + 83 6 2 6 7 

4 + 8 +4 
z z : 

6 5 S « 

3 

« . 6 7 6 fi 3 6 3 7 
n 

% 7 

fe <9—9 

Jv' '.••mu r-on-i ii'iip trintn ,fu»' l;i proí?.rpei<n\ H« las ]• rrirnics í '«t/diopiK '^t-i di" lal modo, «jin- fl di^r-ijiulo pni'da rumpí'-ud»T f:i» ilnr ntf l o q u e .!»•,.(, 

! " '1 : ' *' ' « o'-.n». ¡.|f,, ponfo en adi-Unte algunas ]eorinne< de las pa^.nl.is, redur¡éndnla« ! ie«r.i* di> ineno* »-'1' r. Si todo tito e| di^'-ipul'-
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la ~(\ rcdiirrion d e la 1. irioi, 2 1 . e| M.a.-stro. -.1 I " n^'-e^ario. puede haeer «olfe-i.- .1 disripul.. la l'"vi/>n 81 -u r..»r,pa«. li. 
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oí. ¡:. t i|ti» son r-dv.-.'ó.oes J,- otras, «i las rjfmnataneías del di<Mpirl» lo w-si^^n. 
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2ñ 
D£ LA. CORCHEA. 

CUHCHF..A es la fiyiimfqup vale ti mitad de una negra. En el compás de compasillo entran 8: en cada parte 

dos; y una sola vale media parte. Se escriben de das modos; unidas por medio de una barrita, ó* sueltas 

un especie de corcbetho (de 1«» cual toman el nombre.) Véase i o n 

REDUCCIÓN DE- LA LECCIÓN 21. 
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REDUCCIÓN DE L A LECCIÓN 
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Andante. 
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27 

" tro . • •' tnno. *'. ' "trri . 

un tono ' Vmil'jno! otro. .nemihnto.! 

Todos los intervalos de tono se pueden dividir en dos semitonos por medio de las alteraciones de lo? 

signos que son 3; sostenido $ ( 2 ) bemol b y becuadro^. Y.Xsostenido altera al sonido que lo tieu? de 

un semitono hacia arriba; el bemol lo hace de otro semitono hacia abajo; y el becuadro destruye el 

efecto del sostenido o bemol que le precede. Las alteraciones se dividen en propias y aav^nujk's, Dr 

las primeras se tratará en la 21 parte de esté nie.todo. Las accidentales son la* que se colocan ¿ la 

izquierda de las notas alterándolas. Véase 

; un trini». : tono. ¡ •"•n'itoño. 

I U it ° I i 

SOSTENIDO ACCIDENTAL EN FA PRECEDIDO DE SOL 

Andante 
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uní n"fs f u s rqn¡»ra <onv> igualmente ni intervaVi d<¡ tro km». Mofle de cpie hnh* ufi ' i  n . ¡ '•i Y.Ì n .llitr ,|>. pvnt ila 

'•i* I <"• »•>••'• " |iur.t• 5. 

l i : i . '  ü iji,.. ... Hnrri> < 1/ * f "Jí í fY'ì} T R'i ttOst>'T)Írtr,; pnrífll ' ittc<»0, (rtle P" y'preSH rnn prrij. ImiÌ.i J ». ! • fafa ij~ • ri I n r m***l'0 t'lllM 

iir.inba la imm

isi) V!. „.,- s , 

• ji»iSnr»<>iit.... qut4>M|iw4, prnv» i i»ndo di»* v»rh« antittiad» «i«t»n*r <iw hoy *•• nto» «o<l«uor 4i»ne ' le m i m a ni'fi j • >tt 

DE LOS INTERVALOS Y DE LAS ALTERACIONES. 

iKTKKVAi.0 es la dixtcmcvi qw hay de un sonido á otro. Hay intervalos conjuntos y di*juntos: los <:onjuntos, 

que son de los que tratamos ahora,, son las distancias que hay de un sonido á otro inmediato, que cons

tan di.: mi tonn (vulgarmente punto ( i ) ) ó de medio tono, que es lo mismo que semitono: véanse los inteV 

vM'is conjuntos que resultan de bréscala. 
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REDUCCIÓN DE LA LECCIÓN 2 5 . 

NEGRAS CON PUNTILLO. 

L> negra, cuyo valor es una paite, vale una y media con puntillo. 

Andante . 7 
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BEMOL EN SI Y SOSTENIDO EN SOL PRECEDIDOS DE LA. 
Andante 
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3 0 

DEL BECUADRO 

I,¡:>; «Iteraciones accídriilules no solo sirven para alterar á los signos que Jas tienen, sino también 

á todns los de su mismo nombre que están después de ellas dentro del mismo compás; de modo que si 

se quiei > que un signo alterado con bemol 6 sostenido vuelva a ser natural dentro del mismo compás, 

es Herbario ponerle un bec\mdm.(\) Véase. 

Andante. 

natural . , uaturaj. : natural 
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' l i I. 'IRN'íimin.K'iiin'< <Ir IirmM » hnniadr" vn |i>>n cff cjuí- I->* »iiti^uos (Irsunaron íí ' .KÍU ?.Í¿IK, nn;i Iftra il'.J AJ)iv«<)»ri",.' ,*rM»:lI'l"* aVfc'il* Tí jinr 

••*>,, ..!..»,' Ml'ini.ili.iTi fi-tncf <p|* i.jiiitf» <-t"FTR H.iit<""> y «1 £ mar/ro qii'- ' ¡ « ' . t n .l-<ir Airo: •sti|)..i'i.'ii»"f •qn" ••»«»• i n t i m * ' ^ * * r>i;.it.rip.'iit.; -str.-.,, ) 

•i.tri:. i>n oidn un "feria p.irciíiílo ai clv ai» 'ti-rjin rna(ítaí''j ^. i t d * , S ' ^ " ; : ' , s T"brp mu }.]¡i^... rorro M itela rnann.. 
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Elsi lencio .de corchea se escribe asi y se coloca en qualquiera parte del pentagrama. 

Rota. Para facilitar al prfticipio la ejecución del silencio d e corche»;, conviene que el discípulo A s p i r e al tiem

po d é hacerla, cuando es en 1;« l l mitad de una parte del compás. 

SINCOPAS BREVES REDUCCIÓN DE LA LECCIÓN 2 7 . 

Andante. 

LECCIÓN m 
7 5 J5 6 é « e J r, c. 2 • 

JE 

1 s 
- 4 h 

- r H — * i "T P* *-t 
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o? 
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TF J i 
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1 'a • - p 

J\j * J A 
* — S ' 
f - » 1— 
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€t 1 

/ * H 

— V í 4 j L é — i — , . f r r J 1 . J L - £ ^ £ = 
Cuando á la palabra Allegro (aprisa) sigue la de Modéralo (moderado) designa que el Otre del com

pás debe ser algo mas aprisa que en el Andante, y mas despacio que en el Allegro. 

Nota. Aunque el aire que se ponga á la o^luva de una lección deba ser aprisa, el discípulo, después de ento

narla sin . compás, deberá cantarla despacio - al principio. 

Allegro Modérate 

http://Elsilencio.de
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Noto. Gomo los l?s bemoles acrinVntale-s en mi y en la suelen ser bastante difíciles á los principiantes, advierto'al 

Maestro, que conviene que el discípulo sé detenga en la frase que encierran los compases 9 y 16 hasta que la enio-

ne perfectamente antes de pasar adelante. Como la frase siguiente á esta, que contiene la dificultad que se irata 

ilc vencer, tiene los mismos intervalos, queda vencida de este modo insensiblemente. 

BEMOLES EN MI Y EN LA PRECEDIDOS EL 1. DE RE Y EL 2.' DE SOL. 

Allej¡TM Moderato. 
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DE I .OS 1 
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rRESII1 .os ( 

m * 

1). 

r i J r. 

TitKSii . i . o es ii7) grupo de tres notas qv tienen el mismo valor que si Juerrm solas dos: comunmente se pone un 

número 3 sobre ellos,y si son muchos següidos,solo se pone sobre los O e modo que, valiendo dos negras en com

pás lunario y dos corcheas en compasillo mía parte, un tresillo de ellas tiene el mismo valor, cabiendo a cada una 

•lelas tres,qiie componen dicho tresillo, un tercio de parte. Véase ^ ̂ {£~^^pp E § E E E : : ílf^t^f^c*f^^^^i^ 

Allegro Moderato. ^ 
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'I) F! t r e s i l l o , lo m i s m o n<u ,1 «r-isUlo, i-s un v a l o r r r r e ¡ r u l a r n i los c o m p a s e s oomjjfí .síí/o, Hnririn, 3 p o r '' * 3 jior i p e r o Jos e o m p o s i t o r . i - - l i . o e n un uso 1 ..Cui'-»-
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D G t C O Ü P A S DK 9 POR 4 . 

Este compás denota, que de las A negras que entran eri Companiffoy entran en el .dos: tiene dos partas, 

que se marcan con-'dos movimientos de la mano, «no abajo y otro arriba, que se llaman dar y alzar; Ja 

11 parte es fuerte y la 2^ débil. Véase ^ é • é m 
' una blaiir-a. Sí nicRrai. 4 p a r c h e » » 

ÍVota. Téngase presente, que ¡aunque las alteraciones golo afectan á.los signos de un mismo nombre que-están 

dentro del compás, sin embargo, cuando la ultima nota de. un compás ha sido alterada y sígnela misma oí 

principio del siguiente, se le pone comunmente becuadro, si se qinere que sea natural, como sé ve en los com 

pases 13 y 14 de la siguiente lección. 

BEMOL EN SI Y SOSTENIDO EN FA SEGUIDOS DE SUS RESPECTIVOS SIGNOS NATURALES. 
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Los tiYsilIns se componen -algunas, veces de un silencio y dos corcheas. Véase, 

-a-
pon sif»mi<i. 

SOSTENIDOS EN SOI V / / 0 SEGUIDOS DE SUS RESPECTIVOS SIGNOS NATURALES. 

Allegro Moderato. 
j-.-

ECC10N 

4<i - 4 ' J E * 3 
p -

t * T # 

£ 2 

te 3 E E 
3 ^ 

•i 
2 - - y ? f 1 r — ¿ — 9 — ^ , 

f l F » • ! j _ « - f - » 

£ p — — 
a 

8 

r 

6 

1 • ' I — t — 

—LL-
» — r # # 

6 

f i -

~# L — 

e.. 

y . 
r 

— 
= 4 = 1 4 _¡ L 

_ i — p . 
1 

7 
••• 3 

~f 
S I 

- » — 
3 

* i é i • 

{—. 
4 f = f - 4 

6 
4 

[J 
. _ 

~m— 
3 = 

—+. 
, L 

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel



36 

L,i palabra Andantino d»«ig-na un aire mas. lento que el Andante, del cual es diinniutivo. ( l ) 

IHüta. En la lección siguiente se encuentran algunos tresillos compuestos de una negra; que vale dos tercios,y una cor

chea. También se hallan otros con un silencio en medio de dos corcheas,qüe juntas con él forman el tresillo. 
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L A S D O B L E S C O R C H E A S , (l) 

_| 1 

D O B L E - COKCHRA es la figura que vale la mitad de una corchea: entran 4 en una parte de compasillo, y cada 

una vale la mitad de media parte. Se escriben de dos modos como las corcheas, unidas por medio de dos 

barras, ó sueltas con un corchetito doble, del cual toman su nombre. Ye'ase. 

i 

REDUCCIÓN DE LA LECCIÓN 3 0 . 

Andante. 

LECCIÓN 
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Lu palabra Allegretto, diminutivo *K Allegro* designa xm aire igual al Allegro JKoderato; pero se distin

ga? (!«> este por >d carácter de lo unisicn, que suele ser mas sencillo y.ligero. 

15KWOT.ES Y SOSTENIDOS PRECEDIDOS DE SUS RESPECTIVOS SIGNOS NATURALES. 

Allegretto. 
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REDUCCIÓN DE LA LECCIÓN 31 

Andantino. 
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SOSTENIDOS Y BEMOLES PRECEDIDOS LOS l . 1 DE SONIDOS DE UN 

TONO MAS BAJO,Y LOS 2'." DE OTRO MAS ALTO. 

Andante. 
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REDUCCIÓN DE LA LECCIÓN 3 4 . 

La corchea con puntilla vale media parte y la mitad mas, o lo que es lo mismo, tres cuartos de parte. Tengase 
pretente ta que se dijo al principio acerca del modo de facilitarla egeeucion de las lecciones de reducción. 

LECCIÓN 

Andantino. 
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SOSTENIDOS Y BEMOLES PRECEDIDOS Y SEGUIDOS DE GRADOS 

DIS.TUNTQS Ó NOTAS DE SALTO 

Allegretto. 
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AHeyro Maestoso o . so la la palalira Maestoso designa mi aire poco mas despacio que * 

y de un caracter magestuosu. 
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La palavra Adagio designa un aire mas lento que el Andante y el Andantino. 

(Nota) Suele suceder con algunos discípulos que cuando el aire es muy despacio, no sienten bien en sus oí

dos al principio el ' metro del compás, haciendo desigual la duración de sus partes. Para combatir este de 

lecto, conviene que antes de principiar la leocion (supónese ya estudiada) marquen.uno ó dos compases al 

aire designado y con mucha igualdad, contando las partes (una, dos, tres, quatro) con decisión y energia;para 

que de este modo se les haga sensible la medida del compás,y puedan luego seguir la lección sin alterar el 

grado de lentitud en que se empezó. 

El silencio de doble corchea se escribe asi .<¡j y se coloca en cualquiera parte del pentagrama. 

SINCOPAS MUY BREBES ( l ) REDUCCIÓN DE LA LECCIÓN 87. 

Adagio _ _ 

f l ) P i r a facilitar di principio 1* medida de « t a i «íncop»*, canrien* que »1 diicípwl» refuerce, un p a c o la. 2 ? mitad da . • 11 • • d* ««te nio-

do 1^0^ "̂ ĵ̂ ^^^J^| -̂-̂ -Jj pero dabe adrertirle «1 M t r o . que esta íjeoudioi: «« >ii ¡oía an »1 enntn voral a injtMimental ; por que la i¡u* de-

I " referzarte ,según las reglas ile buen canto,n la 4? mitad del sincapada, T na S 1 
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Cuando una lección ó pina de música se divide en varias secciones o' partes, al fin de cada 

una de ellas, en lugar de la simple linea divisoria del compás, se ponen dos barras asi —jfrrr Sí de

lante de ia i", hay dos puntos en esta forma ¡j| se repite la parte que precede. Si dichos puntos 

están detras de la 2* -se repite la que sigue: véase — — • y si están de este modo, —¿fy— se 

repite la que precede y la que signe. 

.Adagio. _ J 
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DE LOS T R E S I L L O S Y SEISILLOS DE DOBLES CORCHEAS. 

Asi corno im (resillo de corclieas tiene el mismo valor que solas dos fuera de él. lo tiene respec

tivamente uno de doblescorcheas; de modo que un tresillo de estas vale e?i compasillo media parte . 

Se escriben d»'dos modos: cuando provienen de combinación doble, esto es de dos corcheas en cada 

paile, se ponen en grupos de tresillos; y cuando provienen de combinación triple ó de tresillos de cor

cheas, se escriben en grupos de seis: véase. 

En combinación doble . En ' ombina» ion triple 
' • • • 

La palabra Largo designa un aire mas despacio que el Adagio,y el mas lento de todos. 

(Nota^ No olvide el Maestro hacer que el discípulo mida uno ó dos compases antes de principiarse Ja lee* ion, 

del modo que dije al tratarse del Adagio, para que su oido sienta bien la medida del compás, lo cual 

se hace difícil sin este medio, por la mucha lentitud del mismo. Para facilitar todo lo posible la medida 

de la lección siguiente, he puesto los cuatro compases primeros, como reducción de la 43, que podran c.«niar«' 

despacio en compás binario,antes de ejecutarse esta. 

TRESILLOS DE DOBLES CORCHEAS Ó COMBINACIÓN D O B L E . 

( t ) P.:r no ruifil.r^e albino» con poíit'irev e scrihir с orreet dm.nte esta combinirinn, т |.oner mdebid:.m«n»e taiirtliW en lucar de doble» I r f i i ! l t 4 , h  ..sto 

repelida» Teces grandes•ntorp*. tmielito* en l a . orunratai.. Es ¡mir distinta la ar entuacian mátrira del dol le tr»*iJlo, r « r . . t o de la del «  1 1 . ! I .* en U 1? 

%' . ( e n i i i m i a 1í т U »n la íi :¡ la 1' 5 i j 5 ;. 1 
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SEISILLOS DE DOBLES CORHEAS O COMBINACIÓN T R I P L E . 

(iVoía.) En la 2*. parte se hallarán lecciones de 2 por 4 en 4 partes: por ahora comviene que por lento que 

sea el aire en este, compás,no se marque sino en dos partes. 

LECCIÓN. 
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La palabra Allegro designa u n aire c u y o m o v i m i e n t o es m a s v i v o - q u e el del Allegrnltotjvs 

el 1°. de los 4 cures principales. 

iVofa. El discipulo aprenderá separadamente los 5 trozos que incluye la lección siguiente-, y después que los 
sepa bien, los egecut&ra todos seguidos, para que en conjunto se haga cargo de todo lo q u e contiene esU i . 

parte del método, y conozca sensiblemente la diferencia de los aire*. 

RECOPILACIÓN DE TODA LA l t PARTE. 

LECCIÓN, 
jL /v p i J Mr • Jim--• *m* v9'* ¡ ! i *? — ¿ = = ? — ^ í t a r • — i 
mil^—J*é" 

4 5 4 

z ' g l i Y?fA 

— f - , - *» 

3 + 4̂  ^ 

l—e+f 1 
i — 

¿ E S 
m f r j | p ] t ¿ * r — ^ 

5 8 
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SEGMDA PARTE 

INTERVALOS. 

Se ha dicho ya en la Ia. parte, que el intervalo es la. distancia que hay de un sonido á otro.Ctum-

do esta distancia es entre dos signos inmediatos como Do Re, Fa Sol etc. el intervalo es conjunto ó 

de grado; y cuando es entre dos signos en los cuales media. alguno ó algunos como Do Mi,Fa Si 

etc.se llama disjuntoó de salto. Los diferentes intervalos que resultan entre los signos toman los 
nombres numéricos de unisono, segunda, Z*. 4*. ere. véase 

3? 6? 7 ? 8 » 9Ï . 10° 1« et, 

V - t » • » ° na- •» •» •» •» -e-

iSvgRSiofl D E I N T E R V A L O es el cambio de. posición del sonido que está abajo colocándolo en la 8í arriba 

o viceversa: de este cambio o inversión resulta, que el unísono se convirte en 8a., la 2 a en 7a., la 3a. en 

6!, la 4..en 5a., la 5a. en 4 a , la 6a. en 3a.,1a T. en 2 a , y la 8a. en unísono: véase 

u n i s o n o . 2 Ï 6 « 5 ? 

I Ë I • C E •XXL 

zar 

i 
6 ? . 3 ? 9» u n i s o n o . m ï i I •en ACE 3 x 331 rar -

Cada uno de estos, intervalos se^divide en mayor y. menor,inclusos los de 4! y 5 a. que algunos, á 

imitación de_ los _estrangeros, han_ dado hasta ahora_eL nombre de justa y perfecta. 

2 ? s menores; gas mayores. 3Î* menores. 

4 „ „ I , . . ^ J - » > ° I i 

mayores 

3X 
4 n o 

distan de dos ton-
_ O ~ " * * — " " " " ~ O 

distan de un semitono. " distan de un tono . .'. distan de tono y medio. 

4 . menores . 4 a s > 5 Í S menores. 5 ^ s nayores . 

t 1 Y—5-H—H"Bbo " l 0 ° Il ^rr\ 1 t n II ) > n Jj 
fifc- rr 

Sk> 

: •vJ--

t u 4u l o " H o 1 ' ' P ° Í P 2 B f r . H 0 " ° I I . o t i t o i^e . .. -. J 
distan de 2 tunos y medio. distan de 3 tonos. I'. distan de 2 tonos y 2 semitonos. distan de 3 tonos y medio* 

mayares. 7 ? s i 7 ? s mayores. 8a.. 

1 jCC 33 
«oc «CE 

distan d" 3 tunos t 2 semitonos. distan de 4 tonos y medio. distan de4tonos y 2 semitonos. distan de 5 tonos y medio. í í ^ s f m U g n o T / 

fi) Los Uomkr4» dadns a los inferyalos de 4?_y de_5? son conforme a la dottrina de los antitiio? maestro* espanoles,4ue_procedi«ron .eil --sto ' -ó» 

act'erto ifue los moderno». 

http://etc.se
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55 

LECCIÓN. 

i : 

SEGUNDA MAYOR Y SU INVERSION SÉPTIMA MENOR(l) 

Allegretto -|^___ 

¡Lty • ! • * j j r * 
- 1 ' mía wW i i j n i 

6 

s i ^ — 

J — , . 

6 

• 1 5 6 

— 1 _ — p I 1 11 i = j 4 — — 9 • m r 

È i 
p 

+ 4 

P S 

3 
6 
4. 

22: 
Í 7 

6 

ÜÍE 

T f c r - ¡ «, |»trf»P' r , «• 1 > f - 5 
T"" mmi JA* • • m • 

II* V 1 • 

F ' í J f 1 

-1——4— 
' ? 

1 ¿ • ^ 1 -J f —|S—- ~ 
===£ 

l 7 

l 5 

U si 

3 

DEL COMPÁS DE 3 POR 4. 

Este compás denota, que de las 4 negras que entran en compasillo entran en ¿1 tres: se marca con 

3 movimientos de la mano en esta forma 9 ^ la Ia. parte es fuerte, y la 2i.y 3a. débiles. Algunasve-
f 

ees suele-ser también parte fuerte la 2 a Tengase presente que en aires muy. lentos, como Adagio y 

Largo,todas las partes son fuertes en. su Ia. mitad, y débiles en la 2a. entendiéndose, esto, no solo del 

3 por. 4, sino también del compasillo,binario,y 2 por 4.Ve'ase las figuras que entran en 3 por 4 . 
> una Mane» con puntillo 3 negras 6 corcheas 1 2 dobles corchea? 

I g g g j K i i l l 
( 1 ) La p rac t i ca de l a i s ép t imas y de los i n t e r v a l o s disminuidosi y aumentados es una de lai cosa» que cuestan m a s t r a b a j o a' l o s dis> -ípuloj; p o r lo 

<pte he c u i d a d o p o r . - a h o r a de poner, todas las . e n t o n a c i o n e s d i f í c i l e s con t o d a la p r e p a r a c i ó n p o s i b l e , de m o d o . q u e . l a f o r m a de 1» m o l o d i a y la di I 

acumpañamientO-áT i id in al so l f i s ta á vencer . e s ta_di f i c j i l tad . _£1 M t r o . J e b e cu idar eri esta mater ia , aun j n a s cpie e n . o t r a s , de no p » « » r de una !•«•-

' i on a o t r a sin haberla T e u c i d o c ompletamente ni ili s t i p u l o . . 

(Nota.) Para que el Mtro. y discípulo no se molesten, y pueda este fácilmente asegurarse en la inteligencia de 

los intervalos, después de haberse enterado en la anterior clasificación,pasará á las lecciones svgmente*, en 

las cuales se recorren todos, sin que el MtFo. tenga mas trabajo que preguntar al discípulo acerca de íosq»t j 

halle unidos por medio de unos puntitos,para que el discípulo diga que clase de intervalo es, que número 

de tonos y semitonos hay de distancia,y el intervalo que resulte de la inversión. 
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55 
CUARTA MAYOR Y SU INVERSION 5я. MENOR. 

LECCIÓN! 

я: 

Aü" m o d r  f ü f f » . 

Í̂ Si , — 
9 

— ~ R 
<g4 « . » * 1 — -

• r 
["BüTr 

г ' r i 

J J * . l 

5 > 7 

Г Г 
• — . • •• 1 , — 1 

+ 6 

Г Г 

IP 
1 

i 
5 

ff?—-у 

fe* ^ * 1:Д 1 » r. J 1 
1 

3 5 6 

kf-=-J— 
в 7 

11* » г i . л ^ г 
*° »— T ' — r — : — 

i 
7 7 

zz: 

г-н. ] • i » 9 
1 JBL L "¿ * P Г p " 

<4î 

— I — 

6 

••' ' • 

H a 

4 
I f f 
5 

л tm P P -

'Л 
6 
S 
p 

1# * ' 
•7 

_ P 
H — 

7 
+ 

—m,—,— 
у   

p r Г р . *т 

1 — 

P Р л ; • П i Pi» ~ 

* 

t — i — ( . 

1 

f — 

..i >в , a 

6 

f 9 - * — 
_ i _ — : 

* I K 

7 
+ 

- I a 

M 

— I I 
6 
m 

• • i 1 — 

i 

* «» 
e 
4 

7 
 1 » 1 

Л m 

W 
e 
4 

1 P—f—y
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DE LOS TONOS Y MODOS. 

Ademas de la acepción que hemos dado a' la palabra tono como intervalo o distancia de un sonido 

a' otro, recibe otras varias, de las cuales es la mas importante la siguiente. La escala natural que el dis

cípulo sabe desde la Ia. lección de este método,y que se analizó al tratarse de los intervalos, con

juntos está dispuesta de tal modo, que de la 1'. nota Do á la 2 a. Re hay un tono de distancia; de 

esta á la 31 Mi hay otro-, de esta á la 4" Ta hay medio tono o' un semitono; de esta á la 5; Sol 

hay un tono; de esta a' la 62 La otro; de esta á la 72 Si otro,y de esta a' la 82 un semitono; de 

modo que cada signo dista del inmediato un tono, esceptuando la 3a. Mi de la 42 Fa,y la 72 S i de la 

82 do, que no distan mas que un semitono. A esta disposición de los tonos y semitonos en la esca

la se da también el nombre de tono y el de modo: (i) el tono toma el nombre del l".r signo de la es

cala que sirve de base, el cual se llama tónica; si esta es Do, se llama tono de Do, y si es Rato

no d^ Re etc: el modo lo toma de la 32 y 62 las cuales si son mayores, se le llama modo mayor, como 

sucede en la escala natural siguiente. Del modo menor se tratará mas adelante. 

TONO DE DO, MODO MAYOR. 

ESCALA 
i 
m rzz: 

6 2 
* 4 

ZZ2I 

3 
+ 4 

me: 

Nota. Advierto que la lección siguienfe «parecerá la 12 en. cada uno de los. tonos que se recorran, con el ob

jeto deque sirva de ejercicio, para facilitar las entonaciones de los sostenidos y bemoles que irán aumentán

dose progresivamente; y también para que el. discípulo no olvide los conocimientos de los_intervalos,que se 

hallarán marcados con puntitos, acerca de los cuales deberá preguntarle el Maestro. 

5'. Y 6'. MAYORES Y SUS I N V E R S I O N E S 42 Y 32 MENORES CON 

TODOS LOS DEMÁS INTERVALOS PASADOS ANTERIORMENTE. 

Allegro Modérate 

LECCIÓN i 
r r ~ " i 

— 1 

5 

m 9 _ _ 

_ : m » — 
—ML (9- - — m ! 

1 1 i 

Ü 
• 

i : ' J 0 * 

5 6 

p • ? A 
i 

( l ) Mucho in.,, ilari) j seni ilio . seria llarnarle_umcain<?nte._Tnorfn, diciendo motín mayor de rfo.efe.en luffar d» tuno de dp, modo mayor : de "I" 

minera il's;i|i.:i'. •.•cria la i'onfusii.n que. resulta (le las diferentes acepciones dada>¡ a una misma palabra; pero esta ino\aiii)ii seria demasiado Ir.'»" 

(•Piuli-utal para atreverinf.. por ahora a' proponerla. 
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<J6 
6 tte 
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izz: 
s 

L. 

ZEUS 

ICE 
5 

-O- t a -

7 
3 1 

DE LAS TRIPLES CORCHEAS (FI'SAS.) 

Titiri.K C H U C H E A Ó F I ' S A es la figura que vale la mitad de una doble corchea. Entran ocho en cada 

«¡irte, y cada una de ellas vale un octavo. Se escriben de dos modos como las corcheas y dobles cor

cheas, unidas ñor medio de tres barras, ó sueltas con un triple corchetito,y del cual toma su nomljre.YtW 

2 rorchea*.* 4 dobles corcheas. 8 triples corchea». 

SÉPTIMA MAYOR Y SU INVERSION SJn. MENOR. 

Adagio. 
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6 3 

r h 
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« 

r

b r r 
r r 

' r T ' 1 4 i m j m r S -
i 

El silencio de triple corchea se escribe asi ¡j  y se coloca en cualquiera parte del pentagrama. 

NOVENA Y DECIMA MAYORES Y MENORES DUPLICACIÓN DE LA.22Y Si 

Andantino. 

LECCIÓN 
5 

5  6 5 
6 
5 

i 
3 + 6 3 

4 ,rSte 
8» P 

fe 

5 4 

1a  

6 7 + 4 
+ 5 

H 1- I 
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i fe* S3 Si) 

ft + 4 

6 3 

+ 7_ 
3 6b6 

6 3-

9 > *7 

e 
5 

4 6 
3 -5-

3pa 

Los intervalos, ademas de dividirse en mayores y menore t , se dividen también en disminuidos y au 

mentados, siendo de los i ° . s la 3 a. 4 a . y 7 a,y de los 2 o / la 2 ; 5. ay 6:"Vé*ase.. 

SEGUNDAS 

É 
MENOR; MAYOR. AUMENTADA. 

, « . . . » . , . . T t T ^ r a s . . . . . . . . . . . .Citaría 
AIATOR, NI' NOR. DISMINUIDA. H MAIOR. RNF-NOR. disminuida, 

3 X 
TONO t MEDIO. 

T V 
2 SEMITONOS* 

U11 toil'* 1 
2 scinitoii ' - i 

, QUINTAS. « . . . . . « • • 

MA TOR. AUMENTADA. 

, . . SEMAS , T , 

MATOR. AUMENTADA. ' ! MAYOR.. 

. • SOPTIMAS . . . * • . . • » 

M<*NOR» DISMINUIDA 

3 tonos y " 
2 semitonos. 

fe 
4 TONOS y 

2 SEMITONOS. 

I3E 
fe 

3 tonos y 
3 semitonos. 

TONO DE L ¿ MODO MENOR, R E L A T I V O DEL DE DO MAYOR. 

Al tratarse del iono y modo se di jo , que habia dos modüs, uno mayor y otro menor: el 1.quedt' 

esplirado, haciendo ver que consistía en colocar dos semitonos, uno de la 3 a. á la 4 a. y el otro Je la 

7.a á la 8 j distando las demás notas de la escala entre si de un tono entero. Véase en la escala si

guiente la colocación que tienen los tonos y semitonos en el modo menor, y se v^rá, que de la tón\-

ra la á la 2 a si hay un tono de ditancia; de esta á la 3 a. do un semitono; de esta a' la 4*. r « IIÜ to

no; de esta á la 5a. mi otro; de esta a' la fa un semitono; d^ esta á la 7 a so?, sostenido tono y ron-

dio; y de esta á la 8!) la un semitono; resultando que la 3Ü do y la 6;1 fa son menores, respecto de la 

túnica la, las cuales dan el nombre de modo menor. 

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel



6 0 

llama al tono <1ií ta menor relativo d»d fono de do mayor, por que ambos tienen armada lacl.'i-

ve del mismo modo, esto es, sin ningún sostenido «i bemol junto á ella. 

Advertencia al Mtro* Laa «iguientes escalas se acompañaran 4a. bajo, tono de mi menor, para la como
didad del discípulo 

-& %a .... ^ ¿t>a-
E í C A L A P K O P I A 

I)KI, M O D O M E N O R . s i E 

3 2 : 

3 T . 
31 

« + 4 

' 6 a 

Aota. Si fuese difícil al discípulo entonar el 4üy 61 compás de esta escala, deberá' haer el siguieuic 
ejerciciopara vencer la dificultad de la entonación. 

Ad-

Con mucha frecuencia he usa la escala del modo menor alterando con un sostenido la al subir y 

la 7? con un becuadro al bajar. Véase 

K K & A L A M K N O K 

C O N A L T E R A C I Ó N . 

? 3 E 

»8 

fai 

3 2 : 

SEGUNDA AUMENTADA Y SU INVERSIÓN SÉPTIMA DISMINUIDA. 

AH" modí 

i 5 

5 * 

i 3 
+ 4 « 5 - » 5 + 4 

-&-

(i) I,a razón (le usarte l » escala menor de e t t e m o d o p r o v i e n e d e l a h a r m o n í a c o n «pie se ar o m p a ñ a . Si el fa ó fui ó amfcns ilo* t ienen ¡i s e r 

mitas de pitto, <|ne es l o mas f r e c u e n t e , e t n e c e s a r i o <JU« Ta jan, d e g r a d o , p r o c e d i e n d o p o r t o n o s o s e m i t o n o s d ia tón i cos u n o m a t i " " * ; j «n ino de f" 

a «o í sostenido hajr ton» y med io , es necesar io a l terar la O;' o 7? p a r » evi tar la S"¡ alimentaria I(ne n o se ronsiriera de g r a d o s i n » di- ¿aíít». K.-toii'i 

)n í4ííO p a r e el d i s c í p u l o , porque p o r ah:>ra no pv.e.íe c o m p r e n d e r f o . 
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fifi 6 6 86 -ft 

—CT: -§rzm 

[ 1 

86-

^ « «T: 

7 
3 -

86 8fi 
5 

-e -5 C 3 3 : 
r r — B 

-Y TERCERA DISMINUIDA Y SU INVERSIÓN SESTA AUMENTADA.(l) 
Allegretto. 

LECCIÓN 5 

4 rJ . 

s í * » 

86 5 4 3 -

1 » — I » -

8-

W = 5 

i 2 * 

2= ^ 4 -

3̂ 
7 R 4 3 e b e 

7 

^ t F ^ Í F f-tm£T 
«5«- 6 3 6 #6 

= F = F f : 

( l ) Ln sesta 5 <i«ii.).. aumentadas no se usan apena» romo intervalos melódicos; |»ero me ha parecido <o„Vcn>rivt» no oimt.r ninguno d . ellos 

para un., el disci|..,| ( ) |>,« sepa |odn<i ]irarfi,.:,inen|e. He .„ ¡J .„|o, sin embargo, de presentarlo del modo mas fa-il pooii l? . 
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63 
TOMO DE SOL MAYOR. 

Cualquiera de los siete signos, sea natural ó alterado, puede servir de base ó tónica para formar 

sobre él *d modo mayor ó menor, disponiendo las distancias de tonos y semitonos según se hallan en 

las escalas de do mayor y la menor, que han precedido, y que sirven de modelo. 

El discípulo sabe que en la escala de do mayor distan los sonidos inmediatos entre si de un 

(ono escepfuaudo dfc la 3" mi á la 4 H . / a , y de la V, ti á la 81 do, que no distan mas que un semitono. 

Tomando pues ahora el sol como tónica, nos resta el dipouer los tonos y semitonos, de la misma mane

ra que se hallan en el tono de do; y esto lo obtendremos con solo alterar con sostenido la 7."/a.Yé;, 

se la siguiente escala de «oí mayor y analícese, confrontándola con la de do mayor, para averiguarla 

indentidad de la disposición de los intervalos. 

Nota. Para mayor comodidad del discípulo deberá acompañarse esta escala mía 41 mas baja. 

E S C A L A 1)K 

SOI. M A V O U I 

,. JUL. 

G

3 
• 4 

32: 
o i 

l'ara evitar la necesidad de poner un sostenido en cada fa dé la lección ó pieza de música, se le 

«dora junto á la clave, entendiéndose que todo fa es sostenido, á menos que no se l« ponga acc.iden 

talmente becuadro. De esto se sigue, que hay dos clases de alteraciones, unas propias y otras acci

dental er, propias son las que están junto á* la clave, que alteran todos los signos que ellas represen 

tan, y que son propias y peculiares de^fono; y acidentales son las que se encuentran en el discurso 

de una lección ó pieza, y que solo alteran las notas, ante los cuales se hallan, y bis de su mis

mo nombre que después de ella están dentro del mismo compás, (i) 

All° Modérate 

LECCIÓN! 

10 
•G

От 3 

Ст

te 

я 
•+4 

6- 3 + 6 6 
1|5 « 6 

(P l'..,inet<>n im error Ins line Hainan an nlei.rjles a los sust»ni(los o' briiioles que se ponrn junto a' la el»ve, uorqiie'son propioM del torn., j no cirri,lenta 
.*te nombre forma un rout i s c o t r l n row lo (ju« e l l o * si^nifican; 
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[Sota. Advierto al Maestro, qut conviene mucho que el discipulo, después de «prender la lección anterior 

la repita muchas veces ayudado del acompañamiento, para que el oido se acostumbre al f'& sostenían come 

nota propia del tono de sol mayor. 

DEL COMPÁS DE 2 POR 4 MARCADO A 4 PARTES . 

Cuando una lección o' pieza de música está en 2 por 4 , y el aire de ella es lento, se suelen subdi 

vidir las dos partes de este compás en 4 , dando a' cada figura doble valor que <*n compasillo, ( i ) 

Nota. Para que el discipulo comprenda bien las nuevas combinaciones de dobles y triples corcheas que r.on-

tiene la lección siguiente, ejecutará antes de ella los 8 compases que la preceden, v por ellos, vera' que 1<?» 

4 compases en compasillo son iguales á los otros 4 de por 4 á 4 partes.. Ye'anse. 

( i ) Esta subdivisión »n un principio debió' hacerse por facilitar la medida de ...s aires lentos, llego a confundirse en tales términos por '.. : r r " 

flesion de los compositores, que si no consultásemos al carácter de la música, seria in:posilile conocer, ni npromimadamente siquiera, el , , i r e que lo* M a e s 

te», (pierian, 'liando eu Si por i ponían «1 arre AHetrríTTo, Modéralo 4 Andante. K i i las lecciones de n t e i-i»toi|o q i , . • a . t e i i en 1 por 4 , solo se m a r . a 

ra a í partu.-. liando los aires son lentos, como Largo, Lárghetto, Adagio J Andantino. 
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Después de bien aprendida la lección anterior a' 4 partes, debo ejecutarse a' 2 despacio , para 

(pie el discípulo comprenda hie.n las combinacicme* de dobles Y. triples corcheas que ella contie-
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no.-, y este» mismo se practicara .en las 4'-siguientes. 

La palabra Larghetío designa un aire un poco menos lento cpie el Largo: el carácter de la música 

011 aire Larghfffto suele ser menos grave (pie en el Largo. 

L E C C I Ó N / t ^ - f c * 

1 2 

L Lar ghetto _jgg$_ 2 

á 4 partes 
5 - 8 I Í 6 • 7 5 

fiS —-—— 
£ 5 I I r . . ! ; .7T 

-w1 » 
7 
3 

J # 1*1»: 

m 

o ; { 
y ; * t . ¡ , 11« 

3 6 

T H 
4 7 

A 0M — r _ . . 

ímmmS 
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ggg 
Hacia abajo 

3 3 1 
u n 

Hacia arriba 
O JO !* 

1 

Piola. Aunque en la 32 parte se tratará de la relación que tienen entre si las claves, debe te. 

LICITE presenil por ahora, que lo* cinco sonidos de los signos últimos del anlerier ejemplo son uníso

nos ó iguales á los siguientes en clave nV sol: 
do 

-rj •*»-
re tM 

o t II de esto se sigue, que si el dis

cípulo es niíio ó tiple cantará las lecciones de elave de fa usía 8a. mas alt;< que lo que ella représenla, y 

si es Tenor o Bajo habrá cantado Jas de so? una 82 mas b a j a . ( 3 ) 

Adagio 

r ' ! *r f r r r 

m 
( i ) I r,s diferentes Maestros que ensenan "1 solfeo á los jóvenes que se Van á dedicar al Piano ú otro instrumento, observan m a conducta muy divo» 

TNLRE si- los unos (que son los mas) se contentan con dar nociones muy ligeras del solfeo, y emprenden desde luego el estudio del instrumento: los otros 

(que son los m.nos) no empiezan dicho estudio hasta que el discípulo tío haya llegado á ser buen solfista. Si j o tuviera que optar entre estos dos estre

ñios., elegiría el 3? , pero aconsejo á mis comprofesores qu" tomen un termino medio'; y es, que cuando el discípulo hava aprendido la 1? j S í parte ¿le este, 

método, lo dediquen al instrumento, de modo que al misma tiempo que siga dando la 3? y 4 ? parte de el , se instruya ,cou detención en los rudimento., 

de dicho instrumento. Este es uno de los ohjetos que me Tic propuesto al dar conocimiento d é l a claíe d e / n en 4? linea en esta 2 ? parte. 

(5) Los editores de música por miras puramente mercantiles publican también pieías para tenor en- clav<- de sol, sin embargo de que elln represen)!» 

l " s «oiiu(flS uiv, R» a l tos que los que da esta v a » . 

fa) Esto se entiende salva la alteración parcial que el Mito . íéñdY» que hacer, «compananiVo i alpino* discípulos uno o' mas tonos alto o bajo. 

'*•)- Esia 1? lección en clav* aajh esta dispuesta en su mayor p a r t e a n 'inérvalos conjunto* para mayor facilidad del discípulo. 

CLAVE DE FA E.\ I.IXEA.(l) 

La cliivp de sol, de que se ha heeho uso hasta aqui, sirve para todos los instrumentos agu-

dosf para la mano derecha del Forte- Piano, y algunas veces para las v o c e s de T i p l e . (2) 

La de Fa en 41 linea s i rve para todos los- instrumentos y voces graves , que llamamos 

bajos, y para la mano izquierda del Piano: se escribe asi C): y la nueva colocación de 

los signos que resulta de ella -es la siguiente. 
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7 0 

Safa. Conviene mucho que el discípulo después de haber solfeado las cinco lecciones anteriores* á 4 partee, b « 

haya medido bien л 2 , lo cual siempre ofrece alguna dificultad, que es necesario vencer, para allanar dificul

tades ulteriores. 

TONO DE MI MENOR RELATIVO DEL DE SOL MAYOR. 

Tomad* el mi como tdniea para formar sobre ella el modo menor, es necesario disponer ls inlei

valoi de so escala como ln están en la d» la menor, que es la que silve de modelo para dicho modn 

menor. Véase á continuación la escala de mi menor, y analícese confrontándola con la de la para a\>r> 

giiar la identidad dé bt disposición de ios intervalos. 
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22 
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-fi ©-
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32: 
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3 3 : 

E S C A L A CON 

ALTERACIÓN 

3 
« 6 

3 ^ 

6 
4 i TT 

El tono de mí menor se llama relativo del de sol mayor, porque ambos tienen armada la clave del 

mismo modo, que es con un sostenido en fa. 

Alltmoderato. m 
É 

P 
* 3 

22 

^ 3 

5 6 
6 + 4 

3 6 3 6 
4 É 

I 4 

6 
- 5 - » 6 

í tm —* 

¿ 2 3 1 
« 6 -

3te 4 F 

» 6 . « 
4 

-O-

r J-

l i l i i 
-••o— 
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DEL DOBLE PUNTILLO 

Asi como ira solo puntillo aumenta á la figura que lo tiene la mitad mas de sn valor; asi también 

cuando se ponen dos juntos, aumenta el 2° la mitad mas del valor que tiene el 1°. La figura,que vale 

dos partes, con puntillo vale tres; y con dos, tres y media: la que vale Mía parte, con un punti

llo vale una y media, y con dos, una y tres cuartos; y asi de las demás respectivamente. Los pun

tillos tanto sencillos como dobles se ponen también á los silencios, para aumentar del misino modo 

tu valor; pero esto solo se practica con los de corchea, doble y triple corchea. Véanse los tres 

compases siguientes, para que por la medida del 1" que el discípulo conoce, pueda comprender la 

del 2° que es enteramente igual á la de aquel, y la del %°. que no difiere de los otros mas que 

eu tener en silencio el valor de tres cuartos, que aquellos tienen en sonido, al principio de la 21 

parte del compás. 

P5È 
F F 

r ir- t r r n-r gpgf̂ l 

LECCIÓN 

17. 

Moderato 

9 ^ 

ES 
6 

a 

6 
6 

F -mPW il 11 - m*-* .0} *>• 

9 i 
4 + 

-F i l 3 * 

F r . » 
^ i j ir*" 

7 + 4 

-fc: 

L 8 -

i 1-r j r 

-*F- E^ 
fe s as 
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arz:  * 4 

1= 
Criando á Ta palabra Andante se aííade la de inciso (movido) designa un aire algo mas apri

sa que el Andante. 

Andante mosso 

* m M-rf"—r~ 1 . * 

• . I i S j — 
P t V r t n i r—5r-F= : 
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7 

tf 
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DE LAS MOTAS DE ADORNO. 

DE L A A P O Y A T U R A . 

AvovATURA es una pequeña nota, en la cual se apoya la voz; antes de pasar á la nota ordinaria qw 

le signe. La apoyatura designa su valor ó duración por la figura que ella tiene, y que general mente es 

*1 d e la m i t a d d e Ja nota ordinaria siguiente, de la cual lo toma, (i) 

Advierto al Mtro . que es necesario, que el discipulo ejecute la apoyatura con el nombre del signo 

que el la representa, y no con el de la nota ordinaria qne le sigue, como enseñan muchos, introducid 

do de r-ste inodo dificultades inútiles.Ve'anse en el ejemplo siguiente las apoyaturas y su ejecución. 

A P O Y A T U R A S 

EJECUCIÓN 

1 i 

fe p 
r err cr 

S í 
3 * 7 K : ' il 

=¡9 

Allegretto. 

4 » - 6 3 

m 
5 
2 " 

ai P 
^ 3 üJ5 

6 
8 n 3 i 

22: 

4 5 - r 

püHL 

tf) Algunos Compositores descuidan el escribir la apoyatura con la figura respectiva al valor que quieren darle, y de esta falla se originan 

dudas e ineertidiimlires en lo.s ejecutantes, teniendo que adivinar la menté del Maestro. Esta rhida aporere e»n .mas frecuencia en los com

pasas de tres partes, en las combinaciones triples, y en todas las nota» que, teniendo apoyaturas, no puedifi ser partida^ prrr mitad f» 

AforhmadamrTjUf en el dia sé e«friben casi totfas las *:j>ijya£»í'W'* , o n 

p o firn ter aiti 

ti»**};-' nrJÌD^ri;>s, lo <;uM ss muy acertado V ventajoso. 
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DEL COMPÁS DE 3 POR 8. 

Este compás denota, que de las 8 corcheas- que entran en compasillo, entran en él 3 : tiene 3 par

tes, que se marcan con 3 movimientos de la mano, del mismo modo que el 3 por 4. Cada corchea\a-

le una paite, y todas las demás figuras tienen respectivamente doble valor qite en compasillo. Véase. 

1 negra eon puntillo. 5 corcheas. l h e g r a y . l corchea. 6 d«bles corcheas. 1 2 triples corcheas. 

AllegreU'o k - } 
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TOHO DE FA MAYOR. 

Pura formar la escala mayor, tomando el fa como tonica, es necesario alterar la 4.' si con un h>-

1, con cuya alteración quedan dispuestos los tonos y semitonos del mismo modo que lo están en el 

tono de .do mayor, que sirve de modelo. "Véase dicha escala, y analícese confrontandola con la de do pa-
í 

ra averiguar la identidad de la disposición de los intervalos. 

ino 

rO-

ftzá 

T7" ^ 

S »7 

ai 

Como el « i b es propio del tono de fn mayor, se le coloca junto a la clave, del mismo modo que 

«cha colocado el fa $ en las lecciones anteriores de los tonos sol mayor y mi menor. 

Ali? moderato. 
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(Nota.) Conviene que el discípulo, después de bien aprendida la lección anterior, la repita muchas veces 

para que se acostumbre a nacer el si b como propio de la escaía de Ja mayor. 

Andante inosso. 
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0 El silencio de (ripie-corchea se escribe asi^rfcn y se coloca en cualquiera parte del pentagrama; 

véanse en la lección 24 que sigue, los silencios de que se trata. 

Cuando en la conclusión de una de las partes, de que consta una lección o pieza de música , S P 

encuentran dos coiífpases en la forma que est-m al fin de la 1". de la lección siguiente, se entien

de «pie en la repetición dé dicha 11 paite se deja el compás en que dice Ia. ?-ez.(en italiatio i", volt a 

) en francés 1? / o t * j saltando al inmediato que dice 2? vez. 

Andante mosso. 
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DE LAS CUÁDRUPLES CORCHEAS (SEMIFUSAS). 

Cuádruple-corchea es la figura que vale la mitad de una triple-corchea ( fusa) : entran 8 en una par

te de ' 3 por 8, y 24 en el compás: de consiguiente entran 16 en una de compasillo,, y 6 4 en un com

pás. S e escr iben 'de dos modos¿ como las corcheas, unidas por medio de 4 barras, o sueltas con un 

corehetito cuádruple, del cual toman su nombre . Véanse 
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TOm DE RE ME\OR RELATITO DEL DE FA MAYOR. 

Tomando el re como tónica para formar sobre ella el modo menor, es necesario disponer los infct-

valos de su escala como lo están en la de la menor, que es la que sirve de modelo. Ye'ase á conti

nuación la escala de re menor, y analícese confrontándola con la de la, para averiguar la identidad 

de la disposición de los intervalos. 

E S C A L A 

P R O P I A . 

I 9 £ 

o .a 

fe 

t + 4 

t 
-a " 

r, 

4 

- O 

E S G A L A CON' í 

A L T E R A C I Ó N 

u . : Q-,w • - — p > — - — 
- 1 , , 

—^ 
- j • " • — 

— = H H 

1 1 

r f 

6 5 

f i 

_ 4 ! — : 

- * — * — * — J — ^ 

H 
- 1 - r t 

O 

H -E» • 
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8-5 

K \ tono de re menor llama relativo del de f,t mayor, porque amlios tienen armada la c lave 

de! m i s m o modo , que es con un bemol en sí. 

A l legro Mod'.0 

-o -

tt + 4 

m •ra: 

6 

si. 3 2 Í5 

1 9 -
22: M3E 

i 

6 
» 6 — 

7 # 6 
5 - 1 — 

6 8 6 

_JQ 

75— -P-
H E 

6 
4 

-O 
' 8 + 5 5 7 

4 + 
5 

7 
+ 

3 X 3 X 

DEL 1IORDEKTE. 

A d',< <-l¡t-.es se reducen todas las notas de adorno conoc idas con los d iversos nombres «fe 

apoyatura, doble apoyatura, mordente, grupo, medio grupo, circulo y semicírculo, (i) Tal vez pa

recerá' a' algunos demasiado reduc ida esta c lasi f icación; pero bien considerada la naturaleza «le 

dichas notas , creo que no bav otra ni mas sencilla ni mas regular. En la> notas de a d o r n o , o 

nos apoyamos sobre ellas al e jecutar las , ó las decimos rápidamente deteniéndonos en ellasel me

nor tiempo p o s i b l e : las l. que quedan ya esplicadas y practicadas en las lecc iones anteriores, , se 

¡Knnaii -a)>nyaturas, y á las '2,¡s que se ejecutan hiriendo of mordiéndolas pasageramente , se da el 

?í' No t •• a.¡iu .1«! T r i o - . que os l - m l i l í i n..M adorno, puri;»» me p . . - « v : rr . . . ¡ ¡ o !,.| ..¡.(...¡¡n dv -in « ' . I f ' . ' t Sin e m l - ; . r . . . , ¡.:,r:, que ti- 1« i enere 

•e dará s:. -ví= píir.a.• í i i ma.-. . , i .rv . .uv. : - ¡ pr i :'••:»# I.. ..••.'responde •<• i. •. l..d<- • ..ni» ó al u : - ' rv .n . uto 1 " " ' *•* dediqui:-
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MORÍ) E N T E S 

E JE CTC ION. 

tomado 
el ralor de la nota anterior 

tomado 
el valor del silencio anterior 

Escepcion , 
tomado el valor de la not i rítmenle 

Allegro. 
m 
Allegretto. 

a g i S S m 0 ¿ 0 f 5 

fí: 

AirMod! 0 

-PÍ4-

/Vota. Cuídese de distinguir bien las apoyaturas de los mordentes, por el distinto valor que designan 

las figurasde las notas pequeñas con que se escriben. 

L E C C I Ó N 

518 

Allegretto. 

m I TT* ' 

+ 6 
5 6 

3 . 

A. 
+ 
4 
3 

7 
A i 

(j) He adoptado la denominación He mordente , por no introducir otro nombre nuevo , y porqnie espresa m e j o r que los otros hasta aqtrj usado!-

el significado de este yen-cro de notas .Cuantos nombres v cosas hay en-materia de miísira que se podrían prenentar de un m o d ' " seti' • i 11 o y venta 

j o « o , í ¡no fu.-ra ir t:m pe!i<r.raras las in'.v.i 'ifines, por la enntradicton (jne «nfren de parte de los rütineroil,í(tiv estad y ettaran «i»mpnr eii ;emi|«f mfcgfiri»' 

nombre demordentes. ( l ) Asi como aquellas, se presentan siempre sencillas, con una «ola noti-

la, estas suden constar de una, dos, tres y cuatro. A l a s apoyaturas se da la mitad, uno 6 dos 

lerdos dd valor que tiene la nota ordinaria que sigue; los mordentes se ejecutan con toda la r a 

pidez posible, salva alguna pequeña modificación, que se presentará con claridad en las siguientes 

acciones. El valor que se da á aquellas se toma d e j a nota ordinaria qne sigue; el qne se da 

estos se toma del silencio o' nota que antecede.Esta ultima regla solo tiene una escepcion, que es, 

enando la nota antecedente es de muy corta duración, en cuyo caso es necesario tomar dicho valor 

de la que sigue. Advierto que la ejecución dé los mordentes debe hacerse con sn propio nombre, 

como se-dijo de las apoyaturas. 

MORDEXTE DE CNA SOLA «¡OTA. 

Se escribe con una sola nota pequeña colocada á la izquierda de otra ordinaria. Para que se 

dislinga y no se confunda con la apoyatura, se la da una figura de brevísimo valor, como de doble, 

(ripie fí cuádruple-corchea. Véase. 
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Aota. Aunque el aire de una lección d pieza se» muy lento, la ejecución del mordente de una no-

ta es siempre ra'pido. 

Algunas veces, en lugar de empezar ' ufla lección ó pieza de música por la 1" parte del compás, 

principia por la ultima o ultimas de él, como se ve en la signienle; á lo cual decimos -principiaralahir. 
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—s— 

E l silencio de cuádruple corchea se escribe as i^y=y se coloca en cualquiera parte del pentagrama. 

L E C C I Ó N í 

Adagio, f 

2 9 

i\i L J 4? > f*mm'\ 
~tf~P*~ • 
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DEL COMPAS DE 6 POR 8. 

8 7 

Este compás designa, que de las 8 corcheas que entran en compasillo entran en el 6 : tiene dos 

parles que se marcan con 2 movimientos de la mano como en el binario y en el 2 por 4: la diferen

cia que ecsiste entre el 2 por 4 y el 6 por 8 es, que en este se halla repartido el valor en ter

cios y en aquel por mitades: en este es esencial que entren tres corcheas en cada parte, valiendo 

cada una de ellas un tercio, y en aquel, teniendo cada corchea media parte de valor, solo aecide^ 

talmente puede valer la corchea un tercio por medio del tresillo: en este una negra vale dos tercios, 

y en aquel una parte: en este una blanca con puntillo vale 2 partes que componen un compás, y en 

aquel no tiene lugar estando con puntillo, y en el caso de que se pusiera valdría compás y rnodío.(l) 

Véase en el ejemplo siguiente el respectivo valor de las figuras en el 6 por 8, cuyas partes están mar

cadas debajo délas notas, para mayor claridad. 

1 blanca ' ' 2 neprns 2 ir jiras 
c«n puntillo con punti ' l» con ríos corcheas' 6 corcheas 1 2 dohles corcheas 2 4 (rieles corcheas 

LECCIÓN / 
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f » *I 
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« 7 

ÎJfr-f—' 
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— *• " r—1 

fi S8 
5 

; ! 1 

_ ¡ _ j — i i y—. 

- fi 
4 7 
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1 
H •+m -. m 

4 7 

5 + 

-F—*—*0—t— 11 j -
— J — — 4> • _t C 1 - -

( l )Convi .m- q,,.- ej discípulo cono?>« bien la diferencia u,ue hay entre dichos compase», par» que mas adelante entienda también 1» q>le »••»•»*« - « i r ' 

I H f„n--4 y -1 9 por ti. » . - p t e e . 1 compasil lo T ti 12 por (s. 
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DEL MORDERTE DE DOS NOTAS. 

T o d o lo que se ha dicho üel mordenie senc i l l o conviene ésactamente al de dos notas, por lo cual 

hasta ra* para su inteligencia el ejemplo siguiente. 

{iSola.) Téngase presente, que los mordent.es se ejecutan con toda la rapidez posible aun en los-aires len

t o s , ( i ) como se ve en el ejemplo que sigue, en cuya ejecución están representados por ¡ripies corcheas 

(.•u.trido es Andantino, asi coreo lo están por dobles corcheas cuándo es Álleyvo. 

M ORDENTES / 

DE 2 N O T A S . 

R3ECXCION. 

tomado el vnlnr de la notn .i ntf-rinr. 

iPL M~ih-

Àndantino. 

4L, 
Y(l»m. lomado el y.-ilnr del s ili'nrin ante >"u> r. 

representados por triples r o n h e a s 

por la lentitud del a i r e . 

Allegro 

PÉ^P 
JÉ 

fir.ModV' 

con d o l i ' l e g roreheas por la 

presteza d e l aire. 

. . Kseejirion 
t o m a d o el T f l l o r d e l a n o t a s i g u i e n t e . 

ModV * ^ _ 

(tí n e e«tu r e g l a ii ,lose es, eplnan los mordente* de 3 tiotaf en eiertos rasos, rntno se vera ijn su lnjrar. 

http://mordent.es
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TONO DE RE MAYOR. 

Para formar la escala mayor , tomando el r e como tónica, es necesario alterar la 31' / a y la 7." 

'/o con sostenidos,con cuya alteración quedan dispuestos los tonos y semitonos del mismo modo que 

lo están en el tono de do mayor, que s irve de mode lo . Ve rase á continuación dicha escala ,y analíce

se, confrontándola con la de do, para averiguar la identidad de la disposición de los intervalos. 

—SÍ : \.i¡ ---«JA—I — - E - 1 -tU G— 
Ú •• 

- C S 1 — 
<Sf— 0 — 

ñ + 4 6 

—& 

# < 
i 

•••".:"IS 

s 
J - ' 1 .-1 - i — * r -

•érwi 1 1 
t r í ^r-

1 » # 6 
4 7 

C 
—» 

C o m o el / « v ô o sostenidos son propios del tuno de re mayor, se colocan junto á la clave,del mis

mo modo que se ha colocado el si í> en las lecciones anteriores délos tonos de fa mayor y re inen»* . 
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(Xota.) Conviene que-el discípulo,después de bien aprendida la lección anterior, la repita muchas vecesqu»-

ra que se acostumbre á hacer el fa jdo sostenidos,como propios déla escala de re mayor. 

Qliando una lección o pieza de música está en compás de 6 por 8, y su aire no es Allegro ni .mo

dificación alguna de este, .y sj Andante, Adagio, ó cualquier otro aire lenta, es difícil á los discí

pulos medirla con esacfritüd en dos partes, por lo cual es necesario hacer una de dos cosas, queson 

recurir a' la subdivisión haciendo de cada compás dos de 3 por 8, o' sin hacer subdivisión algu

na, marcar encada parte los tres tercios con tres percusiones del compás. Los Maestros Direc

tores de orquesta practican acertadamente el 2? modo, porque el 1°. ocasionaría confusión entre sus 

subordinados. Para el solfeo puede elegirse cualquiera de los dos modos indicados. 

Ye'anso á continuación los dos compases primeros de la lección siguiente. La 11 linea manifies

ta la ejecución marcando los tercios, y la 2d.la subdivisión, en 3 por 8. 

Ejecución marcando 

Ins tercios. 

Ejecución en 3 por 8. 

al rf«r al altar al titrr al altar 
i Ì 3 1 8 S 1 » 3 1 8 3 

I 
Andantino 
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Andantino 
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La l ecc ión anterior, asi como todas las de 6 por 8 que eslan en aires lentos, después de tjven

tarse dando a' cada corchea una parte o' percusión de compás , se medira'n á 2 solas partes , e n 

trando 5 corcheas en cada una de e l las , para que el discípulo se acostumbre rí la subdivisión merv 

tal de cada una de dichas corcheas en una sola parte rea l . 

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel



Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel



i i °« 1 isr 
S E 3 

í<3 

1 

SE 5 

£3 HM^ka 

.1 

* 3 -

V*5 

S E 
Í 3 

É 

* jr# 
ftf' 

1 

v»rr/p -1 
7 s 

Cu-*THÍí* al fin de una lección d pieza de música se pone la palabra italiana Da capo ó D. (',. 

dignifica (pie debe ve lverse al pr incipio , y concluirse donde dice fine. Véase en la lección sigmenie. 

Ai legretto _ £ $. + m £ m £ 

LECCIÓN 

5 F £ 
• •IV Mft" 

- É J É . 
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fe 
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D C , 

TOMO DE SI MENOR RELATIVO DEL DE RE MAYOR. 

Tomado el «i como tónica para formar sobre ella el modo menor.' es-necesario disponer los inter

valos de su escala como lo están en la de la menor, que es la que sirve de modelo. Véase á con

tinuación la escala de ti menor, y analícese, confrontándola con la de la, para averiguar ía identi

dad de la disposición de los intervalos. 

(Sota) El Maestro acompañara la siguiente escala una 5."menor mas alta, que es re menor, si asi con

viene a la comodidad del discipulo 

E S C A L A P K O P I A . 
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1 :: 
— 1 ,— , 

o 
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5 
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H ti 

—e J u — 
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1 1 
1 1 

7 
+ 

1 1 
1 — j t í — 

S 6 
* 3 

9 7 — 

L*_ © 

6 

- * f ¿ _ 
_ ^ u -

î 7 

4 + 
- e 
« i——* 
- j — — i — 1 
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i>5 

A I T E R A C I O N 

8 6 

3CT 

7 

3 

O 

5 

El tono de «i menor se llama relativo del de re mayor, porque ambos tienen armada la clave del 

ni?mo modo, que es con dos sostenidos, el \'i en fa y el 2° en do. 

AlüMod'. 0 
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DE LOS MORDESTE» DE i NOTAS (GRUPOS Y EX ITALIANO GÜUFETTlJ 

Hai dos clases de inordentes de 3 notas; unos que se ponen en dirección recia con la nota o N U 

MISMA, 
W * ' ¿* **é -•• 

Rprto» 
t — - t — 1 
Cirrul.'i 1 PS 

diferencia QV que los rectos, siguiendo las reglas generales que se han dado en los anteriores, se 

ejecutan siempre con toda la rapidez posihle, y los circulares siguen el movimiento respectivo al 

aire y carácter de la pieza de miísica ert que se hallan. Ye'anse 

Rettos 

« « « T I E N T E S 

EJECUCIÓN. 

a . o t o » 
'•n aire lontn 

Cirrulwp»; 

Adagio 

Pn HIT', JíMIÍO 

Allegro 

FEA 

Adagio 

Adagio . 

LECCIÓN / 

7>H 

E l 
3p 

4 » 
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ñ — 4 — 6 

a* LT L/ 

m «TP 
S I I 

( 
# £"3 ' ' í. i 

• 
-IcpL—2- •!>•»-"• 

•y i; 
61)6 

• A a* ^ «• 
p 0 -' p „ — * — — I » — 

6 5 h 
f 0 

• ^ ' i ' *r 1 = J r 1 ~ 
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E N A B R E V I A T U R A 

E Q U I V A L E N T E 

SÉ 3^3*-*— 

Mal 

5 s 3l~ 

4. 5. 

Bien 

* é-

{Sata) El re del íí? mordente del 11'y 2? ejemplo puede ser sustituido por el re natural, porque este y 

el Ja no forman mas que una 3? menor- Los mordentes en la forma que están en el 2" ejemplo,tJenenmwy 

poco uso, por ser de mal gusto. Los del 5? están mal, porque la t! y 5!" nota de ellos forman 3'.'ruayor, p<;r 

lo euiil deben ejecutarse como están en el 4° En el 5? ejemplo están los mordentes sobre las notas y no 

sabré puntillos, como lo están en lo? anteriores. 

Larghetto, ^ „ 

U r r r~ f r  L Ef!C T O N / 

El iKoroVnte circular de 3 notas se a c r i b e también en abreviatura con uno de estos s ignos «v 

el í : significa que debe empezar por la nota superior, y el 2* por la inferior. Este mordente debe 

formar siempre entre la y 3.a nota una 3« menor ó disminuida y nunca 3" m a y o r : cuando la a l te 

ración es en la nota inferior se escribe asifl;* y cuando es en la superior asi Je.; pero generalraen 

"te descuidan esto los compositores . Véase en los ejemplos siguientes. 

1. 2 . 3. 
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ce 
8 

( A o í a . ) Si el discípulo halla demasiado difícil la medida de algunos compases de la anterior lección, el 

MíTó le hará' medirlos,gubdividiendo ei tiempo de modo que de cada parte hag-a un compás de dos ¡no-

virr.ientos, dando uno i cada corchea. Recomiendo esto con mucha mas razón para en adelante, porque 

irán progresando las lecciones en dificultades de esta especie.' mas esto solo debe practicarse comoinedío 

de facilitar la esaeta medida, concluyendo últimamente en ejecutar y medir del modo ordinario. 

Andant ino . 

L E C C I Ó N 

40 

JJ 1 r * \ 
! — ^ 

I i é — 

l̂ f rr[i 
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| — # _ ! 

JT* é—'— 
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— i 1 - \ 1 _ .1 
9 » » g — a í 

0 • # 

3H 
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33 
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" — M — j -

-lililllllllIMfg-

_ 3 
3 4 

*1 v- 0 
8 6 
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9 * 

DEL COmFAS BE » IM>R «. 

Este compás designa que entran en el 9 corcheas, de Jas qne entran 8 en el de compasilb-«tJ*ne 

3 partes, que se marcan como en el 3 por 4: el valor de las f i g u r a . e¡4& r e p a r t i d ^ , t erc ios , co 

mo en el 6 p o r 8 ; d e modo que entre el 9 por 8 y el 3 por 4 hay ía misma diferencia que en

tre el 6 pí)r 8 y el 2 por 4 . Véase h ^ j ; 1 2 5 1 

Allegro Mod'." - ~ -

ECCI ON /gSg^EÉEÉS l^^ 
4 1 i 7 

- i r 1 p^izs z K z z z z í : 

g f m 
r~l FZ 

J3 

i 5H 
i—w w w 

5BE 
•Jtzn rtf T 

\ ' 5 — ~ ~ 5 6 4 

í 

^ ^ ^ ^ 
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1 0 0 
TOJfO DE SI b MAYOR. 

Para formar la escala mayor tomando el ü b por tónica, es necesario, ademas de la alteración-

del si, alterar igualmente con b ia 4" mi, con cuyas alteraciones quedan dispuestos los tonos y se

mitonos del mismo motlo qne lo están-en el tono de do mayor, que sirve de modelo. Véase la si

guiente escala, y analícese confrontándola con ia d e c a p a r a averiguar la identidad de la dispo

sición de los intervalos, 

(X-xa.) Esta escala la acompañara el Maestro un punto alto, que es do mayor, si la comodidad df-1 d i s 

cípulo, asi lo ecsigiere. 

0 3£ 
!>er •4-

6 
o 

5 

55 
be 
bs be b5 b 7 

5 S : 

f be 

-«•—lia. 

19-
> 7 

í>sr 

Como el i/ y mi bemoles son propios del tono de « b mayor, se colocan junto a l a clave, del 

mismo modo qne se han colocado el/<r y do sostenidos en las lecciones- anteriores de los tonos 

de re mayor y si menor. 
A'll* Modérate. 

J J J 

í 3 

19- -t—r~-t 3 X 

i 

_| ! 

J 
t¡«i * b 

JE -SI 

fe 

•J h 

3 5 + 6 
6 

7J7-
S 5 

k 6 
6 
-6-

5 2 t 

•ir ' 

i 
zzzz: p ' t a * . 

l e _ 
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[Nota.) No olvide el Maestro hacer repetir varias veces la lección anterior, después» de bien apren

dida, para que el discípulo se familiarice con el si y mí bemoles como notas propias del tono de 

si \> mayor. 

Cuando al fin de una lección 6 pieza de música se encnentran las palabras italianas etl seqno 

(en español a la señal) seguidas de esta figura ^ s i g n i f i c a que debe volverse a ejecutar desde el 

cumpas en qne se halló igual figura hasta donde d i c e / t n e ( f in) . Ve'ase en la lección siguíeníe. 

Al legretto. 

LECCIÓN 

4 5 

#*i b# F i tfp "f-f 'P "I f l l> k P~P~ 

r> 
5 

J 1 J ' T J s = j 

-—^ 
.7 

1 ¡ ; V * * 

! — 
H 1 IjJ 1 1 

— • i j 1 7 ".«pPP 
#m. i p p q i f ' 1 * -

7 S 

+ p ^f" 
' [ L u í n ? r.. •? 

i n f f •i- ^-t^fw1-

4 

S5E5S5 

-•: _ -

V p • J» - • «1—i** 1 - 5 —f y - :*±=-g::: 
- i 

H*7> P • • ¡ 

? .< 
- t ~ 7 

i 

FINE. 
1 

* í i 

y 
7 
+ 

f « 
^ * 

p l 

5 — e i 0 

ü • 

« 6 

r T 2—s— — 1 

Asi como en el compás de 6 por 8 se di jo , que en los aires lentos debía medirse dando á* 

cada corchea un movimiento, del mismo modo debe practicarse en el 9 por 8, siempre queeíaire 

no sea Allegro ó alguna de sus modificaciones: de consiguiente, de cada compás de 9 por 8 de 
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1 0 1 

las lecciones siguientes deberán hacerse tres de 3 por 8, s i se quiere recurrir a' ía subdivisión; 

ó en el caso contrario, marcar tres percusiones encada parte, como se dijo al tratar d"l 6 per 

8 <in Aire* l'"nto*. Todas las lecciones de 6 por 8 y 9 porSque estén en dichos Aires lentas* 

deben ejecutarse de nno de estos dos modos; y después si se quiere, se pasará á ejecutarías 

dando á cada 3 corcheas una parte. 
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Ada "i o . 

L E C C I Ó N 
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* 0-
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^ \> 1 
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í = — r 

" r ^ 1 

6 _ 
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! M 

—*-fr\ í' if™^ 
7 _ 

•«U j jy 

- = — & « * l í r 

i r 
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* ¿ „ 

J ' 
- w 

—1 

' " F 
— i _ g 

4 ) : » Q — — 

7 5 

j . ' * — • 

S , fi 

a n i J * • 

6 
4 

R - i 

-m 

7 • 

i r i r X 

] , . • i +t F— • A — U ^ ¿ ^ - 1 ¿ „• | L_I U -

MORDENTE DE 4 MOTAS. 

Todo lo dicho acerca de los mordentes de tres notas debe aplicarse esactamente á los d e 4 

teniendo presente , que los circulares escritos en abreviatura, toman el valor de la nota que ante

cede, colocándose entre dos notas ordinarias, y no sobre puntillo, lo cual es peculiar y e*cU*ir, 
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104 

de los de tres no tas , que quedan prac t i cados . "Véanse en el e jemplo siguiente los .mordemos 

de 4-notas y su ejecución. 

: And! 
T'.tn.vlo i'l valor <(c la nota n 11 terinr 

MORDENTE S . / 

EJECUCIÓN 

3 
Recto. Circular 

T'ntiH(íor el iüior de Li noí'i si^uifiif* 

m 

Tomado e] v a l o r cíe ]a nula anterior 

L E C C I Ó N 

4 6 

Andante mosso . 

b l ' J f 

y t ' ' r J J J 

2 = 3 

3 5 

ñ W i r 

l e - ' 

4 s 
3 ± 

(|) T- Hjjss» p r o s a t e ,|i„. en, este mordenti" rirrular debe, observarse lo que se dijo en .-1 de 5 not*», respoeto ¿ que debe f.,rmar . « e m p r » 3 m f fW» 

(Ódismt'tjHJtfcv y no mayor entre h ; dof nota? estremas. 
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TONO DE SOL ME\OR RELATIVO DEL DE SI b MAYOR. 
105 

Tomado ti Sol como tónica para formar sobre ella el modo menor, es necesario disponer los 

intervalos de su escala como lo están en la de la menor. Véase á continuación fa escala de 

m í menor, y analícese confrontándola con la de la, para averiguar la identidad de la dispo

sición de los intervalos. 

(Nota-) Las dos escalas siguientes sé acompañara'n una 5" menor mas baja, que es mi menor, si asi 
lo eesige-la comodidad del discípulo. 

E S C A L A 

P R O P I A . 

\j ^— i . f 7 . 3p , O [ f t p • [T J 

! r — 
^ — n — ~ r i 

» i 3 I 
t _ — 1 ¿ h t = f i 1 - 1 

r, 7 3 

l » 1 § o 4td— -̂J r J \ó r"o- ^ e — J 

ESCALA CON 

ALTERACIÓN 

ti'tr 1 m S i f - r ' i l r - I 1 
N> r5 * * r r i i 

+6 

_ j — i — ¡ — 

6 3 
1 -i r J 

6 7 
4 + 

e 

3 

» > J c i — ' f -1 1 1 O i 

El tono de sol menor se llama relativo del de si t> mayor, porque ambos tienen armada la cla

ve del mismo modo, esto es, con dos bemoles colocados en si y mi. 

LECCIÓN ^ 

47 | 

All°. Mod1." 
i : 

U E Ì i r 

« ± 3 

-6h 
-0—*-

' 3 5 6 

P * p = 4 
ta. 

+ 8 
6 

3 « • + 6 -

+ 6 5 - +6 r, 
-fr-

— 5 

5 

1 0 

9 
3 E = E 

1= m 
s6 

331 
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LECCIÓN 

Adag io . 
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— R ' ^ V • mmm \mm\-mmí 
3 6 f 

: : 

mmtJ K*f " . * 
1 6 7 

"- \f f 

— p 

* * ^ [ L f 

4 

- s a r -

2 

. I i 1 — y ^ 
i r — • 

I 

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel



107 
DEL COMPÁS DE 1 « POR 8 . 

Este compás designa que entran EN E'l 12 corcheas, de las cuales entran 8 en el de compa

sillo: tiene 4 partes, que SE marcan como en aquel: el T a l o r de las figuras e s t á repartido en tercios 

como en e l 6 por 8, y 9 por 8; de modo que entre el 12 por 8 y el compasillo ecsiste la mism/A 

diferencia que entre el 9 p o r 8, y 3 por 4; y entre el 6 p o r 8 y el 2 por 4. Ve'ASET 

1 2 5 4 1 2 5 4 X , 2 3 'l 
ft? 8 o tí—:—#—è • 

L E C C I Ó N 

4 9 

AH" Moderato. 
k 

H—E № 

5 * 

J > r > mu 

m 
t 

m 

+ 6 6 
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p * p I 

+6 
* tjp • 

5 56 

J3_ 

• iJ*—2 f .m +^mmm — f F - ^9 . ' 73——— m^m*f \ T S r i r * 1 

6 7 

I T ~ — * 

3'

\ CICFT J 

7 6 
6  p  + 5 

f'\>9. m . p
1 

J 

# H " 1 . . . 

• r r

,  < *i 
IP -1 1 ' 1 ^ ' á. •.. 

j — : — 4 
. i r 1 

. — 

fe*; 

frp • bp 
7 § + 5 7 • 

+ gtasto solo 3 6 5 +6 6 i>e 

n r T I ÉJ • r 1 r 1 
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L 1 J C C , 0 N / p f f f [ ¿ J f 

so 
3 Í 6 

- -1 /1 • 

3 + 6 « 5 3 

mm 
^ — v • A 

I 1 * L» m 
7 _ » 3 + 6 « 

F 
jj 3 # 6 | unís 

5 : £ 

J E ¿ 2 5 90 

6 3 

I 

ir i r T T - T 

f¡ I 1 # f i r 1 r t 

fl) Un d i w t n r de orquesta d' hr rcuroar «n i v r « , lento» 3 y. t*?s en rada Vina de las 4 en q-iwt se divido. rrefteiv.se si SHqnier-p, t-ste modo d» marear 

Cuando en una lección o pieza de música va acompañado el compás de 12 por 8 de on aire lento, 

y no del A l l egro rti de ninguna de las modificaciones de este, se mide dando a cada corchea un mo

vimiento, haciendo de cada compás de 12 por 8 cuatro de 3 por 8, como se ha prac t i cado en 

los demás compases cuyo valor se divide en t e r c i o s : solo después de ejecutarla de este modo, se 

medirá dando á cada 3 corcheas una parte, ( l ) 

Larghet to . 

http://rrefteiv.se
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5 1 

Antlaiirhw. 

: 

1 0 9 

t > : , > / » r ¥2=t 

l ^ - J j ' i ' 

7 S 

^ — f f T T 

^ 1 ¿ j — 

6 4 7 , 5 3 + 7 

. -i f-
y \>.\j r 

J ^ J — J — í L 
d 1 —1 

' r 1 — • f . • 

í——' ~  mé i 

t—\r-r 1 

f» 

7 4 

» i 1 

3 6 3 3 5 2 3 

' r* 1 

7 - 3 

* \\ i—F— 
J ' d 

• . r —# 
1 

m ' ' 

£ ¿ H p ¡ ^ - f f 1 h« l M !| JTT^líp. -R • F — J * 

6 + 6 3 Jj 

P * 

• - > r -

3 — z -

= ' r f 

1 

»3 — 6 

í f f r 

s 
«3 

9 9 9 L — I h 

#3 6 

5 r . 1 r r : 

i** 

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel



l ío 

Lu siguiente lección, en la cual se recopila toda la 2* parte de este método, cousladediez pe-

quenas partes, que forman otras tantas lecciones; El discípulo deberá estudiarlas primeramente 

por separa do, y después seguidas, desde el principio hasta el fin; para que de este modo pueda ver y cono

cer bajo un punto de vista la relación que tienen entre si los tonos, aires, compases y figuras, practican

do también en compendio las notas de adorno y las combinaciones difíciles de entonaciones y valores. 

Recomiendo eficazmente al Maestro que cuide de que el discípulo se detenga en esta lección todo el 

tiempo que sea necesario, para reportar de ella todo el interés y utilidad que en si encierra, sin con

tentarse solo con que la ejecute bien, sino que ademas deberá hacerle las preguntas convenientes, 

para que la inteligencia de la parte teórica acompañe siempre á la práctica. 

Tenga presente ej discípulo que él la ultimo de la 4". parte que está en clave sol debe hacerse 

unisono con el la 1°. déla 5'J que esta en la de f<r, sin embargo de ser este, como se dijo anteriormente, 

una 8! mas bajo que aquel, por la naturaleza de la clave. 

Las palabras stsso tentpo(el mismo tiempo) colocadas al principio de un nuevo compás, significan 

que el movimiento de e'l debe ser igual al del trozo qiie le ha precedido: de consiguiente en la 2" 

parte que está en 12 por 8,se cuidará de que cada tres corcheas tengan la misma duración que 

se dio á dos en la anterior, que está en compasillo, lo cual se aplicará igualmente en las partes 

siguientes en que se hallare. 

RECOPILACIÓN DE TODA LA9" . PARTE. 
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Stesso tempo. t i l 
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Allegro-
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Sol menor. 
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F I N DE L A T. P A R T E . 
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TERCERA PARTE. 
» • • • 

DEL MODO DE ESCRIBIR LA MÚSICA DICTADA. 

Se llama asi el arte de saber notar una pieza de música que se está oyendo, o que después 

de oiría se ha retenido en la memoria, ó que se compone de propias ideas. 

Son diversos los procedimientos que se usan en el estrangero acerca de esta materia. Kn las-

escuelas llamadas de enseñanza mutua acostumbran ejercitar á los discípulos en esto desde laspri-

meras lecciones; pero, si hemos de creer á M. Garaude', los resultados son poco satisfactorios.Al

gunos Maestros particulares aunque lo ensenan cuando el discípulo está bien enterado de las com

binaciones, délos valores y do la entonación, le dan demasiada estension, deteniendo á los discipu-

los en este estudio mas de lo que conviene. 

Yo me atrevo á asegurar, apoyado en resultados prácticos, que un discípulo dotado de buena 

organización y-disposición, que llegue á ser buen solfista, no hallará dificultad alguna en escribir 

la música dictada, aunque no haya hecho estudio particular para ello. Asi es, que á los que única

mente creo útilísimo este trabajo, es á aquellos que tienen una disposición mediana o una organi

zación poco fina, sea respecto á la entonación, d a la medida. Advierto de paso, que suele haber 

algunos que teniendo buen oído en lo que concierne al sonido, no lo tienen en lo tocante á la me

dida, y vice versa, ( i ) Sin embargo de lo que acabo de decir respecto á la poca utilidad que 

creo reportan de este estudio los que están dotados de buenas disposiciones, como el medio 

que voi á proponer es sencillo, y ha de ocupar poco al discípulo, puede el Maestro, si le 

parece conveniente, adoptarlo para todos ellos, sean cuales fueren sus disposiciones. Voi pues 

brevemente a' esponerlo. 

Al mismo tiempo que el discípulo siga estudiando esta 3f parte, debe ir dando de repaso desdf 

las primeras lecciones del método; y sobre las mismas combinaciones de figuras y de enlona-

cíones que contenga la lección de repaso, el Maestro le'dictará 8 o mas compases, para que 

aquel los escriba. E¿tos compases los inventará el mismo Maestro, o los tomará de las leo-

ft) ba finura del oído es un don de la naturaleza, aunque susceptible de perfeccionarse por medio del arle. .Cuantas venes oímos • «lomú* ni « o * 

a la edad de 4 y a n r , de 3 años repiten ron esaeta afinación un toque de. oorneta militar que han oído, y el ritmo algo complica.lo de un tambor 

qii" imitan ron admirable igualdad; mientras que otros almibarados pretendientes a iiiíletantt; que nos hablan de los Tealros de Milán v Pai i f .> '|>Ü 

quieren p.iser por intelig-yites^ marean el compás ;i contratiempo, y no son capaces de talarear la Gaita gallega ni la Cachuelia ¡ 
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ciont'S de estos solfeos, cuidando de qiie las combinaciones sean análogas á las que el discípulo r t ^ 

pasa, y'teniendo presente que deberán empezar y concluir siempre en la tónica. Si el Maestro eli

giera al discípulo desde el principio de este estudio que adivinase el tono, aire, compas,entonaciu7> 

y valores, se confundiría este en términos de no saber por donde empezar; por lo cual debe practi

carse este estudio por partes y del modo siguiente. 

El Maestro asigna v. g. de repaso al discípulo las 6 lecciones primeras, que no contienen mas 

que redondas, blancas, sus respectivas pausas, y las entonaciones de intervalos conjuntos. Dadas 

por el discípulos dichas lecciones, el Maestro le dictará un trozo de 8 o mas compases incluyendo 

las mismas combinaciones de entonación y medida, aunque de un modo diferente, manifestándole an

tes el tono, el aire y el compás en que deben escribirse; de modo que solo tenga el discípulo que 

ocuparse, al principio, del nombre y entonación de los signos, y de las figuras y su valor, y 

aun esto también por partes, empezando por lo que respecta al tiempo: Para ello, al dictárselos, 

los dirá sin nombrar las notas, (talareando) y haciéndolas todas en un mismo sonido, y batiendo 

él compás con claridad. El discípulo oyéndolos repetidas veces, compás por compás, los irá escri

biendo en un pentagrama sobre cualquier linea ó espacio, determinando las figuras que cores-

ponden. Concluida esta operación, el Maestro los repetirá con la debida entonación, y el discí

pulo escribirá en otro pentagrama, debajo del anterior, los signos que corresponden. Seguirá de 

este modo en las lecciones sucesivas hasta que el discípulo lo haga con prontitud y facilidad.En-

tonces el Maestro dejará al discípulo que por si mismo determine también el compás, que aquel 

habrá tenido la precaución de no batirlo, y que no le será á este difícil hallarlo, atendiendo al 

sentido de las partes fuertes; ensayando sucesivamente el de 2, 5 y 4 partes, y eligiendo por fin 

el que convenga. Vencido e? Ao en otra serie de lecciones, deberá pasar á determinar el aire: y 

cuando esto le sea fácil, concluirá por determinar también el tono, atendiendo á que la estension 

de la entonación del trozo dictado no ha de esceder de una oncena de do á fa ^ ~~~para esto úl

timo ha debido llegar el discípulo por lo menos á la 2a. parte de esta obra. 

Habiendo manifestado el plan, que debe seguirse en este estudio, creo inútil estenderme mas 

en esplicaciones, pues que las ya dadas son suficientes para que el discípulo pueda ir hacienda 

este estudio progresivamente, todo el tiempo que al Maestro parezca conveniente. 
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DE LA CLAVE DÉ DO EU PRIMERA LINEA. 

117 

Véase en la escala siguiente la nueva co locac ión de los signos en esta c lave y la relaei»m 

que tiene con la de sol . 

RONIDOS 

UNISONOS 

3 T o » 
33= 

o JDZ 

o i r : 
do re mi fa sol la si do re mi fa mi re do si la sol fa mi re do 

-o—o- 3 2 : 
o » o » ^ o 3 E 

3 X 

Se ve por este e jemplo, que el nombre de los signos en clave de do en pr imera linea se en

cuentra una 5t mas arriba que el nombre de los mismos signos en clave de sol: asi el rm'en clave 

de sol viene á ser do en la de efo, e\ fa viene á ser r<?, etc. etc . 

ISola, La lección siguiente está en intervalos conjuntos y en salios de 3.a por lineas y espacios inmediatos, para 
que el discipulo pueda ejercitarse con facilidad en la nueva eolocacion de los signos. 

Andante 

LECCIÓN 
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18 

TOKO DE LA MAYOR. 

Para formar la escala mayor tomando el la como to'nica, es necesario alterar elfa,do y sol con 

sostenidos, con cuyas alteraciones quedan dispuestos los tonos y semitonos del mismo modo que lo 

están en el tono de do mayor, que sirve de modelo . Ve'ase la siguiente escala y analícese, confron

tándola con-la de do, para averiguar la identidad de la disposición de los intervalos. 

Anta. Esta escala la acompañara'el Maestro una 3 ! menor mas alta, que es do mayor, si la comodidad d,l 

discípulo asi lo eesigiere. 

ESCALA 
1 3E 

3 3 : •pt 
« 3 

3 T 

•Í5 
* 4 6 # 

# 3 

4 9 

LECCIÓN 

Sí 

All'. 'Moderato. 
r 

" f " ^ F T F F F h # 3 <P [ |* 

' ) ! g j (I» 1 

3 
— 1 — 

5 3 . 
P 

J ü 

3 
3 i 

"7 1 —ñ~ 

- 6 

e 7 
r—i 

^ ^ /J J ¿ * - Í R M 

fta f 3 s— 1 1 i* 1- • 

4 4 % « — 
3 8 « 6 

-e — C - J -

. « . — J e &-
- r - ^ t — : 

i* 

3 

r 

e-

ff-f— 

^ - 4 r 

-J- 1 e— rJ J -é 
Ú è è 

h (& SE 
^ — # i 

» 6 

Ji 
p t]p 

6 . 
4 e 7 

5 + 

ta 
Z Z 

t=:::dt 
L T T - I T7 IO— 

-o-

Avta. Para que el discípulo se ejercite en los tonos que ha pasado en la 21 parte, se hallarán en adelaiH' 
con frecuencia lecciones en que se hacen transiciones a' ellos. Este medio, ademas de contribuir al gusto 
V variedad de las lecciones, ha<v qu^ s e vaya familiarizando el solfista con todos los tonos anteriores, 
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t !9 

LECCIÓN* 

5 i 
22 

4-3. -6 

ú—^• ~w~ 

si s ¡33 # — 

!¡3 !|5 

i 

t 5 _ 
2 j¡3 

^ 5 5 
i • - # - r 
— ¡ » — •» 7 ~ 

- f r 
— • • • 

s 
^ 2 

f ^ -
3 9 ^ 

h t]f 

H9 1 / 

l|r, 
2 

~ f " — ~ r ~ w -

: +4 ^ 

— 
2 ' »ti 

4|9 : 

• ^ - 4 — 3 - V -1 V I 1 r P » = ^ 4 = 1 

tzztaz 

f—r 
86 

lo cual eesige de parte del Maestro mocho cuidado, para que aquel no se estravie. Vuelvo á encargar 

de nuevo, que el discípulo no deje de entonar las lecciones sin compás, antes de medirlas, deteniéndole 

en cada nota todo lo que sea necesario para la seguridad de la afinación. Si el diseipnío no esta to

davía seguro en las entonaciones, convendrá' que el Maestro al asignarle la lección para el diasiguiíeii-

te, se la hag-a entonar delante de el mismo, lo cual, sin ser demasiado pesado para el Maestro,es de yrau 

utilidad para el discípulo. 

All'í Modéra lo . 
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DE LOS COMPASES O TIEMPOS EN GENERAL. 

Algunos opinan, que bastan solos dos compases para notar toda la música escrita basta el día, 

y apoyados en razones/poderosas quisieran que iro hubiera mas que un compás binario y otro 

ternario, desterrando todos los demás. Supuesto que esta reforma tiene graves mconvenientes,serta 

de desear por lo menos que los compositores se contentasen en adelante con hacer solamente uso 

de los 6 siguientes C, 12, 3, 9, 2 y 6; sirviendo el- C, 3, y 2 para las combinaciones por 
8 4 8 4 8 4 1 4 1 

mitades, y el l^J, ^ y ^ para las combinaciones por tercios. Es de esperar que con el tiempo 

sean estos los únicos que se usen; pero entretanto, el que como yo se dedique á hacer un me'-

todo de solfeo, se ve en la precisión de dar conocimiento de todos cuantos se usan poco o' mucho, 

y poner lecciones prácticas, para .que el solfista se egercite en todos ellos. Paso pues á dar 

cuenta de todo lo que concierne á esta materia. 

Ademas de los compases que el discípulo ha practicado en la 1C y 2? parte de esta otra, 

hai otros que se escriben con figurasx de mayor valor que en aquellos; y también algunos,, que 

por el contrario, se notan con valores-menores. En los IT que se llaman compases mayores 

ó de proporción mayor, se hace uso de una figura que llaman cuadrada los franceses y brebe 

los españoles: se escribe asi, ^ - tiene doble valor que una redonda, y solo se usa en la mú

sica eclesiástica. Eesistieron también figuras de mayor valor que la anterior, á saber, la ton

ga—14— q 1 ] e valia 4 redonda y Wmacsima -|-4-r-que' valia 8 de la* mismas. Después de ía 

invección de las lineas divisorias de compás, y de la introducción, de la notación negra ó de 

figuras: negras,, se abandonó totalmente el uso de compases en que entraban figuras de ma

yor valor que la cuadrada. Todavía ecsisten en archivas musicales de algunas de nuestras 

Catedrales libros del primitivo facistol, escritos con longas y maesimas. En el día tomamos 

como regulador de la teoría de los compases el valor de una redonda; asi escribimos para 

designar que estos compres contienen 6 octavos d 3 del valor de aquella. La aplicación de est* 

mismo principio es el que hadado nombre á todos ellos. 

Los compases se dividen en simples (yo los llamo de combinacio doble) y compuestos (de 

combinaeiolitriple):los simples son aquellos, en los cuales se dividen los valores por mitades en par

tes iguales, como dos blancas, dos negras o dos corcheas etc: la 1'. cifra de estos es siempre 2 ,3 o' 4. 

Los compuestos son aquellos en los cuales se dividen los vaktres por tercios; como una negra 
(,on puntillo, 3 corcheas, 6 dobles, corcheas etc: la cifra de estos es siempre: 6 , 9 o '12. Ye'ase la 

tabla siguiente con las notas que la ilustran,, y se comprenderá fácilmente todo lo que pertenece á 

está importante materia, que debiendo ser sencillísima, ha venido á ser algo complicada. 
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EJEMPLOS 

C O M T A i E S ' 1)J£ C O K i t l N A C I O N DÖHLE A 4 P A K T E S 

Cumpas de 4 por il. 

C O M P A S E S D E C O M B I N A C I Ó N T R I P L E A 4 P A K T E S 

* Compas de 12 por 4. 

I I' l'l'i'lf f f r r ^ l p : ¡ L 1 i f n •[ i -i 14-4-4-4-Mi 

Compasillo. Compas de 12 por 8. 

( 1 ) 3 x : 7 p t u 

Compas de 4 por 8. Compas de 12 por 16. 

( 2 ) jL 4 P 1 f F I f t f f,- f f i F F ftqt 
7 k' y y i £ Í Í ¥ Í É Í E Í Í É Í 

T r i ' SD^LUU USI USI 

C O M P A S E S D E C O M B I N A C I Ó N D O B L E A 3 P A R T E S 

Compas de 3 por 2. 

C O M P A S E S D E C O M B I N A C I Ó N T R I P L E A 5 P A U T E S 

* Compas de í) por 4 . 

( 3 ) £=~S o , 

Compas dè 5 por 4. Compas de 9 por 8. 

I t t g LT LT C-J I fr*» r' r• I r r' F ^ j g g & j l 
Compas de 3 por 8« Compas de 9 por lo'. 

f P y, f 

C O M P A S E S D E C O M B I N A C I Ó N D O B L E A 9 P A R T E S 

Compas mayor ó de 2 pt/r 1. 

<4) S o ci: '1 ti tí TI 

C O M P A S E S DE C O M B I N A C I Ó N T R I P L E A H P A R T E S 

* Compas de 6 por 2 . 

r r l'r r n » • » 

Compas binario 

i I M 

Compas de ti por 4. 

Ü Ü Ü 1 $ i " • • • r - ir r r r r i 
Compas d e 2 por 4. Compas de 6 por 8. 

i • f 

Compas llamado-rapido de 2 por 8. Compas llamado rapido de 6 por 16. 
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193 

f¡j) Al compasillo se le da este nombre diminutivo con relación al 4 por 2 , al cual se llamaba 

antiguamente de proporc i ón m a y o r r siendo de consiguiente el compasillo de proporción menor. 

(2) .Quando los compositores dieron en escribir en 2 por 4 á 4 partes, debieron haberlo indica

do en 4 por 8, y de este modo hubieran evitado dudas y confusión. 

( 3 ) El compás de 3 por 2 es el que se llamaba antiguamente ternario. 

( 4 ) El compás de dos por una es el que antiguamente se denominaba compás mayor ó 

de proporc ión mayor, como hemos dicho del 4 por 2: por esta razón no se ha dado está 

denominación al compás binario en este me'todo; pues hubiera sido una grave inconsecuen

cia dar al compasillo este nombre diminutivo, y el de mayor al binario , siendo ambos de las mis

mas proporciones. 

( ñ ) l<os compases de la tabla, que están marcados con una estrella, no se encuentran en el 

día mas- que en la música eclesiástica de remota antigüedad. Lo mismo sucede con algunos otros 

como el de 4 3 y 9 cuyo uso se abandonó enteramente, desde que se empezó á indicar el aire 

del compás con las palabras Largo, Adagio etc. con las cuales colocadas a* la cabeza de una pieza, se puede p r o 

ducir el efecto de los compases de proporción mayor, empleando los que hoy se usan de 4 , de 3 

y de 2 partes. 

( 6 ) El uso de los compases llamados rápidos ha venido también á ser inútil ;porque las palabras 

presto y Vivaee* que duplican la presteza del AHegro, puestas á la cabeza del compás de 2 por 4, 

producen el mismo efecto que el 2 por 8; y asi de los demás. 

Mas adelante se tratará de los compases J y 7 llamados por amalgama, porque no so"n 

otra cosa que la reunión en un solo compás de ios valores de uno de 3 partes y otro de 2 , y de 

uno de 4 y otro de 3. También se dará conocimiento del compás llamado de Zorzico, que siendo di

ferente de los anteriores,es desconocido de los estrangeros, poco conocido de la generalidad de los 

músicos españoles y de un uso muy frecuente entre los vascongados, que asi como tienen diferen-

tf's costumbres e' idioma que los demás españoles, se distinguen de estos hasta en el ritmo de 

sus originales cantinelas. 

En la serie de lecciones que sigue, se recorren todos los compases que contiene la tabla ante-

r ' ° r ; y para que el discípulo pueda formar una idea clara de los que aun no ha practicado,se

rán precedidos de los ordinarios que el conoce, dándose esplicaciones acerca de la diferencia 

que ecsiste entre estos y aquellos. 
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COMPÁS DE 4 POR 3 . 

Se divide en 4 partes, dando á las figuras la mitad del valor que en compasillo, que es 

única diferencia que ecsiste entre estos dos compases. 

la 

LECCIÓN 

6 

Andante mosso. . -t' „ » 4 i s * 
u _ 1 2 s . 4 , . 1 2 * "4. 1 2 3 * 1 - 5 

3 6 6 4 6 3- 6 5 3 

f-m 
t 

IT ^ 

zz 

H 9 -

O . 
±: -o-

+2 « 6 3 7 i 6 + 6 % 

-e-a o:: ^ 2 : S í 
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# i 1 p

6 3 
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22 
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7 + 4 
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+ 4 6 +6 
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X E 
re 

LECCIÓN 
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Andantino. 

X E 
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E S C A L A 

P R O P I A 3E r¡ * 

4a 
» +

7 + 4 
tt 3 

1 — r 

ZuZZ 

1 7 

4 + 

saz 

~cr 

E S C A M C O N 

A L T E R A C I Ó N 

1 fl 

I II « V ¡i 
*6 

- o -

Allí Moderatto. 
fe 

LECCIÓN | j j q ^ ^~pzj=£ fe 

- e -

M i 
+ 4 

-6h 

- fa f f ? — f ~f~9~i - 3 — - -

1 = - ^ — 1 — 

p 6 . 

* M - f 

56 : 

r, 

r 
s 

• 3 

—i 

-i 
5 — 
» — 

t» — 
~ - f -

» •-

ti-' r 
» 

i 9 

+ 6 

ffrc—tfl 

5 ' 
5-

7 

i 

3 # -

l y
 J — 

J 

- f -—i 
1 ri — i i l 4 1 

•fl ur ruz. 
tó ka 

p %Q 
32 

+ 6 6 + 6 — 6 
5 

7 «6. 
5 „ « 6 6 5 

ri—r-
-& 

ICC 
rJ f i 1 5 3 2 fe 

ICC 

fie 

-i ^ 
3 Z E 

-r9 P-

8 « 6 
5_ 

—o— T V 

TOSO DE FA | »Ii:\()H, RELATIVO DEL DE LA MAYOR. 

Turnado el fa como to'uica para formar soLre olla el modo menor , e s -necesar i o disponer 

los intervalos de su escala como lo esta'n en la de la menor , que es la que sirve de m o d e l o . 

Veuse a' continuación la escala de fa # menor, y analícese, confrontándola con la de la menor, 

para averiguar la identidad de los intervalos. 

Nota. Si la comodidad del discípulo lo ecsig-iere, se acompañara la siguiente escala un tono mas 
bajo, que es mi menor. 
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COMPÁS DE 4 POR Sé 

127 

S-P divide en 4 partes, dando a' las figuras doble valor que en compasillo, que es la única d i fe 

rencia que eesiste entre estos dos compases. E l compás de 4 por 8 no se usa, pero en su lugar se 

hace uso del 2 por 4 , cuando se marca á 4 partes, y en este caso son los dos ide'nticos. 

LECCIÓN 

9 

Andante. 
tt 1 2 3 4 

V 4 — • ' 
1 2 3 4 9 1 * 3 4 

9 f f ß 

3 6 3 f 

4 r r ~ -

rr M 
6 7 * 
5 + 3 
M M - — P * ^ ' 

i — - — 1 0 — 

= I S L I L -

! 3 e *. 

0 1 

6 
3 5 4 n ni 

^ .v.U H j J * • 1 • • 1 
— R — — 1 — ^ 1 r 

H » 1 í " ^ 

+6. 4 1 
6 — TI 

5 
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7 
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1 

1 r 

- J - — 
COMPAS DE 5 POR - LLAMADO TERNARIO. 

Se divide en tres partes, dando á las figuras la mitad del valor que en el de 3 por 4,que es h 

Única diferencia que ecsiste entre estos dos compases. 
Andante mos*>o. 

LFXXION / 

1 1 . I 

IT — 1 £ " 5 ' I • 
1 * 3 

T - S - I 
8 3 

- E r¡— LFXXION / 

1 1 . I FFIU « - -, Q 
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t 6 + 

f ~ P — 7 ^ ^ ? 
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3 
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• 5 — — 

- + 4 

T' -— 1-
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1. . 
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—t— 
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Allegretto. 

6- 5 

22 3 

3 
22 
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5 4 * 5 

6 9 8 
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5 + 8 

77—72 XE 
22 

4 - SI 5 m F 22 
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CLAVE DE DO EN 3.LL\EA. 

Ye'ase-en la siguiente escala la nueva colocación de los signos-en esta clav.e,y la relación que tienen con la de sol. 

SONIDOS 

UNÍSONOS 

T T ~ 
r» -e - — a r-i 

- e - 3 X 

do re mi fa sol la si do re mi fa mi . re do si la sol fa mi re do 

o " I ) o 3 T 3 X 
o o 3 E -ét er 

S e ve por esté ejemplo que el nombre de los signos en clave de do en 2a. linea se encuentra una 5,' 

inas arriba que el nombre de los mismos en clave de sol: asi el sol en clave de sol v iene á s e r do 

en la de do en 2a. el la viene a' ser re etc . 

Nota. La lección siguiente sirve de ejercicio para facilitar la práctica de la nueva colocación de los signos. 

LECCIÓN 

1 3 

A 1 H Moderato. 
fc 

4 ¿<é0J 
i P - r r f 

4 4 * . 

+7 

5 : 

fe 

T R 1 — i h ^ f - 9 — t i p - L — - i f r - f | 
4># mn 1 —•—pH 
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--—Cfcg— 

-6) : 1: 
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•• —1 r—1 

5 6 7 
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- L _ l _ a _ A 
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1 9 
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-£--= 
BBS3 
TI 

—6) 

¿gj -
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- e - 2E 

EÉ 8ff 
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15) 

TONO DE MI \> MAYOR. 

Tomado el mi i> como tónica para formar sobre ella el modo mayor, es necesario alterar el * i , 

mi y 1« con bemoles, con lo cual quedan dispuestos los intervalos como lo están en el tono de do 

mayor, que sirve de modelo. Ve'ase la siguiente escala, y analícese confrontándola con la de rfo, 

para averiguar la identidad de la disposición de dichos intervalos. 

be 
5 .b5 

-te 

1 6 1.5 W m K¡2_T 

_zz 

b6 

i 5 3 

S 

Como el s í , mi y la bemoles son propios del tono de mi \> mayor se colocan junto á la clave, deí 

mismo modo que se ha practicado con las alteraciones propias de los Umos anteriores. 

LECCIÓN 

u 

AJÍ? Moderato. 

<P p f f F 

S S 

* * * 77—-E 
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P ©-

fea 
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6 3 / , 
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-6- + 6 
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5 5 t 

# # -——#-

6 • O 
3JÍ 

fi 
-fr-
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li — « , b 5 

-p- te o » 
4 7 

p 
JQ_ __¡ 

3 6 6 7 

-, P-
3 7 

0-
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COMPÁS DE S POR 8. 

El discípulo ha practicado ya este compás, y sabe que se divide en 3 partes, dando á las figuras do

blo valor que en el 3 p o r 4 , que es la única diferencia que ecsiste entre estos dos compases . 

LECCIÓN t-

1 5 . 

Adagio. 

3 4 6 + 4 6 
6 
4 (¡ 

'¡»—«—=— 
# 

• 1 II - « . 
i g " * S B " ~ 

* * Í T 7 

- — — 1 • — -

S S E 3 iss 
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6 * 

I J 
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N 
9 8 
4 3 

1 n 
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• 
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T; ' m~f-

4- * J J ¿ —— -J- .¿P # 1 1 1 r r 
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COMPAS DE 2 POR 1. 

Se divide en 2 partes, dando a las figuras la mitad del valor que en el binario, que es la única 

diferencia que ecsiste entre estos dos compases. 

Andante. 
LECCIÓN 

16« ICE 

X E 

6 s 

O PO 

6 3 

•0-

3 6 

X E 

X E 

3 6 

X E 

P farcpf .f>l 
F P • I P 1 " o # 

X E -e-

+4 6 I 
321 X E o 1»C>-X E -e -

te 
-©-

e e * 3 6 7 

X E 

i 
X E 

X E BOL o -

o 
X E 

6 3 e 6 
4 5 

te 
5 

J3¡Z o t>o X E 
M m X E fe: X E 

DE LOS GRANDES SILENCIOS. 

El silencio de una cuadrada (breve) se escribe asi " y vale un compás en el de 2 por 

1 y demás compases mayores, y dos en menores. Compases mayores o' de proporción mayor 

llamamos a aquellos en que entra una cuadrada para completar un solo compás, y menores o de 

proporción menor a aquellos que para completar uno solo, basta la redonda. Los l ' c o m o *e 

Gomo el discípulo ha practicado suficientemente el compás de 2 por 4 y el binario, sabe que estos 

no difieren entre si masque en el valor de las figuras, y que á estas se da en binario la mitad del 

valor que en 2 por 4 ; por lo cual omitiendo nuevas lecciones en ellos se pasa al siguiente. 
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Valor de los grandes silencios 

en los compases mayores. 

Valor de los mismos en los 

compases menores. 

üN=i 1 

—f 
2 

• 

5 

• • 

4 

1 1 

5 

l u í 
6 

-*-*Jfc 
8 

• • 1 1 
10 

1,111 
12 

A 1 2 3' 

1 

4 5 

. 1 

6 7 

1 I 

8 10 

• • 

1 2 

• B 

16 
B T 

1 1 1 

2 0 —'— 

I l • • 

2 4 
I < 

"B 1 ' » " *+ 

En el dia-,especialmente en la música profana,se escriben Jos grandes silencios con la figura siguien-
3 2 0 5 1 

te, poniendo encima el numero dé los compases de espera -. l f-z^jpr-f- : =_p-¡—¡-"j 

( l ) Proponiéndome dar en este método cuantos conocimientos necesita un-solfista para que pueda 

ser lo que llamamos un buen músico, creo conveniente dar aunque sea ra'pidamente algunas ins

trucciones acerca de la música sin compasear. Llamase asi la música antigua compuesta antes 

de heiberse inventado las lineas divisorias de compás: de este modo están escritas las obras reli

giosas del ce'lebre Palestrina y las de nuestros mas esclarecidos Maestros Españoles de aquella 

época, que se conservan en nuestras Catedrales en libros conocidos con el nombre de Facistol.K^ 

magníficos documentos artísticos van quedando sin uso, porque la ignorancia de muchos de los eje

cutantes, y la indiferencia de tos actuales Maestros en la dirección y ejecución de estas obras, han 

contribuido al injusto descrédito de ellas. Sin embargo, como no se ha abolido enteramente su uso, y 

como ellas suelen hacer parte de los ejercicios de oposición en nuestras Yglesias Catedrales,deaqui 

la necesidad de practicar este genero de escritura musical, para cuya inteligencia bastarán las dos 

lecciones siguientes con las instrucciones que á ellas siguen. 

Nota. Tengase presente que "algunas de las figuras cuadradas que se hallan en estaleccion son sincopadas o' partidas. 
Allegro. 

6 3 _ 
O » e i-

Q * Q v ° : j-; o., ^ p g 

5 8 

321 

EBE 
X I 

I T 
zz 

— 6 6 
6 ¡»6 E 
4 2 5 

44-
O n P » » O 

+ 4 . 6 7 ' 2 + 4 6 6 2 5 3 

tfcy-.— ° n ó t 
.. - 3 " -, 

P • / O ^ H , — O u . . — — 
~ P ) o : — u - J írrl [ ' ° t f O - " — 

{ 1̂  fií'T* « ; í p í i o , i ^ i r - la^ dos lecciones sig-uientes ^oríran omi irstí ?fvn acjueHo? discípulos quipn*-* no. pu*r*l» píp^rar qu.- sr *i«*d¡<iutrii ti r»w 

tu f.rl#^.ii*«*iro^ como r>aTT»*ra par* su oolo^arion. 

dij.6'. anteriormente, súlo se usan en la antigua música eclesiástica. 

Véase en el ejemplo siguiente el valor de los grandes silencios en los compases mayores y meno

res , y la figura con que se les designa. 
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P & , p _ p p s q j = i 
-O ^ - 0 -

3 6 + 4 6 7 + 6 3 t-6 . 5 3 2 *5 3 

3 i r a •CE 
14 o » o H = ^ 

-©-

ce 
. O r fi 

17 0 •DI 3X 
33: 22 3 E 

6 5 
+ 4 

3 6 b 1 , 5 6 6 h 3 6 3 + 4 6 7 7 3 

ICC >U O * p 
O n Q 

r - e - -tv 

I.KCCION 

18 

a h : ModV 

iw ^ » » » Qn » \f » * 

9 * ^ e 1-
3 3 2 fi 3. +4 6 6 . 

S : 

6 
5 

O Q 

33C •h» O-
- 6 > - 2=* 

-I—h 

ZDZ 

3 7b1B 5 3 P Q . 
6 +0 l| 

6 3 . 

6 r -
5 6 7 . j; 2 — fi + 4 - , 6 S - , 

n **i , 
i ) : : 3 ° 

-P-H F i » I ' ìn r 

ET F R t f » XE 
. JS. 

7 e „ 
5 8 6 7 3 +4. 6 3 5 3 — _ 

J -fi o — 4 * M m P * li 
6 1|- 6 3 « 3 

7 6 
5 — 

9 ^ h * 3 

fi.' o 

7 6 

5 _ 
6 I — 3 _ J { 3 - 7 

T P 
3 — 7 6 3 - 7 " 

( l ) I,a« l e n - j o n e * a n t e r i o r e » ne c o m p i i " » t o vn* en r o n t r a p i i n t o d o b l e » otri» en p! y f ' n e r o de f u t a , p a r a q u e »1 di»npul<i se a c i j t t i n i b r e a f*lr f,tt-

n«'rn <( mini. .1. q'i" e^ el q i i " *;«"•>• r»lm«nti' r e i n a rn 1 •>< eom|M>«iru>n»-» inti)[M*s quf- «stan un c o m p a « e a r . Lijos- de mi l i i d e a di ' iniU ir a t j ' ieUfl» 

" ''•"••» »). . • 11. »is, q*' I'' 11 i n j f e r i d o en »-lln« inopirtiTnann nt'" t n d o jrt'ner« d<- ili l ' i r y l t a d i s »n m a n t o a 1 u m p n t i r i o n , a ' r e d i t a n d o » e fon e l l a » IH n < •• tf> 

r r e » u »:n. e, .tnp^<it<ire. v q ne ' 'iinft hu»*nofi m a e s t r o ? d'' 'nMi'n 
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Sí el discípulo quiere instruirse bien en la lectura de la música sin compasear, le bastara copiar 

sin lineas divisorias algunas lecciones de entupas binario de este método, y todas las que están en 

compases de ^ 3 y ^ aprendiendo después ú e jecutarlas . 

Advierto al discípulo que en algunas de dichas obras antiguas se encuentra también un compás 

ternario, que viene a ser de 3 por i , que tiene 3 partes y entran en él 3 redondas o una cuadrada, 

y que esta designado con un circulo completo asi O o asi (J) 

Omito también hablar de las figuras alfadas y de algunas otras cosas pertenecientes al género de 

facistol, porque tendría que hacer para ello espíicaciones demasiado difusas. Mi objeto al dar 

las anteriores instrucciones en esta materia no ha sido otro que el querer que el discipulo ad

quiera los principales conocimientos de ella. 

COMPÁS DE 3 POR 8 . 

Se divide en dos partes, d do a las figuras doble valor que en el de 2 por 4, que es la única dife

rencia que ecsiste entre estos dos compases. 

LECCIÓN 
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" f F f 1 C i " 
< f f H t t g -
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7 

í 
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- - r 

7 
+ 

• f 
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z 

^ - r H — 1 
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TONO DE DO MENOR RELATIVO DE MI í> MAYOR. 

Turnando el do como to'nica para formar sobre ella el modo menor, es necesar io disponer l o ? 

inlervab>s; d e . s u escala como lo esta'n en la de la menor , que es la que s irve dé mode lo . Veas* 

á* eonjinnacíon la escala de do menor^ y analíéese confrontándola con la de / a , para aver iguar lu 

identidad de la disposic ión de los intervalos. 

E S C A L A 

PROPIA 

IJ '1 

5 Ti 
6 

6 5 

JC1_ te 

1 3 

-fc>-

Cl 

E l tono de rfo menor se llama relativo del de mi b mayor, po rque ambos t ienen armada la cl¡¿ 

ve del mismo m o d o , que es con 3 b e m o l e s en si ¡mi v la. 

E N C A L A CON 

A L T E R A C I Ó N 

LECCIÓN 

i Mj 1 
u V *—-1 . 1 J i 1 — • 1 

. K-
• — * j •—h • — r - -f_- • r —i 

: ~ 
|2r——-SP—s 

fO 

1 

6 

-l £ 
- i 1 ( — ~ \ " 

H -, 
; 

h 

—tí 

1 

t i — e — — — .1 p — j — . — 
i 6 1 

-yi 

3 0 

_ _ É 

4 * 
feri 

h + 4 

J I I ! 
- 6 ^ 

« 6 + 6 • 
6 

+6 

9 

6 
+ 6 

«7TT =&3 MZJE 
# » 1 1 

k f c 
É _ _ 3 E S E P ftp 

LIE 

P 1 ^ 
6 5 

e — 
3 

2: 
-o -

fefc 3 1 ( P 22: 

» r 

+4 

3 l 
6 + 6 

4 - — — + -
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Allí' non molto (no mucho) 

LECCIÓN SETTO 
7 ; 3 

+ 4 

ZÈM. 
fe::?? 

í~4d—*mm—(—H i 
< « — » — 

+4 6 
2 6 

1)5 — + 4 ^ § » 6 +4 

i 
S + 4 - ^ S 

í 6 

Je 
te 
¿ 7 

 g : 

¿T 1 r 
№ 

3S 
t J»t JTf J-r J!7 

MLJ I B M 
f a r 

5 ! | 3 + 4 6 +6 b 3 (0 
g 22 

COMPÁS DE 15 POR 4 . 

Se divide en 4 partes, dando a las figuras la mitad del valor que en el de 12 por 8, que es 

la única diferencia que ecsiste entre estos dos compases. 

LECCIÓN 

2 2 . 

. Allí Moderato. „ t 
2 3 * 1 2 3 

y* 
4 ̂  
P~*~ 

1̂ « 3 4 
r f f f F i T 

i * » • 
3 . . . 8 1 l i e 

^ r ^ f - ^ j - T T -

6 <5 

5 

7T~ 

3 
6 

4 
* • 

fe 

s¿_a = — 
Y 1» > 4 ri » r 1 • 1 1 . 7 1 j rJ • • w r 

( 1 } Estn I*'' ion (pin esta M I tono de //o m**nor har» la corif ínsion *n río mavof, lo cual stirerie con bastante frecuencia en torios lo* tonos flifMrdr 

»1 m'irlo es m**n'ir. 

Nota. Se han practicado en las lecciones anteriores todos los compases meaos usados de 4, ,5 y 2 p a r 

hs de combinación doble (por mitades). Eu las siguientes van a practicarse igualmente todos los de < oro

binacion triple (por tercios), comparándolos siempre con los que hoy están en uso, para que se comprendan mejor. 
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^ — P - 5 -
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V . 0 f "—*-

6 5 
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1 

3 6 
m 
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| 7 3 

1 1 1 — ! D - J — 
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f f f t T T l i f 3 ^ 
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r 

•¡4-: 
~i í 

• 
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r . 1 
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6 
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r - » — 

6 
4 

P * 

7 

• 

-J 6 

3 

f. • 

r r,. 

— 

Asi como en el compás de 12 por 8 en aires lentos se practicó la subdivisión de cada parte d e él 

en un compás de 3 por 8,para facilitar después la e jecuc ión en 4 par tes ; del mismo modo debe 

hacerse en el 12 por 4 , subdividiendo cada parte de este en un compás de 3 p o r 4 ; lo cual debe 

practicarse en la lección siguiente por ser su a ire Adagio, ( l ) 

LECCIÓN 

2 3 

i Adagio 

p 3 
hm§ P 

7 

vá\" í c r r 

&-* 0 

6 
5 

+ 6 

gP-

3 fi ¡ - 1 

Ttzzws. r - r - r 

( ' ) Prefiérase, si »<• quiere^ la no subdivisión, marrando ron tres percusiones los tres tercios de nada parte. 
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»1 

+4 

f r i » f -b< 

> * -r+ 

A, 

"•> 5 3 6 3 í 63 !>5 . 4 3 - 3 

s i 

CLAVE DE DO EN 32 LINEA. 

Nota. Tenga presente el.discípulo, que en la siguiente escala los sonidos de la clave de do en 3." linea so 

nna 81 mas .baja que los que están en clave de sol aunque e'l los entone unísonos-; 

1 -\t o -o- P o- o 
do r»' mi fa sol la si do re mi fa mi re do si la sol fa mi re do 

-o -o- zsrzzzz&z -o g_ -U—o- zaz 

Audantino. 

i .K<;rio>: 

2 4 ! fo^-J i f r V 
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9- f> t> 7> 
6 

» 4 t>7 

' 4 = 

7 1 1 W 

1 ? W 

> 6 t ¡ 3 6 
: ' 6 

! »3 

3 t 

-^s^j 
• 1——C—\ r — » • F « » • M — 

~ i 1 ! — ' ^ ^ J J 

l # 3 

r n *t a—-# 
; 3 fi 

• f * V " -•• •( 

•ft* 1 

5- 4 y, 4 "i + 

« r W - a — . 

. ~ 

^ •—T 
^ J . 

» N R V 

Los tonos que tienen mas de 3 bemoles ó 3 sostenidos propios (que están junto á la c l a v e ) no 

«icluyen dificultad alguna nueva para el solf ista, que ha vencido las lecciones de los tonos anterio

r e s . Para que el discípulo lo.comprenda bien, y conozca al mismo tiempo la naturaleza de todos 

los tonos, se recorren en las lecciones siguientes todos ellos aunque rápidamente, comparándolos 

unos con o t ros , con el obgeto de que conozca la diferencia de los mismos. 

Nota. Para evitar repeticiones inútiles, se omite en adelante la esplicacion de cada tono, para cuyo co
nocimiento bastara' poner su respectiva" escala. 

TOSO DE MI MAYOR. 

ESCALA 

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel



w 
La lección siguiente la ejecutará el discípulo primeramente según el pentagrama de la clave de 

S'»l ,y después la- d i - rr í según el pentagrama de lá de do en 3Ü linea, haciéndole notar el Maestro 

la diferencia que resulta en el modo de escribir las alteraciones accidentales, advirtiéndole tam

bién, que aunque e'l entona ambas en un mismo tono, el de mi mayor es medio tono mas alto que <1 

de mi b mayor. Este ejercicio de comparación de ün tono a* otro es de mucha utilidad en los tonos 

de mas de 3 alteraciones prop ias , porque de este modo ademas de conocer la naturaleza de todos 

ellos, s e v e r a que ninguna dificultad nueva presentan respecto á la entonación. 

ALLEGRETO 

LECCIÓN 

2 5 

Tono de irá \> mayor. 

I m 
Tono de mi mayor. 

6 75 R 

P P 

i 1 
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COMPAS DE I« POR 1 6 . 

S e divide en 4 partes , dando á las f i g u r a s doble va lor que en el 12 p o r 8, que es la única di-

ferenwa que ecsiste entre estos dos compases. 

Allegro 

LECCIÓN 

2 6 

tu 4 * „ f o 1 ' | 

% i > t i ' i P f f — 

1 2 8 4 

H > « ' » ' i 

7 ? 3 _ 

1 2 3 * 

6 6 3 +6 

r r r r r 

' 1 * 5 41 

6 3 5 

•1 2 a 4 

! 3 
J?1 -

6 
5 

3 6 
P f a d 

& 4 ¿ = 

M—MB 
I . *f * é»*é V , E Ï 

€ 5 3 Ä3- 6 1 3 3 1,3 
# » 

TONO DE D O fi MENOR RELATIVO DEL DE MI MAYOR. 

ESCALA 
tí 

| 3 E E 3 ! 

o 4jh 
6 5 

2T 

ESCALA COM I E 
Ü7 

3 6 
* # 4 
» 3 6 3 

321 

o 
5 

1£L 

p p 
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En la siguiente lección comparativa del tono de do $ menor con el de do menor, se observará- el mismo 

orden que en la de mi mayor con el de mi \> mayor, que precedió, ( l ) 

LECCIÓN 

2 7 

"ir fea 

* ) : A i« i m-. f 

S * è 

4 

5 6 

•P í t 

y^iü f j j " --

,?_P_ÍI_ _ JL *m g u _ m m m # J 

# # «; Jl JT3| 

f * mf 1 9 "" "" 
S 3 

i t ¥ 0 

3 6 + 6 

• » J ̂
 w 9 . 

i " . i . 

( l ) Advierto al M a s t r o q „ e «>„ la práVtira do estas l e r d o n e s oomparat-ivas me ha sucedido con un niño rorta;edad, pero de bastante trav-w-l 

, " * T í " n d ° q U " * ' m Í S m o r M » l t a < , ° d 8 b a P l í ? r p * n t a g r a m a que, ,1 2 ? miraba siempre à' uno mismo, elijiendo de los do» el que le p a r a t a .«as IWit , 

P* l " r * * 1 m P V i P ^ i í S - d . . « ' « h r i r eon «na* t i r i t a de papel el pemapran,., q.,e no ddíia m W , par» obligarl* i sejíuir mis prece, , ! . , ? . 
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LECCIÓN 

2 8 
3 6 3 8 5 + 4 

f7~*gB¡ ^ 3 
5 R 

• r • r-

5 6 5 

ZtE 

, i , — I Y* I | j di • P K émhr9 mu m W m 

tyift J l ctfXj-TJ r f r±-
6 7 

Y * . 

r 1 * # *>j i • 
¿ 1 . ** 1 

y ^  r ' ^ p  ' 

\T r f ry r ar r r=gj 
3 5 +6 

/ a *• •. g .t, u • P. Tt , g> • i ! r r r ' • i —± 

№ 1 f 1 j a j 
1 » 122 

3 6 as +4 3 6 3 
J—í Q » f t t r f 19-*-

Z t 

IP zz: 

3 
3 2 

—z-e-

S 3 + 4 

i r 

Ì 
r+

o 
3 

TOMO DE L A l> MAYOR. 

La siguiente escala se acompañará una 3* menor mas baja, que es fa mayor. 

ESCALA 

¥r№r* — 0 — , 9—i r~ ° •  7 9 
1 — p — r; — , — 

\^L^ e>

^ l> L f r j L 
6 6 

o— 

4 1 
3 

• rt 

7 
9— 

3 6 
 1 7 — 

1 1 
3 

;i 4 
0 ' ^ 

6 3 4 7 
i —e 

3

..u 

Asi como en el compás de 9 por 8 en aires lentos se pratico la subdivisión de cada parte en un 
compás de 3 poi 8 para facilitar después la ejecución en 3 partes,entrando en cada una de ellas 3 corches?: 
del mismo modo deb e haceree en el 9 por 4, sub dividiendo cada parte de este enun^ompas de 3 por 4;ó no ha, 
ciendo subdivisión alguna,y si marcando en cada parte los tres tercios con tres percusiones del compás 
Esto debe practicarse en la lección siguiente por ser su aire Larghetto. 

COMPÁS DE 9 POR 4 . 

Se divide en 3 partes, dando á las figuras la mitad del valor que en el 9 por 8, que es la 

luiica diferencia que ecsiste entre estos dos compases. 
Andante mosso. 

ü f _ * 3 5 1 2 5 1 2 5 1 2 3 9' 
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Lección comparativa del tono de la mayor con el de la b mayor. 

LE CC 

2 9 

Larghetto. , 
I p " " ~ ^ F 

ы • * к i1 '|"l.'T'T~1 

#5^- A à é J * ' 

/IH L M , . > • — 
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» * Л " V 1 

 — 1 JjJifrjJ • 
. „ • — ЦШ) » 

( f i  i ¿ • Hi*9 'H\ 
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_ _ — 

= T = t 
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: . . . 1 . r ^ — . 
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1 • . . 

• 

— í ? 

. H _ I 
-—- , « • f f л . fr 

E E 

• © — 

e 
4 — 

7 
+ 

4  * — с 
9 i 
4 # . : 

T  f  T 

, r 1 ^ г • car i l i ' r=q 
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5 5 

. f f H 
L _ . ~ . i J — #  1 _ J L_ 

If г Г 1 
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LECCIÓN / l - U M ' *! 

5 5 5 

5 0 U W F L , 
5 2 

5 5 5 6 

r - r 
4—*-

|H , I», l, . V a • a y - pBp f ' f» ha . - L « 1. " S I 

~ r ^ 

+ 

~* t 

5 

i 

u 

5 *< 

» - ' 

i 

• [ • • —TT~ 
étJé\> ti A 5 

1 - - ^ 
1 5 + b! 

u 
5 
f t 

É r r s » -3 

I 
9 
4 5 i » 

6 
5 4 5 

S 

P- • a H J 1 * ' t 

6 
5 5 

^ J« / U m * 1 — — 

4 5 5 

M - - - -

5 

T P J R I . 1 < ' !l 

COMPÁS DE 9 POR 16 . 

S e divide en 3 partes , dando á las f i guras dob le valor que en el 9 por 8 , que es la única d i f e 

rencia que ecsiste entre estos dos compases. 

Moderato. 
1 2 5 1 8 5 * 1 2 5 1 2 5 
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TONO DE FA MENOR R E L A T I V O D E L DE LA t> MAYOR. 

E S C A L A 

PftOPlA 
kV. B lj 11*—©— > 5 r 

5 

? 
6 

6 5 

1 3 h~ 
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5 6 

— 1 

I • 4 
5 6 S 

-Or-ré 
4 + 

— e — 

5 

J \> |/ V - 1 f V J 1 i « t * ¿ _ 

—r-—è— 
c . . Ü 

E S C A L A C O N , 

A L T E R A C I Ó N y,Il L 

[ t - t T M 
+6 

y j 

_ _ L 

» — r - Ir r J ¿ 

4 + 

-O 

5 

v l>y 1¿ . 
: " o 

1 e —' r J - « O 

Lección comparativa del tono de fa menor con el de fa # menor. 

LECCIÓN 

5 1 

[y w J.jjJr ¿| 7 
9 

"Sttrr ex-
IP f * m ». m i r * 1 i 

6 5 

-#—5 

a 5 5 

J- J . : 
fri 

1^ S-| 1-

— « k - 4 

I P 

• t 
J 1 r t1 

t r ¿ 

E 

Í 4 

t»5 

+ 4 
3 6 fi 

r—H s 
-—« 

II» _ + 4 6 + 6 
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COMPÁS DE 6 POR 9 . 

Se divide en 2 partes y estas en tercios, como en el eompas de 6 por 8, dando á una cuadra

da con puntillo un compás, á una redonda con puntillo una parte y ¿ una blanca un tercio etc. 

Andante mosso. 

LECCIÓN 
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CLAVE DE DO ER¡ 4! LINEA 

Véase en la siguiente escala la nueva colocación de los sig-nos en esta clave, comparándola 

con la que tienen en la de gol. 

Nota. Tenga presente el discípulo, que .aunque e'l haga unisonos los signos délas dos claves en la escala que 
eigue, los de la clave de sol son una 8? mas altos que los de la de do en 4? linea. 

3 E 

\~-—O E — ° ~ — — " E RR 
do re mi fa sol ìa si do re mi fa mi re do si la sol fa mi re do 

O ° *> O 

O I> " E — ° - ° *' O U = 
O 3 3 = 

Nota. Là siguiente lección está en compás d e s p a r t e s ya practicado. Cuando invierto el orden délos compa*es 

que voy esplicando, lo hago para que el discípulo se asegure en los anteriores. 

r AIl" Moderato. 
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E — ' — f f f I |9 . ? 
M * r , 1 *i • 

F^P—^-B=[ 
3 9- S 7 

- f - 5 — ^ F 

J. T l 
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J v 1 ^ ^ . • • -i 

3 9- S 7 

- f - 5 — ^ F 

J. T l 
3 

J v 1 
y i . 1 f btf E¿f i b J j i J j l " " " ^ L ± - l * — 

TOMO DE SI MAYOR« 

Nafa. La siguiente escala se acompañará una 3? menor mas alta (re mayor) si la comodidad del discípulo asi lo ecsigiere. 

ESCALA, 

JG - *A F —i H— -• RR /1 o 
- I 

i ñ ff ^ 1 
• 3 - 6 

6 
ñ 

t—«I— 

? 
L— [_.._ 

p ¿ 
6 6 

t 

3 7 
... . . ... 

3 6 

- £ > - — p — ! 

L¿—r 

6 3 

. .. 

Ì •. 
- e — — 

3 

» " V 

-r: 
73 ¿ ó 

- 1 \ -g í -
- | i 0 — O — 

DE LAS ALTERACIONES DOBLES. 

En los tonos que llevan 4 ó mas alteraciones propias sucede con frecuencia que algunas de ella? 

vuellien a alterarse de nuevo; de aqui la necesidad de un nuevo carácter que señale el doble sos

tenido, y de otro que marque el doble bemol. Asi como el simple sostenido hace subir un semito

no al signo que lo tiene, del mismo modo el doble sostenido hace subir otro medio tono mas sobre la 

1" alteración: el bemol simple baja un semitono, y el doble bemol baja otro semitono mas sobre el 1" El do

ble sostenido se escribe de dos modos, con dos de ellos unidos,ó con una aspa:, véase £EZ1_^:3 
Eldnhle bemol se señala también con dos de ellos unidos asi^4!?€»-| Guando dentro de un mismo 

compás se quiere que una nota alterada con doble sostenido ¿bemol vueljifa á ía simple alteración de un 

solo sostenido 6 bemol, se señalan del modo siguiente ^ l » j J j j^ | § E r Í ^ ¿ J V ^^Í^"^^ : = t = 3 j | 
Adviértase, que algunos autores para destruir la doble alteración dentro de un mismo eom 

pas no usan becuadro, creyendo suficiente para ello poner únicamente la simple alteración: 
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v é a s e 
— I r - * ¿ r 

• i| Cualquiera- de los dos modos es practicable 

y claro, y ning-uno de ellos puede Luducir á error, 

Lección comparativa del tono de si mayor con el de ti \> mayor.. 

LECCIÓN 

•Ali" Moderato. 

T O T 

# 
+ 5 

6 
4 

f a 

#4 
+ 2 

fe 

5Í í * 3 
1 Z E 

.\1 

i * • — E - * # — » -

+ 2 3 + 2 lis + 2 1 5 
8 6 

S i c 3 fe 

SE — T Í * -a xa ìtzzttz 

zárr 

3 6 

1 # * . j - y - r ^ h 
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COMPAS DE 6 POR 4. 

Se divide en dos partes, dando á îas figuras la mitad del valor que en el compas de 6 por 8, 
que es la única diferencia que ecsiste entre estos dos compases. 

Moderato. 

LECCIÓN 

3 5 

1 g A " " - — in • 
1 a — r - -

<n » ft 4 ~ 
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3 9 6 3 
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6 
•6 1 ' " 

= p _ 
3 6 

K-S • -G 

f fi m #-
G * P 

7 
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j 
SE* 

65 F 23 
3 * 

I 
Il 6 * 5 . -

^64 

a g i 

t 8 A " M . . . , 
..... é # . 

'/ • . m »* ** - I d 
n— 

r* : " - i l * : : 

b n f c * - - { t — 

4 
7 

- O - i , 

3 — 

i J A * ¿ P 

i 1 éxé*x* 9 

7 

, _ ^ _ î 

3 4 Til 

7 

e-f— 

r 

3 

4 Hi ¿J 
4—~\ 

TONO DE SOL # MENOR RELATIVO DEL SI MAYOR. 

Nota, La escala siguiente se acompañará una 3. mayor mas baja {mi menor). 

E S C A L A 

Vii o p í a 

te B 3 

3 o -

p 
x"CT 

3il_ 

3 

32: 
+ 4 e 6 

S 
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fcsCAXA COX ir—i—8 it* : = " — - r p T T 1 5 = N = * p i » — 
|P t » * ^ f — — 

. . i . 1 

+ 6 

. . i . . , , i 

B 3 

J J 
M  i "• M 

6 7 
. 4 + 

f J 

 i ^—:: 
1—í i—,—u 

Asi como en el compás de 6 por 8 en aires lentos se practica la subdivisión de cada parte en nn 

compás de 5por 8 para facilitar después la ejecución en dos partes, del mismo modo debe hacerse en el 6 

por 4, gubdividiendo cada parte en un compás de 3 por 4, ó no haciendo subdivisión alguna,y si márca'nifo 

eñ cada parte los tres tercios con tres percusiones del compás. Esto debe practicarse en la lección si

guiente por ser su aire Largiietto. 

Lección comparativa del tono de tol ft menor con el de sol menor. 

Adagio. 

LECCIÓN fart - * B » f t — № № 1 
 S I WWWHhg 
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4 « 3 + + e s 
— # — 
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p = r V \j \ —f—é-^M *à№i. -

• «i 
" 0 * é 

XP* a . 

1 é # « — ¿ I * 

- 4 i 

" A •* ~ « - - • ^ - • • • ¿ r a ' ? > 

4 3 7 • 

— ¿ r . 

5 6 
6 
5 

• ir*—

6 
4 

6 
+ 5 3 6 

0 »F f P 

' f 1 
i 

4  * & ir i 1 — M 

/ 

1 
CT1—(Ctt 

5  — « * * ^ f 

J"> P 

IN* 

5 * 
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ztZ. 

^ 3 : 
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COMPÁS DE 6 POR 16* 

S e divide en 2 partes, dando a las f i g u r a s doJble vaJor 

es la única diferencia que ecsiste entre estos dos compases. 

m Allegro- 4 r - 1 2 

que en el compás de 6 por 8, que 

LECCIÓN 

5 7 

S í 2 

^ 1 * ir» 
+ 6 A 

j s _ 

6 5 
* -

+6 8 

c 6 

6 5 «• 1 

3 * £ ^ 3 

» * f IB 
U3 a s 

P « 1 y 
» 7 - — 

* 1 é c-

6 8 3 7 3 8 3 6 . 

S í 

^ 3 6 +6 6 V 5 
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TONO DE RE b MAYOR. 

ESCALA 

5E 

3 o ^ — 

—e= 

6 e 3 7 3 o 

E É E Ì 

-zttzzzzpz 
- 1 — r 
e 3 

- 6 — r r 

- « 3 -

Leccion comparativa del tono deve b mayor con el de re mayor. 

Ali! non molto 

LECCI ON 

5 8 

P c 

S E 
6 
4 5 

2 - * » - - 7 ~ 
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+4 
»>3 ' +6 f>'3 

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel



i 57 

+4 
!>:>3 V& 

tí 
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i * 

I F * 7 
ñ± 

3. H>3 
* » 

05 

COMPÁS DE 7 POR 4 . 

Se divide en 7partes , y e s uno de Jos que se llaman de amalgama; porque no es otra cosa que la reu

nión de dos compases.uno dé compasillo y otro de 3 por 4, por lo cual se marca de modo que con las 

4 primeras partes se bate un compás de compasi l lo ,y con las 3 restantes otro de 3 por 4. 

Modéralo. 
1 2 5 

LECCIÓN / ^ ? ^ ^ = = 

5 9 

l 4 
3 6 i 3 5 b 

5 
2 6 3 
JE 

a 6 

3 5 7 3 

1 1 N T I 
* 3 « "I V 5 - 6 3 5 * 3 4-6 6 r, 

3 Z E Z f c 

l¡3 6 

H>b f H — f 

1 

m m 
» t 5 j i I ' » 

9 r-
—I— 

» ' P f 

6 + 6 6 

p i f 

Ij3 6 

a s 

3 6 + 6 6 

te 

l¡3 6 

# * P# < » 

« 6 5 3 
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4 + 
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3 + 6 6 3 6 9 e + e uba 

S É ZOE 

| i f o p f - i . j - ' # m ! i—i »— 

+ 4 6 t b 
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TONO DE SI \> MENOR RELATIVO DEL DE RE 1? MAYOR. 

P R O P I A 

E S C A L A / | p H h 
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1 3 
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6 5 
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3 1 
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I» 1 
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ESCALA C O N i- l"« r> ¿-- 1 , , — 
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•!• J Y T 
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1 r r 
6 5 

' — ? — ' — f 3 

( 
4 

— / 3 

3 

1 . . . . . 

*» Vj, ^ f e e lì 
>í 1 1 ^ 

Lecc ión comparativa del tono de ti b menor con el de ti menor. 

LECCIÓN 

4 0 

Larghetto. 

S S 

b6 

5 ^ 

6 
5 
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COMPAS DE 5 POR 4. 

Se divide en 5 partes, y es uno de los que se llaman de amalgama; porque no es otra cosa qin? la 

nimioti de do? compases uno de 3 por 4 y otro de 2 por 4 , por lo cual se marca de modo que con 

la* 5 primeras partes se Late un compas de 3 por 4,y con las dos restantes otro de 2 por 4. 
Andante. 

4 1 

FÎT* 5=Í •frVf— _ 1 ^ ^ (B —! • j s , — . — 
9 f fZp 

* R | j u — h ~ a -

= — ¿ i 
fi j 
5 ¡ 

BBmLS 
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- -#1—1— 
6 
5 5 

¿ - i 

* 5 ¡ R 

pL.kjB—<B L ^ j í . 

zjz : 
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- ¡ [ 3 
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6 
. 6 
!>fi 5 3 

I 
\>7 3 7 3 

- i f u 
6 

3 1)6 
1 i a 

ÍZJF 

6 i 
g ; 7 ! 3 6 + 6 3 6 +6 3 1)6 

3£ s 

E 

5 
6 
5 3 

1 * - 6 í » ^ 

ÜP * - | f f r f f 

M—* 

DE LOS GÉNEROS. 

Tres son los géneros en música, que son, diatónico, cromatico y enharmo'nicoi el diatónico eg 
cuando procade por tonos ó semitonos propios de la escala mayor o menor: cromatico es cuando pro
cede por semitonos que no son propios de dichas escalas. De esto se sigue que hay semitonos dia--
loníeos y semitonos cromáticos. Ve'ase 

Semitonos cromaticos Semitonos diatónicos 
X E - 0 -

Do mayor •"• La menor 
Ü 

Genero enharmónieo (que los Griegos llamaban al que procedia por cuartos de tono) llamamos cuando se 

cambia de nomLre sin cambiar de sonido: védase j g L - 1 

- r t i 11 o ™ * 

— m — 1 > — U 
» ° ttt> 1 - t " ; 0 l i » H . 9 K U : 

En las escalas y lecciones que siguen se enterará prácticamente el discípulo de los tres géneros. 

CLAVE DE FA EN Sí LINEA. 

Véase la nueva colocación de los signos en esta clave,comparándola con la de fa en 4. linea. 

SONIDOS 

UNÍSONOS' 

I C E " O 
O o 

3 X cr 
do re mi fa sol la si do re mi fa mi re do si la sol fa mi re do 

o o, » o o o 

ESCALA DIATÓNICA DE DO MAYOR. 

j — ~f f— 
1 e p p — r t 35 

• • 

J A , _ J 

-4— 

l * 

fr _ 1 
6 e 

1 — , 

3 7 

1 

3 « 3 .5 
a — p — 

e e 
jL g u 

3 

< ^ U — _ 6 ! 9é u ... 
- — — ¿ — 1 

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel



ESCALA CROMATICA 
161 

3 * fi *§ 
P 
+4 6. 

1 6 6 
5 4 

» 4 
5 6 

É 
P ti 

9- 5 1 7 
+ + 

7 7 
+ • 

+ 4 
5 b3 6 l»3 

3 3 E 

D azza za 
Nota. En la lección siguiente van marcadas con este signo ^ \ las dos notas que forman la enharmoni» Se ten 

eirá euidado dé estudiarla al principio sin compás y muy despacio, para asegurar bien la entonación. 

PRACTICA DEL GENERO ENHARMÓNICO. 

LECCIÓN ».P p a P~ b p r • kp># # •• 1 1 
4 > 4 ¿ é f 

* ) : K J r r -

3 — fe 

r 

1.5 — 
1»5 

3 

№ a 
b6 

b b 6 

i 9 tj— 
^ - t 5 — * r . r -

5 = 1 ^ r 
* H 

m p 9 $ 
ta 

5? 
» 3 

3 
6 

p 
f T J T 

3 * 

m—• t — : 5 

i t e 
8 5 

6 
5 

4

JE 

3 + 6 3 

9 tf 

ta 2JC 

l>6 
5 

tqc i i E 3 * 

3 ! 
b4 
¡>3 

b 5 16 
5 

f5 
+ 6 5 

# 5 
3 

S I 
** ' 4 »" t# P P 1 gp » 

fi: 
& 3 + 4 

: d r i z z i rr~r 

« i — 
! 

f 

8 

h m r T i 

B 1 * * 

rP-* 1 P — : — 1 

3. 
— i 

1 • -~ir-• 
L¿ . j — , — 1 

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
None set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
MigrationNone set by Sammuel

Sammuel
Sticky Note
Unmarked set by Sammuel



КSCALA 

T0.\ О DE FA % MAYOR 
^ о - g -

~ o - -

6 A 

- 9 -

6 
H 5 -

Lrct-i'Mi comparativa dtl tono de / a * mayor у dei de / а mayor 

Largo 
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Ií>3 
COMPÁS DE 10 POR 8, LLAMADO DE 1 0 R U C O . 

Sin embargo de las tentativas hechas en el estrangero por Cherubini, Boyeldieu y otros Maestros, 
para poner en uso los compases de amalgama, que se han practicado en las lecciones 5 9 y 41 de es
ta tercera parte del método, se ha mirado como estravágante la introducción de medidas que no sean de 
combinación doble 6 triple. Si estos celebres compositores hubieran sabido qué hay en España 4 pro
vincias á cuyos habitantes es tan natural el compás de combinación quinduple, que -no solamente can 
tan sobre esta medida cantinelas llenas de gracia, sino que bajo el mimo metro bailan con admirable li
gereza, exactitud y aplomo, se hubieran esforzado tal vez por aclimatarlo en sus respectivas naciones,y sn 
eexito hubiera sido sin duda mucho mas feliz. 

No se crea que esta medida es como la del compás de amalgama 5 por 4. No es la alternativa de 
un compás de 3 y otro de 2 ; es si un compás distinto de todos los demás, que consiste en la combinación 
de 10 corcheas de igual valor, repartidas en 2 solas partes,entrando 5 de ellas en cada una. Asi como en 
los compases C, 3, 3, y 2 están combinados los valores por mitades, y en los de ^°. ,9,y 6 están 
por tercios; en el ^0 la combinación es por quintos. 

La palabra Zorzico viene de Zorzi que en vascuence sinifica 8 , y se le dio este nombre según la 
opinión mas probable, no con respecto á la música, como quieren algunos, sino con respecto á la poesía, 
pues son 8 los versos de que se compone este género de canciones. 

De dos modos he visto escrito este compás, en 5 y en 6 . Es un error grave usar para esta medida el 
8 8 

^, cuya, combinación es por tercios y sestos, debiendo ser para el Zorzico en quintos y decimos. El de 
I aúneme es exacto, es dificilísimo para marcarle, porque hay que dividirlo en 2 partes, dando a laIa. 3 
quintos y 2 á la 2ü El verdadero compás de Zorzico,y preferible á todos por su regularidad, es el \Q 
dividido en 2 partes iguales, entrando en cada una de ellas 5 corcheas, por lo cual no he dudado en 
adoptarlo, ( l ) 

Para que el Solfista pueda vencer la dificultad que ofrecen en este compás los valores algo compli
cados, conviene que se acostumbre su oído al principio á la simple combinación quinduple por medio 
de corcheas de igual valor, lo cual se practica en la lección siguiente. 

Andante mosso. 

LECCIÓN 

4 4 0 ••• a •* m 5 
*—m 

\ ^ 

3 

p 

f — 

5 ^ ^ 3 

-m-i M f * f 
' 1 4 \ 1 1 _J_ L - = t = - r r r = -

( l ) La razón porque no s i - han escrito los Zorziras en el compás de 1^, ha sirio porque se ha creído que era un_ defecto grave concluir en l.< 2'.' part' 

siir tem-r presentí' que esto és peculiar iln la estructura que se ha dado á este genero de canciones,? que esto mismo sucedí- en otras cantinelas i 

trozos cortos que con frecuencia oimos, que no concluyen al dar del compás ademas de esto, en el compás de 10 como son las partes muy farpas, la 2 
o 

tanto c o m í la 1? en lo cual se asemeja al de 6 en aire Andante nto.tso,en el cual ningún defecto es concluir una frase y aitr 
8 

no es débil sino fuerte ¡muquí 

torio un periodo en la 2'.'parte. Si como es de espirar llega á progresar en España el arte de la.música profana, es muy probante, que los compositores no des 

preciaran el uso de este rompas, con el cual se pueden producir muy buenos efectos, aumentando la variedad> que es el alma de este arte. Entonces darán ma

yor dimensión a'piezas de este compás,y las codas de ellas concluirán en la 1? parte,, como, puede verse en l.i lección 4 6 ; ó escribirán prntrip: indo al 

•'bar por la 2 : ; parte, que es lo que parece exigir el ritmo propio del i ó n i c o , finalizando en la 11 
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J . J ¿crxT 1 
6 1 r-

 1 1—: 
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" f e ? 
d^d l -B 

7 5 

1 1 f" 
_: _ • • -La lección siguiente es la misma que la anterior, con sola la diferencia del valor de una corchea 

con puntillo seguido de una doble corchea, en lugar de ser ambas corcheas simples. 

And'.6 mosso. _ 
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TONO DE RE $ MENOR. 

E S C A L A 

PROPIA 

6 
5 3 

T7T-

2 2 : 

* 7 
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3 6 6 3 
6 
4 
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Lección comparativa del tono de re $ menor con el de re menor. 

AndVmosso. 

In 

i?e menor 
• • 

1 ~ ~ * 
[» 9 *• i* p " . — 0 — . nm-¿ 

— 
_ — ^ t —, < 

r * # ' J T / 
• * m> 

v : V ¿ ^ h f R J L • -
iíe# menor 

J 4 J ™ - S ^ 

• 

ú 

-4f¡¡4—-g|—fa 

7 
•»• 

- I -
É X < 

? 

I t ú 

\fm>' 

3 3± 

— i » 

3 -
JL. 3 5 

x s : 1 » - * -

5 3 " 

Nota. Las 3 luiciones anteriores son suficientes para que el solfista entienda bien esta clase de medida. Si 

<lesea perfeccionarse en este compás, le bastara' proporcionarse algunas canciones (Zorzicog) de est£ metro,las 

males p o d r á solfear siu tanta dificultad como algunos piensan, teniendo presente, que si estau escritas en 

debe eontar que cada compás es una parte d e ^ , 

TONO DE SOL \> MAYOR • 

ESCALA I 

I 
3 

+ 4 

É 

-eh 3 
6 
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l i f t 

VALORES IRREGULARES. 

Se llaman valores irregulares, cuando en lugar de entrar 4 figuras en una parte entran 5 , o'en lo 

gar de 8 entran 7, 9, ó mas notas etc. Ve'anse los ejemplos siguientes. 

I V Allegro 92 Adagio _ 5; Adagio 

4^ Adagio 5; Adagio 

Se advierte, que cuando hay grupos de valor irregular, se pone encima una cifra del numen» 

de el las, para que se ejecuten con mas ó menos rapidez, sin alterar la igualdad del tiempo en 

las partes del compás. Si la irregularidad es por aumentación, como en los ejemplos numero 1, 3, 4 

y 5, es necesario que la ejecución de las notas sea mas rápida en proporción del número que se 

aumenta: por el contrario, cuando es por diminución, como en el número 2 , (que se usa muy poco) 

debe ser mas lenta, guardando la misma proporción. 

Lección comparativa del tono de sol \> mayor con el de sol mayor. 

Allegretto. 

LECCI 

4 7 

Sol mayor, 

i s 

Sol \> mayor. 
3 2 

£ 3 

33 

m 
w 
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í e s 

10 5 

* » * 

E S C A L A 

P r S O P I A 

B S C A L A C O N 

A L T E R A C I Ó N 

TONO DE MI b MENOR RELATIVO DEL DE .SOL b MAYOR. 

fe 
9 B № 

2 ¡ P 

p •• p 

6 
5 

3 7 1)3 
-£2_ 

+ 4 
3 6 3 

+6 

É I É P 

Lección comparativa del tono de wi b menor con el de mi menor. 

Adagio 

3 T 

iífi menor. 

te 

¿f i b menor. 3 3 

10 

f rr*>rr 

10 
•W Aw 

1)8 l i s 

1 P tj 
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~ 0^—m ..... .. . 
p • 

5 5 5 

• f - t f l t f i 

— i • 

Habiéndose recorrido todos los tonos y modos basta los de 6 sostenidos y 6 bemoles,res1a saber 

al discípulo la razón porque no se usan, ni deben usarse, los que llevan mayor número de alteracio

nes propias. El solfista sabe ya, que fa $ y sol b son enharmonieamente iguales, por lo cual, tomando 

'•orno tónicas estos dos signos alterados, el i°. con $ y el 2" con b , la escala mayor que se forma 

sobre ellos es igual y unisono en todos los sonidos e intervalos de la misma, aunque se ejecutacon 

diversos nombres. Para convencerse de esto,basta comparar los sonidos de \.\ escala de fa t mayor 

con los de la escala de sol b mayor, cuyos-tonos tienen el i°. 6 sostenidos y el 2'i 6 bemoles,que son 

df> los últimos que se han practicado. 

Si se escribiese en tono de 7 sostenidos, el ultimo estaría e.n « , y el tono mayor que resultaría se

ria el de do $ mayor*, como el de do $ es igual al de re b , es mejor y mas sencillo usar el tono de 

re b mayor, que no tiene mas que 5 bemoles; y asi de los demás. Por esta razón los tonos que ll«i 

van mas que 6 alteraciones, solo se pueden usar alguna v<=z por necesidad en el discurso de una pi*-

za, y aun esto pasageramente. Por la tabla siguiente podrá comprender el discípulo perfectamente la 

identidad que tienen los tonos de mas de 6 alteraciones ron otros de menor nume

ro d(i ellas. 
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70 
TABLA DE LOS TOKOS CXYOS SONIDOS SON ENHARMONIC AMENTÉ TGUALES. 

TONOS QUE NO SE USAN. 

lio f mayor igual 

I 
TONOS QUE SE U S A N , 

al de Re b mayor. 
^ q V 

i a z i : 

i 
Sol t mayor — . igual al de La b mayor. 

fljt.** • — • — * — • — » ^A—U< - •» 0— 
* 0 

3 C 

i?e $ mayor igual al de Mi b mayor. 

SE 1 5 £ 
» 9 

L a $ mayor. 
|8 

.igual a! de Si b mayor. 

i 
• A • 

Mi t mayor . . igual al de Fa mayor. m 9 9 •* » m~ Z0—M1 

i 
Si t mayor. -igual al de Do mayor. 

8E 

Do\> mayor. . igual al de Si mayor. 

F a b mayor. .igual aide jífi mayor. 

Si \h mayor- igual- al de La mayor. 

i 
mayor_ igual al de Re mayor. 

3t 
—|pi 0M~ 

L a bb mayor igual 
• • 0 m „ • 

al de Sol mayor. 

I 
ma yor . . igual al de Do mayor. 

f ^ U H , m • m m : - A ! 
^ » k b ^ m m . • • 

( l ) No hi- puesto en esta tahla los tonos relativos menores por creerlo inútil, pues es consiguiente que si el tono de do $ murar es igual al re f 

jna.or, In sea igualmente el de la t menor al de * í i> menor, por ser este relativo de aquel, etc. 

FIN DE L A 3? P A R T E . 
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PARTE CUARTA 

DK LAS CLAVES. 

Aunque se han dado conocimientos de la relación que tienen las claves entre si, al practicarlas en este 

método, es conveniente que el discípido la pueda ver bajo un punto de vista, y adquiera un conocimiento claro 

sobre esta materia. Los estudios á dos voces, que siguen, como complemento de esta obra, deben ser eje

cutados alternativamente, de modo que el discípulo después de solfear la voz 1"cante en seguida la 21 escri

ta en distinta clave-, y para esto necesita saber la relación que tiene esta con la de la 1". 

Necesita también este conocimiento, para cuando se dedique al estudio de la harmonía, y quiera saber 

la relación que entre si tienen las voces é instrumentos, respecto á su altura o gravedad, según lo indican 

las diferentes claves de que se hace uso, cuyo objeto principal es determinar de una manera positiva el 

diapasón y estension, tanto por lo agudo como por lo grave, de las varias clases de voces e'inst i límenlos. 

"Véanse en el ejemplo y tabla siguientes con las notas que la ilustran. 

E J E M P L O . 

SONIDOS UNISONOS 

- o - 1 

Instrumentos agudos ( l ) 
SONIDOS UNÍSONOS 

» m Voz de Tiple 
- 1 — : — Ï — ! — R — ! — I — - I — R — ¿ r 

i 1 '• L i * • A — 

: : A • •*"•- _ — — 

• S ! 1 ^ 9 I • 

faz de Contralto muger ( 2 ) 
0 m 

zmzzztz 
Voz de Contralto hombre (3) 

Voz de Tenor (4) 
it » 

Voz de VaritQBo (5) 

Instrumentos bajos 

w • 'm W ¡ Voz debajo 
( l ) Kn el dia se escribe en clave «1« sol , no solo pura todo* los instrumentos agudos,sino famhitn p a r a la V O T de tiple y contralto! algunos editores 

de musirá la usan hasta ptfra tenor. 

La i Uve de dn en íí :.' no esta ya en uso para vnj alguna, T se e s c r i b e ¡>ara rnntralto muger en Ja il» lio en 1? lo mismo (|ne para la i o j d" t i p l e 

( S ) . I , a clave Me fio en 3Í 1 Se usa también para la parte «le Viola. 

('l) La e|:<vi- de ilo ' i i <i? Se ns;< para los pasos agudos del Fagot y \ loloncello. 

(•>) La il ,v«. d<- FI> -N 3 ; no tiene uso para voi alguna,y para Varitono se escribe lo minino ipie para el Bajo en la de FU en i'. linea. 
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INSTRUCCIONES PARA CONOCER EL TONO Y MODO 

Eli QUE ESTA ESCRITA l NA PMKZA. 

El discípulo di*})? haber adquirido ya el'conocimiento suficiente para conocerla naturaleza- cielos tunos 

y modos; pero sin embargo conviene que se ilustre bien en esta materia: para ello debe tener pre

sente; 1° que todo tono mayor tiene su relativo menor una 3? menor mas abajo; que todo tono m e 

nor tiene su relativo mayor una 3" menor mas arriba y que ambos tienen armada la clave del mis

mo modo, esto es, que tienen en la clave unas mismas alteraciones. 2" que el orden de dicha* alte

raciones es el siguiente; el IT sostenido se pone en / a , el 2°. en do, el 3°. en sol, el 4o. en re, el 5! 

en ía, el 6" en mi y el 7.° en su siguiendo el mismo orden los dobles sostenidos desde el fa: el or

den de los bemoles es al revés: el 1? se coloca en si, el 2° en //«', el 3° en ¿a, el 4" en re, el 5/enso/ , 

el 6". en do, y el 7.° en fa, siguiendo del mismo modo los dobles bemoles desde el si, 3° Que cuando 

la clave no tiene alteración alguna, el tono de la pieza es do mayor, 6 su relativo la menor. 4.°. Que 

cuando hay uno 6 mas sostenidos en la clave, el último de ellos es la nota sensible-, 7*del tono ma

yor, cuya tónica se halla un semitono mas arriba, o la 2* del relativo menor, que está un tono mas 

bajo. 5? Que cuando hay uno ó mas bemoles en la clave, el ultimo de ellos es la 4a. menor dé la tó

nica del tono mayor, d la 6? menor de su relativo menor; teniendo presenle,--que sî  hay dos o mas be

moles, el penúltimo-de ellos está en la tónica del modo mayor que le corresponde. 6 a Que conociendo el 

discípulo por la armadura dé la clave que el tono debe ser uno de dos, esto es, el tono mayor o su re

lativo menor, no 4e resta mas que esaminar los 2 ó 4 compases primeros de la melodía (que es la par

te cantante) para determinar cuál de los dos es: si la 5a. del tono mayor que corresponde se encuentra 

alterado con sostenido (ó con becuadro si hay 5 ó mas bemoles en clave)'entonces es el modo menor 

relativo: sino aparece dicha alteración, el tono es el mayor. 

Véanselos ejemplos siguientes cuyos tonos y modos determinará el discípulo, según las reglas dadas. 

1° o/> 

~r -

i V~~F~ —^-a- -—^ m—f—m m r—Il 

5° 

• - J - J J 

f-—d—*-

i r P , J 

h _ ^ ^ _ _ ^ L _ _ í L _ i _ S ' _ J p T _ i 

- •rlllii'fr Tri 1—?~~r^ ~n — i l 
1 § "8 V y - T i y ri . ¿ ML_J , L j - - - H 

Sin embargo de las minuciosas reglas dadas para conocer .por sola . la.melodia.el tono de la pieza 

o lección, es. necesario vonfesar. que son insufîrientes para determinar en algunos casos si el tono es el 
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ni; ayo r, ó .su relativo menor, de los que corresponden á la armadura de la clave. En esta duda no hay 

otro medio que el de examinar el bajo que la acompaña, el cual siempre finaliza en la tónica,y si la.3 

de esta es mayor, el modo sera mayor, y si es menor será también el modo menor. Esta es la unica 

regla infalible en piezas de buena estructura. .Wase el ejemplo siguiente, cuyo tono solo puede deter

minar el bajo acompañante,pues la melodía es una misma en ambos tonos. 

Modéralo 

— ) t J à—y-*?—^~• 
m J • • r r r r t 

- f - & P — ¡ B — ' 

4 3 , 5 

J . i ' f r 

* m • * „ 1 !• m » a 

5 » 

4|- 1 F 

i 

—f? • 

fe 

P E 

La misma melodia en otro tono. 

\ -, n Ir r r r I 
6 3 r pr f 1 -J—̂—J f 

a* * * • 1 

3 

i * J — 1 
IT 

I J E 
5 ^ 

» a v 

3 6 

5 ^ 3bt J —W— 

DEL TRANSPORTE. 

El verbo transportar significa ejecutar una pieza de música en distinto tono de aquel en que está 

e s c r i t a , b i e n sea, subiéndola ó bajándola medio tono, uno, dos ó mas tonos. E l transporte -se hace g e 

neralmente-por ecxigenciris mas o menos justas de los cantantes,y alguna vez también por circuns

tancias especiales de tal ó cual instrumento. 

El modo mas fácil y seguro para transportar con exactitud, es el suponer otra clave en lugar t* 

que aparece al principio de la pieza. Esta nueva clave supuesta no cambia el diapasón de | ; j vnz •> 
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74 

insinúa»-itlo, y si Um solo el nombre de las notas: por ejemplo: una pieza de V io l in escrita en su 

propia clave de sol, que se transporta un tono mas bajo por la suposición de la clave dy do en 

4" linea, queda en su mismo diapasón haciendo si \> donde hay un do etc; pues si se' atendie 

se al diapasón y naturaleza de la clave, bajaría una novena en lugar de una segunda. L o s 

partidarios del sistema uniclave, d de una sola c lave, para todas las v o c e s é instrumentos 

no dan razón alguna convincente, cuando se les hace ver la taita d é dicho sistema tratándose 

del trasporte; para c u y a ; operación, y otras que no son de este lugar, es indispensable el per

fecto conocimiento de todas las siete claves. 

Los ejemplos siguientes bastarán para que el discípulo comprenda bien esta materia 

Nota. TJn trozo de música que lleva sostenidos en la clave se trasporta medio tono mas bajo, sin suposición de otra 
clave, y si con solo suponer bemoles eo ella: si lleva bemoles se trasporta medio tono mas alto con suposición de 
sostenidos: los dos l? s ejemplos délos que siguen pertenecen á esta clase. 

Para transportar la 
siguiente frase un s e 
mitono alto. 

Es necesario supo
ner 4 sostenidos en lu
gar de los abemoles . 

Para transportar la 
siguiente frase un s e 
mitono alto. 

Es necesario supo
ner clave de do en 4? 
linea con 3 bemoles . 

Para transportar la 
siguiente frase un to 
no mas alto. 

Es necesario supo-
uer clave de sol con 2 
sostenidos. 

Para transportar la 
siguiente'frase un to 
wn y medio nías alto. 

Es necesario supo
ner clave de do en 2! 
linea con 2 bemoles . püÉ| 

Para transportarla 
siguiente frase un se
mitono bajo. 

Es necesario supo-j 
ner 5 bemoles en lu
gar de los 2 sostenidos. 

Para transportar la 
siguiente frase un se
mitono bajo. 

Es necesario supo
ner clave de fa en 3'.' li
nea con 3 sostenidos. 

siguiente frase un to 
no mas bajo. 

ner clave de do en l'l li
nea Con 2 bemoles. 

medio mas bajo. 

ner clave de do en 4!li-
nea con 4 sostenidos. 

•i? fe a r : —•— m > - T f — 

— 

zzf.:.. 

— — 

-rfT— 

ri f~"~f » m F n>' 

• f T T F H IB 4 m± 

IH uftrf 1 f»--i 

±±dzzf= 

1. =C— 
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Pura, transportar la si
guiente frase dos tonos 
mas alto. 

Es necesario suponer 
clave de Ja en 3* linea 
con 3 sostenidos. 

9 i ? m Para transportar la si
guiente frase dos tonos / 
mas bajo. 

Es necesario suponer 
clave de sol con 5 be
moles. 

Para instruirse completamente el discípulo en esta materia,debe meditar bien las reglas y e j em

plos dados, haciendo aplicación á otras piezas de música. L o que resta ahora,es añadir algunas observacio

nes relativas álos sostenidos,bemoles ybecuadros,que se encuentran accidentalmente en el discurso de una pieza. 

T. Sea cual fuera el tono que resulte del transporte, es necesario conservar exactamente los mismos infer 

valos de tonos y semitonos que se hallan entre las notas: de consiguiente, si se quiere transportar una pie

za que tiene sostenidos en la clave, suponiendo otra clave con bemoles (como algunos de los anteriores 

ejernploss) los sostenidos accidentales vienen a ser muchas veces becuadros,y los becuadros bemoles. Si por 

el contrario, se quiere transportar una pieza que tiene bemoles en la clave, suponiendo otra clave con sos

tenidos,los becuadros vienen á ser muchas veces sostenidos,y los bemoles becuadros. 

Ve'anse y analícense cuidadosamente los 3 ejemplos siguientes. 

Ejemplo én que los sostenidos vienen á ser. becuadros, y estos bemoles, haciéndose el transporte una 3? ma

yor baja. 

3 » 

f 

- Í L _ 

Ejemplo en que los becuadros vienen á ser sostenidos, y los bemoles becuadros haciendo el transporte de un semi 

tono bajo. 
± *> 

Ejemplo en que los sostenidos, bemoles y becuadros unas veces se corresponden con otros de igual natura

leza, y otras no, haciendo el transporte una 3* mayor baja. 

fe 3 s 2 2 

S E 
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176 
Advertencia. fcn la m<trica religiosa de alguna antigüedad se'hailatt mucha* obra*, en las cuales e¡?lan las voces con 

chives que no son las que respectivamente les pertenecen- de modo que el tiple tiene clave de sof, el contralto de do 

en 2*. linea, el t-ínor de do en 3'.' y el bajo de fu en 3? ó do en 41 A estas claves se le« da el nombre analtas. 

p e r i : no lo son en la ejecouon, porque se transporta una 4Í'. menor mas baja, á lo cual llaman cantar 4! baia. Debe tener

se presente, que este transporte debe hacerse solamente cuando dichas claves altas están al principio de la 

pieza, y a-i cuando se encuentran en el discurso de ella, porque en este caso conservan su diapasón. Véanse lo* 

4-is ejemplos siguientes con la e»mici'>n que les pertenece,}' el transporte que resultaren el I o de ellos. 

EJEMPLO 1. 

EJECUCIÓN 

Transporté que re
sulta de la clave de do 
en 4a- linea 4? baja. 

i 
3 X É 

EJEMPLO 2 : 

EJECUCIÓN 

Z3L 

DE LA FICCIÓN DE CLAVES. 

Como lo «i 2 4 ó 26 tono< que « H n>an en m.úsicaí(l) no tienen mas que dos modos, uno mayor y 

<»fro menor, con IMS mismos intervalos en sus escalas que el de do mayor y su relativo la . i t e m o - , esco

gitaron lo* antiguo* un medio para facilitar en el solfeo la entonación de los tonos que llevan una ó 

mas alteraciones propias: este medio es el sisicma que llamamos ficción de claves, que consiste en tras

portar con dicha ficción al tono de do mayor ó la menor todos los demás tonos,sin que por esto se altere 

en nada la entonación. ( 2 ) Véase el ejemplo siguiente y su ejecución con las ficción de claves. 

EJEMPLO 

EJECUCIÓN 

m 
do sol do »ol do 

:umsono 
: u n i s o n o 

( t ) Contando el oV J'fi 3 mayir T SU relativo v t menor • oiiio Hi-tintos de los d<- t m«tor y'-mib irme.r, son 9 6 . 

il) Aurf(|>ie no sor partidario del «interna d.̂  fjfceion nV ci*\*% coneo has* de enseñau/a, he er«-id'. ronvem-nte dar instrueeiones aeerea de <! |,orqu 

tienr mwha utilidad en ciertos c a s o í con;o . U f i ¡na' 3á?l»nir. 
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sol d o s o l d o s o l d o 

liq m M m ° m » - = = 1 

« 
sol d o d o d o s o l 

I 
do 

1 = 

i 
s o l do sol d o S O l da 

^ • m ± ' * • 

s o l do aol do 

Las Fingías que se dan para las ficciones de claves son las siguientes. 1! En los tonos qu.' llevan 

bemoles en la clave, el último de ellos se cuenta fa, y según la colocación do este signo en el 

pentagrama, se busca la clave fingida ó supuesta que le pertenece, del modo que esta en el ry-uv 
plo anterior. Sí'. En los tonos que llevan sostenidos el ultimo de ellos se cuenta sí, y se<run su 

colocación eñ el pentagrama, se busca igualmente su correspondiente clave, como puede verse en el 

ejemplo anterior. 3 ;! L o s becuadros accidentales se ejecutan como sostenidos cuando destruyen 

bemoles, y se entonan como bemoles cuando destruyen sostenidos, como se ve en los d o s 

ejemplos siguientes. * 

f 2°. 
EJEMPLO I o . / 

EJECUCIÓN 

3 

'B v r u r J 

3 

ir 
3E 
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17» 

4". Quaudo en el discurso de una pieza se ve, que uno ó Varios sostenidos ó bemoles accidentales si

guen en una serie dé compases, y se ve que estas alteraciones se hallan en el mismo orden que 

.las propias, se fingirá la clave que corresponda según la regla Ia, considerando en este caso á 

dichas alteraciones -accidentales como si fuesen propias, hasta que desaparezcan, volviéndose en

tonces á la clave primitiva 6 a la supuesta al principio. Ye'anse los ejemplos siguientes y las notas 

que siguen, con lo cual se .comprenderá bien esta materia. 

Moderatto. 

E J E M P L O S 

Ejecución con 
ficción de claves i 

m 
m 

B P I i 53 

m 

v j r 
Moderato. 

I ^5 3 É 

J J J i 

!» » • >r»f 1 S É 
p a c 
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.¡Sutás. 1". En el ejemplo 1? se ve, que desde el compás 5° siguen por espaeio de 8 compases los bemo

les t'tí ¡ti mi y la, y como este en el orden de ellos, se finge clave diciendo fn en el último que <-siá 

en la: euando dig*> en el último, no se entienda que es en el orden que aparecen, sino respecto al or

den ile lo* bemoles' propios, que es el" qne se debe exsaminar, para cantar como fa el ultimo de ello*-, 

es decif, que sin embargo de ser alteraciones accidentales tienen que guardar el orden de las a he racione» 

propias, para fingir clave-

T. En el ejemplo St'l se ve qne desde el 5? compás, por espacio de 8 compases, desaparece el bemol «*u 

ti, y siguen los sostenidos en fa lio $of, y como este es el orden de ellos, se finge clave, contando si 

H ultimo sostenido, que en el orden de ellos es e| sol. 

3.' En el ejemplo 3! se ve que desde el 5? compás ppr espacio de ISi compases signe un bemol en sí y 

mi becuadro en fa,. mas parece que no debía fingirse clave, porque no »pnrece heeviadm en *A <¡n,y d*L* 
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.vtirrs* p r e t a n t e q u e p a r a h a c e r j a f i c c i ó n t o n b e m o l e s , e s n f - t e a - a r i o d e s t r u i r a l o r u m ú t i e m p o l o s . s o » ; - . 

l « H ¡ d o » , a * t ct.uw p a r a h a c e r l a c o n s o s t e n i d o s , e s n e c e s a r i o d e s t r u i r l o s b e m o l e s , s i l o s h u b i e s e ; p ¿ ! r o s a i 

e u í b a r j j í " . . r s t . i e s p r o p i e d a d d e l m o d o m e n o r , y s e . f i n g e c l a v e c o u l a c ú i i d i c i o n d e h a c e r s o s t e n i d o e l sol 

q u e i ? s u ! i a d e l a f i c c i ó n , a' n o s e r q u e t e n g a b e c u a d r o , e n c u y o c a s o s e l i a r á n a t u r a l . 

T I H I U O a l g u n a s o t r a s a p l i c a c i o n e s m i n u c i o s a s , p o r p a r e c e r i n e s u f i c i e n t e s l a s y a h e c h a s , y n o s e r d e m a -

M » d o • rtifuso. V o y s i n e r a f r a r g o a' d a r b r e v e m e n t e m i p a r e c e r a c e r c a d e l a m a y o r o m e n o r u t i l i d a d dei u - s o 

d v e s t e s i s t e m a . 

b ' u e l a r t e d e l a m ú s i c a , a s i c o m o e n o t r o s m u c h o s F a m o s d e l s a b e r h u m a n o , s e e n c u e n t r a n p o r u n a 

v> 3 r l t d e c i d i d o s p a r t i d a r i o s d e a n t i g u o s s i s t e m a s , y p o r o t r a c i e g o s e n t u s i a s t a s d e t o d o l o q u e e s n u e v o . 

\.vx q u e l i M n e s t u d i a d o e l s o l f e o c o n f i c c i o n e s d e c l a v e s v h a n l l e g a d o a s e r b u e n o s m ú s i c o s y t a l v e z 

• - í í t ü f l S . m a e s t r o s , c r e e n g e n e r a l m e n t e , q u e s o l o b a j o e s t e s i s t e m a s e p u e d e l l e g a r a s e r b u e n s o l f i s t a . L o s 

n r . é f e i « r o s . p o r e l c o n t r a r i o , q u e s a b e n q u e e s t é s i s t e m a n o s e s i g u e e n e l e s i r a n g ' i o , y q u e l o s n u e v e s 

- n f l o f i t ) * ' « r i s e u a n s i n f k ú u u e s , h a b l a n d e e s t a m a t e r i a , n o s o l o c o n d e s d e n s i n o t a m b i é n c o u d e s p r ^ -

•vifr. M > o p i n i ó n d t s i a a n n - b u . l e e s t o s d o s e s t r e m o » ; p o r q u e d e s e c h á n d o l o c o m o b a s e d e e n s e ñ a n z a , l o 

c r e e « t i l y c o n t e n i e n t e e n v a r i o s c a s o s . 1" A l o s n i ñ o s d e c o r o d e l a s C a t e d r a l e s , q u e a - l a e d a d d<¡-

1 3 o 4 4 a f í í o » m u d a n l a v o z , c o n v i e n e i n s t r u i r l o s e n e l s o l f e o e n e l m e n o r t i e m p ' o p o s i b l e , p a r a q u e 

s i r v a n e n t i c a n t o 3 o 4 a n o s p o r l o m e n o s : p a r a e s t o , d t s - p u e s i d e e n s e n a r l e s l o s r u d i m e n t o * d e l 

i n l f e o , l a e m i s i ó n d e l a v o z y e l c o n o c i m i e n t o d e l a s c l a v e s , c o n v i e n e r u s t r u i r l o s e n e l s i s t e m a d e f i c -

'.•.MJÍM'S p u e s a u n q u e p o r a l g ú n t i e m p o n e c e s i t e n q u e e l M t r o . s e l a s i n d i q u e , ' l l e g a n d e e s t e m o d o a 

c a n t a r c o n s - e g u r l d a d l a s p a r t e s n o m u y d i f í c i l e s d e t i p l e , - p a r a l o c u a j n e c e s i t a r í a n m u c h o m a s t i e m p o 

- o l f c a n d o sii» f i c c i o n e s 2 ^ Q u a u d o u n d i s c i p u l o h a l l a g r a n d i f i c u l t a d e n l a e n t o n a c i ó n d e t o n o s q u e l l e v a n 

- d i e r a ' Í9ne¡« p r o p i s r s , e s m u y c o n v e n i e n t e a y u d a r s e p o r m e d i o d e l a s f i c c i o n e s d e c l a v e s , p a r a d e s p u é s v e n 

a r l a * i n e l l a s 3 " A u n á l o s u u e a p r e n d a n p o r e s t e m í m é t o d o , o p o r a l g ú n o t r o m o d e r n o , e s m u y Ú t i l l a 

f i c c i ó n o V c l a v e s , p o r g u e e n t r e o t r a s c o s a s p r o v e ' - b o s a s c o n s i g u e l a d e f a m i l i a r i z a r s e c o n t o d a s e l l a s . 

S i n e m b a r g o d e e s t a s u t i l i d a d e s q u e a c a b o d e e n u m e r a r , t i e n e e s t e s i s t e m a d o s g r a n d e s d e f e c t o s , p a r a 

p o d e r » * - a d o p t a r c o m o b a s e d e e n s e ñ a n z a : e l 1? e s s u c o m p l i c a c i ó n , y l a d i f i c u l t a d q u e l l e v a c o n s i g o J a 

a p / i t a ' ¡ O H d e \¿s r e g l a s r e s p e c t o d e m u c h o s c a s o s q u e s e p r e s e n t a n : e l 2 ? e s q u e s i e n d o e l o b j e t o d e 

e s t e j b t f e m . i f a c i l i t a r l a s e n t o n a c i o n e s d i f í c i l e s , l l e g a n i n f i n i t o s c a s o s e n l o s c u a l e s ñ o s o l o n o s e p u e d e 

f i n g i r c l a v e , s i f l o q u e e n c u e n t r a e l s o l f i s t a d o b l e d i f i c u l t a d , s i n o . e s t a ' a c o s t u m b r a d o a' v e n c e r l a s s i n 

b a r e r u s o d i f i c c i o n e s . . 

V é a s e e l e j e m p l o s i g u i e n t e , c o n t r a c u y a d i f i c u l t a d n a d a p u c o > e e s t e s i s t e m a s i n o a u m e n t a r l a . 

idi •rrfrnria. A c o n s f j o a í s o l f i s t a , q u e l o s s o l f e o * q u e s i g u e n l o s e j e c u t e a l t e r n a t i v a m e n t e s i n i i e t i n n e s y c o n 

c l i n * s a l v o ' e l p a r e c e r d e l M i l o . ^ u r v e r a l o i u a » c o n v e n i e n t e a l d i s c í p u l o s e g ú n s u s c i r c u s t a i i c i a í . 
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E S T U D I O S D E S O L F E O A 2 V O C E S 

El obgeto de lo? siguientes estudios es, 1" acostumbrar al discípuk) al canto simultáneo, 8'.' hacerle prac

ticar la relación dé las claves entre si; 3" egercrtarlo en los dos modos m a y t i F y menor correspondientes á 

un mismo tono, como do mayor y tío menor etc. en fin completar k instrucción del solfista tahto en la* 

dificultades de medida como en 'las de entonación. Para lo 1" el Mtro debe ejecutar la parte cou la 

voz ó. con el Piano ú otro instrumento, sino hay otro discípulo que la cante. Para lo 2 o. el discípulo debe eje-

ctitar alternativamente las dos voces escritas en distintas claves; y para lodo lo demás se tendrán pre¿>*ntt « 

todos los preceptos y consejos qué se han dado en este método. 

Ándl* m o s s o . 

ESTUDIO i°. 
1.' V o z . 

9..' voz. 
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ESTUDIO 3 
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m 
En finítimo compás del siguiente estudio se halla un punto de reposo (vulgarmente Calderón) al<m»l• siguy 

una porción de notas pequeñas, que deben ejecutarse libremente, sin atenerse al preciso valor que ellas de

notan, a lo cual se da el nombre de fírmala, y q^e algunos llamam también cadencia. Hay autores que escri

ben algunas fenmatass con notas ordinarias, poniendo encima o' debajo de ellas la palabra a piacer, que quiere 

<3ecir a' voluntad ó gusto del ejecutante 

ESTUDIO 5'J AU'.'Moderato. 
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196 
LINEAS ADICCIOSíAIJElS 

Como las lecciones que contiene este me'todo esta'n enceradas "en los estrechos limites de una oncena, el so l 

fista, al dedicarse a un instrumento cualquiera, deberá hallar al principio alguna dificultad en la lectura de los sig

no» colocados en lineas adicionales, por ío cual debe practicar el siguiente ejercicio, que aunque escrito en clave 

de «oí, sirve para todas ellas suponiendo ya clave de fa ya'de do. etc. 

mM*É. 
, ± j 

EJERCICIO 

è ± * + 

f zz 
7ZZ 

i 1 

111 

TRINO Y SEMITRIKO. 

. Estas dos clases de adornos no se han. practicado en este me'todo por no ser propios del solfeo: ahora con
viene dar conocimiento de ellos. El trino consiste en batir alternativamente la nota sobre que esta colocado 
con la nota inmediata superior: el intervalo de estas dos notas es siempre 2? "mayor o' menor: se denota con tr 

como abreviación de la palabra trino. Hay dos especies de trinos: uno largo 6 de cadencia, y otro breve. Vea se 
el ejemplo siguiente y su ejecución. 

T f l l J í O DE 

CADENCIA. 

tr 
Mod!° 

«CIAO. ' ^^^^WWW^^W^^M^ 
(1) 

fe 

tr • JSL. 

El semjtrino, que los franceses llaman mordente, no es otra cosa que un trino breve sin conclusión; algunas 

veces no es mas que un mordente de dos notas: en el primer caso se escribe con I r pero sin las dos notitasdecen-

clusion; y en el 2? con esta señala . Ye'anse los ejemplos siguientes, y su ejecución. 
Allegretto. fo. ^ Allegro. 

S f i M I T R I N Ü 

EJECUCIÓN 

VOCALIZACIÓN. 

Vocalizar se llama el cantar una lección 6 pieza con una de l&s tres vocales a e o (generalmente s d o se 

nsa la \~) No se trata aqui de la vocalización en laestension de la significación que tiene en un me'todo de can

to, sino como estudio intermedio entre solfear y cantar uniendo las palabras á la música. El solfista debe ejer

citarse en vocalizar algunas lecciones, que pueden ser de la« mismas que ha solfeado, antes de pasar á cantar cor 

letra, para allanar de este modo la dificultad que sin duda hallaría sin este procedimiento. 

f i ) T.a ilm-scien lie <;st<- tr ino i-s :¡ Toluntad. del. ejecutante, pero d"he ser bien larga. 
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1 9 7 

CAMTO €ON PALABRAS. 

Al-dedicarse el solfista a' cantar con palabras debe tener presente, que es un defecto pravísimo el no pronun

ciar todas las letras tanto vocales como consonantes, y que es un vicio de que adolecen la mayor parte de los can

tarte?. Asi corno un orador debe pronunciar con mayor claridad en un sermón que en una conversación 

familiar, del mismo modo un cantante debe eegagerar la claridad de la pronunciación aun mas que el ora 

d o r . Me he atrevido a' usar del verbo ecsagerar,por que no he oido jamas á cantante alguno- pecar por ecsa 

per ación respecto a' la pronunciación, mientras que continuamente oímos á la generalidad (te ellos, sin poder 

distinguir si pronuncian en español, en italiano, ó en árabe. Qualesquiera piezas fáciles decanto pueden servir 

de ejercicio para aprenderá' cantar con letra,teniendo cuidado de solfearlas antes. Encargo al Maestro estrenada 

severidad acerca déla claridad de la pronunciación. El siguiente trozo á 4 voces servirá también para el mismo obje

to, en el cual el discípulo podrá cantar alternativamente todas ellas. 

ModV' (l) 
T I P L E 1'. 

2.J 

T E N O K 

HAJO 

A CO MPT O 

f—f •ér-~+ 

Del u uo al o _ tro po _ lo o . gs» tes y j i * fío o p u e . b l o s y ' re 

Fughetta Cantabile. m 
o 6 

- © -

7 
3 . 

•ÈSr mi 
m~*. I 9 

5 =F 
nes al Se _ ñor " a - la - bad 

5? 

T 

pues su mi ^ - se _ ri _ cor - _ dia 

§5 m ». • » 
=ÎZ=F 

Del B . n o a l o * tro po . lo o gen" . . tes y nat io . n es 

s 6 • 3 . 7 6 
6 ¡X * 

FÍF=F 
tros con no _ so _ tros hoi sel 

9. 
la m 

pues mi _ se rl 

ß 
e o r i día 

ir pue_bl«s y re _ gi» _ nes al Se - ñor a la . bad puessumiigejfi _ cor _ _ ilia eon 

í r í í t : 

.no _ so . . tros 
s — 

M t 
Del u _ lio ai o _ tro po _ l o o gen tes y na j io 

a s m r 1 

. 6 -
6 5 7 -

Del . u _ no al 
3 — 

tro po _ lo o gen -
- 3 -

( l ) Las palabras son traducción f-n Terso df-l salmo J Î 6 d*- David por el Sur. Carvajal. 
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1 9 8 

SÉ:. ~0—ri

so . tros 

9 
hoi s e l . la 

1 

con uo - so_<ros 

e — 

~ f • -

* i 1 • 

hoi • el . . la hoi sel 

g S Í _ S = 

sel _ _> _ . _ . _ . _ _ ¡\« al hoi .sel 

1 — 
la hoy 

4—s-r t - E 

íel la 

Z - T T T T T 

9 ^ 

nes o pueblo» y re _ gio . - Q£S al g e . ñor a - . la - _ had A _ . la _ barí 

<-"' ^ > -• . - * . . . . _ • • . . » • f f M f '' f • * 

_£__"?-
tes y nació . _ _ _ _ _ _ _ nes o pueblos y re _ gio _ _ nes al Se _ ñor a . - la _ bad 

í> 
7 7 7 7 7 7 7 5 6 7 

•1 

pues 

8 - tas to so lo 

=3 

os teatan _ do eon el _ la 

P 1 
ten - tan do con el _ _ _ _ _ _ _ _ la 

f-

ter na 

~ _ 3 
__-_~j 

os - _ _ ten - tan - do el - - - - Ja ter . na e . ier . 

Yé—t-

4—4 
pues su mii.f .. _ ri - - cor . . dia coa no _ so - - tros boi so] 

B. 9 ! / J J _ J _ . j r - ^ : . - f X - Z - . . i h . ¿ £ j 

4 * f—0 4 4 • 4- é su mi - «e . ri _ - cor . . dia con no . so . - . tro» hoi sel _ _ ta ¡s ten . t a n _ do ron el . _ . la e 

= t 
4 '• 4-

r : 

ti. 

ter na >u Ver _ dad ter 

' " __-*--*•-
e 

p - •• fl . . . LZ_4__J 
— O ' • •—». ______ 1 1 —fl 

na su 

1 
dad 

*u ver _ dad _ ter . 

.5 , 
5É 

fia e ter «a 

, _ - 4 -

ver - dad 

la os . . ten _ . tan - - - do: • con el ~ _ _ i * e . . ter _ _ . r.x «a ver 

o 
dad 

5-dE Et 
ter _ na su ver . dad 

3 -
e.ter _ na su 

4t3 
+9 

ver a¡(d e . ter _ na f.a 

-t -

»er _ dad 

h 5 

1 
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ARTICULACIONES. 

Se llama articulación el modo de ejecutar un paso cualquiera uniendo d separando los sonidos entre si: por 

consiguiente hay dos clases de articulaciones, que son el liga<!o y el picado.- el ligado se denota c o r i una linea curva, 

que abraza los sonidos que se quiere unir d ligar, los cuales debe ejecutar la voz con un solo golpe de garganta, el ins

trumento de cuerda con una sola arcada,y el de viento con un solo golpe de lengua. El picado se marca con un punto 

puesto encima de cada una délas notas que se quiere separar ó cortar: este punto se escribe de tres modos,para sig

nificar el mayor d menor grado de prontitud conque debe cortarse ó abandonarse el sonido, y se llaman picado, 

muy picado y picado ligado. Por el siguiente ejemplo se comprenderá todo esto fácilmente. 

EJRMPLO 

EJKCUCION 

-¡ Lrr*- v~ w 
J . l f ' Tff*Tfi fm — r — E ¿ — — ' > - f f . > • f — f — i 

ligarlo 

b , . # -rrrf-f-

- - 4 ^ ^ ^ ^ — H 

- T?tt»L 
- • I -i 

tlf., _ 

J-J—. 

l r - . 

P> 
H • > ¿ 0 

w i i j í picarlo 
• 

picarlo lirtailo II 

— i » . H f ' t i * * a | 

^ = 
- - t ^ ¿ = •* 

Quando una misma articulación sigue en un trozo ó paso largo» se-indica también con las palabras italianas Ze-

qata (ligado) rnarcafo (marcado ó picado) y stacato (muy picado). 

ABREVIACIONES. 

En la escritura musical usamos un gran numero de abreviaciones* las cuáles no solo disminuyen el trabajo de los 
copiantes, sino que colocados oportunamente,tanto en las particiones como en las partes separadas, contribu
yen á la claridad y pronta inteligencia dé la ejecución. Hay abreviaciones de palabras, y las hay también deno
tación: las primeras se- hallan en la tabla de los términos italianos que sigue a' e s t o materia, y las segundas 
P e hallaran en el trozo siguiente. 

jrü * - f i » • _ L + . ^ - . - . P f t f.t* x? a 6-
A B R E V I A C I O X K S 
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« 0 0 
MATICES 

La palabra matices, que es propia del arte de, la pintura, la usamos en el de la música, para significar los diferen

te* grado* de fuerza ó «navidad porque puede pasar uno d muchos sonidos: estas modificaciones del sonidose de 

dignan con las palabras, abreviaciones y signos que se vera'n en la tabla siguiente, la que contiene todos los tér

minos italianos mas usados, y su significado en español, los cuales pertenecen, 1? a los matices, 9?. á los aires ó mo

vimientos, .Val carácter y espresion, y 4? al movimiento, carácter y espresion á la vez. 

Nota. Las abreviaciones de las palabras italianas están en letra bastardilla. 

M A T I C E S 

P 1 A M S S 1 M O - _ PP - - - Muy de quedo. 

liOLCISSlMfl _ - d<il?ní). - Con mucha delicadeza 

P U N O - . . P - - - De quedo. 

D O L C E - . _ finí . - - Cor. delicadeza. 

. Suavi-i.ri.n dulzura. 

_ A media voz . 

_ Medio.fuerte. 

- Aumentando la fuerza gradualmente. 

\ . _ . /Esforzando ó reforzando la ilota o notas 

.) _ - (bajo las que se halla. 

. Fuerte. 

_ Muy fuerte. 

- Disminuyendo la fuerza gradualmente. 

S O T T O V O C E . - , -

M E Z Z A V O C E . . m j , i i , -

M E Z Z O F O R T E - mf . . 

CRESCENTI O - - ere* . . 

R I N F O R Z A N D O . rinf] 

S F O R Z A N D O . . sf 

FORTE . _ - / - -

F O R T I S S I M O . . j f . _ 

DECRESCENDO . d e o r e s i -

I M I N U E N D O - - dim ) 

CAI-ANDO . 

SMORZANDO . 

MANCANDO -

M O R E N D O . 

PERDENDOSI 

-^Disminuyendo la fuerza y retardan do un poco _ cal i - ' 

- smorzi. ^e l t iempo. 

- tnOi lA - /Disminuyendo la fuerza ( v retardando el 

_ m o r > _ < tiempo) hasta que apenas ste perciba el.so-

.. perd / - x^fñdo. 

Cu.-.ndn se hallan unidas estas dos letras j'f> indican que la primera nota 

so haga fuerte,vías que siguen piano, v viceversa cuando se alian-asi pf. 

Un regulador colorado de este modo—=; indica que la nota 6 notas que 

abraica se hagan aumentando la fuerza ó intensidad; y cuando esta asi > — 

indica q\ie se ejecuten disminuyendo. . 

Este signo A colocado lohre una sola nota indica que ella debe ser ace.n-

túada-oon mas fuerza que las demás que le rodean. 

A I R E S Ó MOVIMIENTOS. 

LARGO . . 

LENTO) _ . 

G R A V E ) 

L A R G H E T T O 

_ E< el mas lento de todos los.-.«ires y de un carácter 

gr;a e y elevado. 

/ E l mismo movimiento que el Largo, pero derni ca-

'raoter severo. 

Diminutivo de Largo y por.consiguiente menos lento, y 

d.e un carácter menos sever-. 

ADAGIO - - Es un aire casi como «1 Larghctto, pero de un car».-

termas tierno y apasionado. 

A N D A N T I N O . - Aiid.n1 - Diminutivo de Andante; es el movimiento 

medio entre este y el Adagio, y puede 

participar del carácter de uno y o tro . 

A N D A N T E - _ - Anñ\e - . Es un aire muy moderado, y su carácter 

puede ser tierno dulce ó melancólico. 

A L L E G R E T T O - Allto. - Diminutivo de Allegro; es un poco mas 

despacio que este; su carácter e.» gracioso 

y l igero. 

M O D E R A T O ó AlÚUodi0 T iene el mismo movimiento que el ÁlUgr?)-

to, pero de un carácter mas brillante. 

ALLEGRO . . . AU9 _ _ _• Aprisa, bien animado. Aunque la t r a -

duccion de la palabra Allegro es ale

g r e , no «e considera asi mas que con res

pecto al movimiento, porque en- cuanto 

al carácter lo mismo puede espresar la 

alegría como cualquiera de las pasio.i'S 

violentas. 

PRESTO) 

V I V A C E V 

VIVACISSIMO^. TI 

- /Designa un movimiento mas vivo que el AlUgro,y p^r-

- ' t ic ipa de las mismas modificaciones que él . 

PRESTISSIMO^.. ^Superlativo de Presto y de Vivare, denotan un mori -

mrento sumamente rápido. 

También se usan otros términos que se coloran al latín 

de los aires anteriores al principio (le «na pieza, /> 

solas en el discurso de ella, para modificar' el mnvi 

miento; y son los siguientes. 

Mucho, bastante. 

ACCELERANDO _ Acce]dc A c i d a n d o el movimiento. 

A P I A C E R - _ _ A voluntad, sin atenerse al movimiento del aire ni al 

preciso valor de las figuras. 

CON M O T O . _ _ Con movimiento, es un grado mas de presteza que . ti 

que mdica la palabra ¡i que va unido. 

CÓMODO _ - _ De un movimiento moderado, de modo que su ejeci-

cion aparezca faril y comed •' 

ASSAI 
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fiIUSTO - - _ ._ Justo,«in demasiada viveza ni lentitud. 

MOSSO _ _ , Movido lo mismo que coti moto . 

MOLTO . . . . Mocho. 

MENO MpSSO _ _ M-nos movido, indio» que deb»- disminuírsela celeri

dad d e l arre anterior. 

NON T R O P P O - - N o d e m a n d o . 

N O N T A N T O _ - Lo mismo que Xeno mosto-

PIÙ MOSSO . . . Mas movido; d*nota que debe aumentarse la velocidad 

del movimiento anterior. 

PJTT P R E S T O . . . Mas aprisa. 

PIÜ S T R E T T O . . Idem. 

PLU T O S T O . . . Idem. 

PIO L E N T O . . . Mas despacio. 

POCO . . . . Poro. 

R A L L E N T A N D O ' - -Rail?. _ Ritardando poro á poro -1 movimiento 

RITARDANDO . . flit?0. _ Idem. 

STRINGENDO Apretando, apresurando el movimiento. 

SLARGANDO - _ _ . - _ _ Ensanchando: reteniendo un p o r o el movi

miento y ejecutando con libertad. 

T E M P O DI M I N U E T T O . . . Movimiento de M : T O I ? , pero g»r.er?dmente 

ce«ige un ñire mas rivo. 

T E M P O DI MARCIA i - . . Aire, de mar-ha. 

TEMPO DI POLACA - Movimiento de Polaca, que es un Alìfqro 

Moderaltn. 

TJEMPO DI PASTORELLA - . . MnTnciento de pastorela, que et , 1 B 

AUeyret In. 

" V E L O C E _ _ Velo*, con velocidad. 

INCALZANDO - - - - - . Accelerando el movimiento. 

TÉRMINOS QUE PERTENECEN 

AL CARÁCTER Ó ESPRESION 

A F F E T T I OSO - - - - - - A f e c t u o s o , de un carácter dulce y c s -

riuoso. 

AMOROSO - - _ _ - - Amoroso del mismo carácter queel an

terior . 

AMABILE - - - - - - Idem. 

M Ú L L A N T E - - - - - - . Prillarle. 

CON ANSIMA - - - - - - - Con alma, dando i todos los sonidos ima 

espre.sion animada. 

C-ìN- E S l ' R E S í O N E . . . - Con o p r e s i ó n . 

CON F U O C O . - - - - - Con friego y energia. 

DECISO - _ - - - - - - - Con decisión. 

ESPRF.SíVO - - - - - - - Lo misniíj que con espresion. 

2 Oí 

F L E U I L E - L l o r o s o , de un carácter last imo»» . 

F E R O C E . Feroz, bruscamente-y c o n ferocidad . 

G R A Z I O S O . C o n gracia 

I N O C E N T E _ Inocente, de un c s r a e t e r l e n e i l l o y neto. 

L A M E N T A B I L E - - - - - Lamentai le , ]„ mismo q u e Jlfhüe.. 

LUfíUDl iE De un carácter de t r u t e z a y t e r r o r . 

L E - T i G E n O . - Libero de un rara't»r o p u e s t o á l a gr»vodad 

M E S T O T r i s t e . 

S E N S I B I L E _ . . _ . Sensible, c o n mu'-ho s e n t i m e n t o . 

S C H E R Z A N D O - - - - - J u g u e t e a n d o . 

P E S A N T E Pesado d" un carácter p e r e z o s o . 

S P I R I T O S O - - - - - - Espirituoso, con m u c h o f n e g o . 

S T R E P I T O S O . . . . . Estrepitoso , c o n e n e r g i a . 

S O S T E N U T I ) - . - . . Sosterido; dando todo s u v a l o r a' l a s n o t a s . 

T E N U T O - Idem. 

SCIOLTO Suelto, marrando t o d a » l a s n o t a s . 

S T I N T O . A f i j a d o , que apenas se p e r c i b a el s o n i d o . 

S E M P L I C E . - . - . . Simple, con sencil lez. 

TÉRMINOS QUE PERTENECEN AL CARÁCTER 

Y MOVIMIENTO A L A VEZ 

AGITATO - _ . . . . Agitado-, movimiento a l g o m a s vi\o <pie 

a^ucl con quien va u n i d o : s u e a r a t e r es violen-

to y agitado . 

A N I M A T O _ . . - . - Animado ; su movimiento algo m a s T I T O que 

aquel con quien ra unido : s u c a r á c t e r d e c i 

dido Y animado. 

AIROSO . . . . - - - Airoso; m o v i m i e n t o moderado y d e u n c a 

rácter elegante, 

C O N B R I O . . . . . . - Con brìo, con fuerza y vivacidad. 

C A N T A L ' I L E _ . . . . - Cantable su movimiento a l g o mas l e n t o 

que aquel con quien v a unido; su c a r á c t e r 

espresivo v dulce. 

CON AR.ANIU'NO . . . . Con abandono-, su molimiento l i b r e y a b a n 

donándose á la espresion. 

L U S I N G A M H ) . . . . _ Lisonjeándose con la espresiott; deteniéndose 

un poco corr.o quien se escucha asi m i s m o . 

M A E S T O S O Magestuosn: de un movimiento m u y m o d o -

rado, y de un carácter gracioso y lleno de 

magostad. 

M A R Z I A L E _ - _ -Macerai : mo-vimiento de mjisrha v carác 

ter guerrero. 
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202 
CONOCIMIENTOS GENERALES DE HARMONÍA. 

El resultado de las vibraciones u oscilaciones de cuerpos eiastico-sonoros -sellama sonido: la sucesión de varios 
sonidos fórmala melodía: varios sonidos dndos á la vez producen un acorde: la sucesión de varios acordes constitu
yen la harmonía: los acordes se componen de 2,5 o mas sonidos,; á los de dos llamamos simplemente intervalos: 
d*'estos unos- son consonantes y otros disonantes: losl. 'son 5? menor, mayor, 47menor 5.rtmay.or, menor, mayor, y 8.' 
los.disonantes son y.' menor, mayor, y aumentada, Si" disminuida, 4? idem y mayor, 5.amenor y aumentada, (j.'aumen-
tada, y 7 disminuida,menoE y mayor. Ve'ase en el ejemplo siguiente. 

Intervalos 

cantonantes 
—ñ~ - — i» Intervalos ó U L i." II 

A los que llamamos acordes son'los qtie se componen de 3, 4 y 5 sonidos: de estos unos son consonantes y otros 

disonantes: en todos ellos, inclusos los de 2 sonidos, que llamamos simplemente intervalos, no siempre ocupa el bajo 

el sonido primitivo del acorde, sino que pasa á tornar otro cualquiera de los que aquel se compone, a' lo cual lia.*-

mainos inversión del acorde. Los acordes se designan también por medio de cifras colocadas sobre el bajo-

Todo esto se comprendera' bien-estudiando con detención la tabla siguiente y las esplicaciones que la ilustran. 

Acorde 

perfecto 

mayor 

.I a INVERSIÓN. 2 a 

ACORDES CONSONANTES. 

2 . .1? i n v e r s i ó n . 2a. 
Aconte 

perfecto 

.1? INTERÍION.2? 

Acorde 

perfecto 

menor 9 ^ * — ± ^ 
- e - • e - 7 5 T 5 TJ 

Los acordes 1 y 2 sirven para principiar y concluir una pieza ó periodo de ella, v en este caso no pueden in

vertirse: el numero S no puede usarse para hacer reposo alguno. Las redondas en lo grave del bajo designan siem 

pre. el origen del acorde, a lo cual llamamos bajo fundamental. 

ACORDES DISONANTES. 

Varios acordes de estos tornan el nombre de la nota la escala sobre que se colocan: tengase presente que asi 
como á la 1? nota de la escala llamamos tónica, i la 5? llamamos dominante y sensible á la ^:' 

Acorde 

de 7 . a 

dominante 

Asorde dr 

9 a mayor 

domínente 

A cor'tu de 

7 " V rfcl 

mede mtixjor 

2 a K 1? 2.' 3? 
O * •#- mala 

7. - i? 2 a 

o L I a 2 a ,a 

_ 
# —•-.—# _—m—~ « m 

1 *—" « — — -
#—— 1 0 —— # 

9 
+ l 

5 

7! 
2 
• 1 

• 
— - o - — 

_ 0. _ 
- — o O — e — * 

l i 2 ? 

• 0 

10 

o 

— 1 

w 
fi 
fi 

f 

—̂  _ » -o V > — — ( 3 . — 

Todos les acordes di son ¡rutes .resuelven en el siguiente bajando d e g r a d ó l a nota disonante, y subiendo el 
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2 0 3 

Actinie 

de S " 

aumentad a. 

ACORDES ALTERADOS. 

8 5 

Acorde de 7 . a 

dominante con 

5 a a u m e n t a d a . 

2 
mala 3'.' 

#6 
_ i ¡ _ 

A» 

Acorde de 6?<ru-Í 

mentada con 5a 

Arorde de 6'.' aumtn- , 

tada con 3?i/ 5 " 

mala 

«a i -• 
#2 
-0- l 

— O O 

Acorde de tS^aumen-

ittda con 5% 4 ? 

Estos 5 acordes, alterados hacen también su resolución natural subiendo el bajo fundamental de 4; la nota altera
da la'Jiaee subiendo de grado.' En las inversiones de estos mismos acordes es necesario, que no se halle entre tas 
voces el intervalo de 5? disminuida, y si el de 6?aumentada. Algunos autores modernos, de.gran nota usan la 3 a in 
versión del numero 15, sin enibargodéhallarse en ella la 3 a disminuida. 

Ademas de las reglas ya dadas concernientes á los acordes y a sus resoluciones» naturales,es necesario observar 
lossiguientps: 11 no se pueden dar dos 5 a ? ,seguidas ni dos 8. 8entre dos voces cualesquiera que ellas sean (a! R¿1 
ito puede'darse la 51 ni la 81 entre una de la harmonía v el bajo , siendo por movimiento directo:(b) 31 no pue
de darse la 41 menor entre el bajo y otra voz ó parte, sino con nota común: (c) 41 no se debe doblar la nota 
sensible ni la accidental, (d) 

r .h'^t (b) ™* 
zf-.ilII % » . _ | L _ » 

T7 

mal bien bien bien 

g . . . . 6 

•O-
O 

Escepciones 

« r j — í — * 4* -» * W " í 00 — — ~" é '• S 1 
5 * - 1 

I \_ . : « XT-. 
T I 

i / T 'i f» f, Eli 1 1 1 — « •• i r - - ^ - I'IL I ) 1 IMI IH 

j * » - ó 1 r-*0 o 1 , «U.V -O 11 
l — f -^ 1 

-Çsei'jjfiiowni. 
de la i'/ sin 
nt;ta c-mnvn. 

-if—i • ' — » 
/U— ï * — - a _ r - _ í — — 5 — * — ; m ; f J 

* , 7 
3 . . . R t í . ' S3 6 . . . . . 4 3 
#• ' • • — • ¿ ' -

s- * r » — O n ' i* 

- o -

o) 
V # £ S " S ' —# —-— •iĵ  J 

-ffVl W-T-.—y-- — 
» «• 

i — 9 ^ — _ —• # _ M. —Êf .. 

—# * - .y V ^ 

6 T-A 

—-T, * 

6 3 
tj . : 
3 6 

1 
* * i J*— 

• -.-i.— • 

1 O —1 

-©-

T ' Oí —1 

-©-
Al dar estos ligeros eonoeimientós de harmonía, no es mi animo aumentar el número de charlatanes har'mn'nis

las ¿luírnosos compositores, que desprovistos déla instrucción necesaria componen de. modo,que solo la ignoran
cia y confufion que eosiste hoy en materia .de. música puede justificarlo. El único objeto que me he propuesto-
es que los solfistas, antvs de dedicarle al canto ó a' en instrumento cualquiera,tengan algtma idea de las prinsap*-
.les vecifís d«- harmonía para que de este modo se jespierte en ellos alguü -dia el des*>o dé estudiar con detención es 
>.e ramo tan mtei'esante a' todos1 ios que se deciden a* profesar el í H f de la música. 

FIN DEL. MÉTODO 

b-«joufundafnental una 41 menor o'bajando una 51 mayor,- si en Alos hay unta sensible, esta debe subir de grado 

Bajo es-tas reglas se hace la resolución natural de los iteordes disonantes: se dice natural, porque hay también 

resoluciones eseepoionales, en que rio se observan dichas reglas. De los 8 acordes disonantes anteriores los' 5 yry 

"merofe. no necesitan preparación, pero si los.3 últimos. Preparar la disonancia es' hacer que la nota .disonante eesis-

ía en la mismo voz desde el acorde anterior, siendo en «ste consonante. En los acordes n?4,9,10 y 11 puede suprimir

se la 51 (en el auordq original) y ponerse en su lugar la 8.' En las dos inversiones del n? 5 debe estar la sensible, nías 

baja que la disonante,.y en las inversiones de los n o s 7 y 8, ademas de observarse la misma regla, debe estar la domi

nante una 9? mas baja que la disonancia principal, del modo que lo están -en los ejemplos de dichos números. 
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