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INSTITUT DE FRANCE.

PPN - X P,

Académie des Beaux-Arts.

RAPPORT fait par M. 3. MASSENET, au nom de la Section de Com-
position Musicale de I’ Académie des Beaux- Arts, sur * Notes et Etudes

d’harmonie » de M. "THEODORE UUBU"S.M

“17owveage avant pour titve :“Notes et Etdes d”Harmonie pour sepvir de supplé-
< ment au Traité de H. REBER"par TH. DUBOIS, justifie bien son titre,

N . 9 . . . " . ] ;.
« Comme le dit Pauteur, dans une nteoduction elaire, concise et résumant avee préer

sion I'objet de son ouvrage, nul traité ne répond mieux ni-aussi completement que

N
L celut de REBER aux besoins de Fenseignement moderne, el nul n'est basé sur une thé -

orie plus solide et plus simple.

«Le travail de M" TH. DUBOIS est un complément et up commentaire dont | utihité
théorique et pratique n’échappera a personne,

T Y ¥ . L " . ' 9 Y . :

« En effet, Vauteur profitant d'une expérience ‘de 18 anndes dun professorat fécond en
-y , . . . e N O T
résultats, ne laisse aucun point de théorie dans le doute, aucun détail de réalisation 1nex-
pliqués il met & méme les éleves qui veulent faire des études sérienses, de tout com-
o premdre, de tout approfondir, de tout analyser, et surtout déerive avee une grande pureté,
< une grande clarté et une grande élégance, tout en ne rejetant aucun des éléments dont
< Part moderne s’est enrichi.

1l fallait conserver les traditions classiques,base inmuable de tout bon ensergnement,

et ne pas se montrer hostile aux progres de la science harmonque .

« Cela, M TH. DUBOIS a bien compris, et les Exercices nombreux qui suivent chaque
chapitre de son ouvrage témoignent i la fois d'un grand sentiment de la tonalité, si ves-
pectée des anciens maitres, et du désir de ne rendre son enseignement o1 empirigue, n:

circonserit dans des formules,

(*) La Section de Composition Musicale de 1lnstitut se compose de MM, Ambroise Thomas , Ch. Gounart

Ernest Reyer, J. Massenet, Camille Saint-Saéns ¢t Leo Delibes.

9477,
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¢ Ces Exercices complétent ntilement ceux du Traité et permettent i Uéleve d’ac-
que’rhe sfirement une expérience indispensable a qui. veut devenir réellement habile

dans Vart si diffiele de bhien éerive.

“Le traité de REBER, si partait et si excelleat par la pureté et la simplicité de
sa doctrine, par la hauteur de vues de sa conception, par le grand. sentiment d’art
quis’en dégage, par la nouveauté de sa théorie sur les altérations, par la sagacité
avee laquelle est traitée la partie qui a rapport aux nofes essentiellement mélodiques,

et aussi par sa helle forme littéraive, était cependant insuftisant au point de vue pratique.
« De plux, quelques lacunes théoviques s’y laissaient deviner,

«M" TH. DUBOIS a résolu' le tout de la fagon la plus heureuse, Il a,selon nous, ren-
du un véritable service aux éleves et aux Professeurs; nous avons done ln convietion que
ses Notes et Etudes d’Harmonie et le Traité de REBER qw’elles complitent forment,
réums, un remarquable owvrage d'enseignement , résumant méthodiquement et claive-

ment tout ce qui concerne cette belle science, hase de toutes fortes études musicales. »

Pour copie certifide conforme,
Le Secretaire perpétuel de UAcadémie des Beaux-Arts,

Signé: Comtr H'" DELABORDE,

Pour: copie conforme,

Le Chef du Bureaw des Thédtres,

Signé: EUG. DES CHAPELLES.

H.
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INTRODUCTION.

Cecr n’est point un Traité proprement dit; ce sont des Notes, des Observations,
des Remarques, qui doivent servie a éclairer I"éleve sur certains faits harmomques
et sur certains points oubliés, douteux ou obscurs; elles sont le fruit d’une longue
expérience et elles nous ont donné pendant notre Professorat de 18 années au Con-
servatoire des résultats assez brillants pour que nous ne jugions pas wutile de les

Liveer & la puhlieité.

Ce sont aussi et surtout des Exercices pratiques,indispensables selon nous pour

qui veut devenir habile dans Part d’éerirve.

Le présent ouvrage ne pent servir seul. 11 doit, dans notre pensée devenie le sup-
plément obligé du remarquable Traité de Reber, lequel est hasé sur une théorie tres
solide, bien propre & développer le sentiment musical de Iélive, mais ot les exercices
pratiques sont, selon nous, trop peu nombreux; nous en avons done ajouté chaque fois

(jue cela nous a paru utile aux progres des éleves,

Si nous avons choisi de preférence le Traité de Reber comme base de notre tra-
vall, Cest que notre expérience du Professorat nous a convaineu que, -parmi les nom-
breux traitds existants sur la matisre, dont quelques wns ont une valenr incontestable,
aucun ne répond aussi complétement que lui & ce qu’on est en droit ¢ attendre d”ou-
viages de ce genre, soit & cause du ¢oté théorique absorbant entierement le ¢dté
pratique, soit que la mamdre dont ces ouvrages sont congus ne permette de développer
suftisamment ni intelligence artistique ni le sentiment musical, et quils semblent plu-
tot s"adresser d des mathématiciens qu’d des musiciens; soit encore que leur forme
¢lémentaive ne leur permette d'embrasser quune taible partie des questions relatives
aux études havmoniques sérieuses, soit enfin qu’ils renferment trop de détails puérils

ou inutiles qui fatiguent et rebutent 1’éleve.

Enfin presqu’aucun ne met h méme d’analyser comme lai les faits musicans mo-

dernes, siintéressants et i importants aujourd”hui.

Par la rédaction de nos Notes et pa» la manidre dont les Ezercices sont préparés
et présenteés, nous avons eu pour objectif de former la main de I'éléve en le rendant
habile dans Part si délicat d’éerive avec elégance et pureté. Et cela,nous I"mons fit
avee la convietion qu’il ne faut pas surcharger Uesprit de I"éleve inutilement, en lui
présentant Pliarmonie comme une science abstraite et compliquée, mais bien au con-
traire, en lui soumettant les différents cas avec méthode, elarté et simpheité, de ma-
niere o lui en rendre Iétude aussi attravaute ef tacile que possible. Telle est la pensée

g nous a dimgé dans notre travail,
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Ces Notes et Etudes swivent le Traite de Reber pas i pas; elles le completent,
le commentent et e modifient parfois dans certaines parties; elles indiquent exacte-
ment les Exercices i faive. Cette forme nous a paru la plus propre & aider les études
des éleves. Les paragraphes ainsi complétés, commentés ou modifiés,sont Pobjet de

plaf 5 ’ i)
paragraphes bis et ter, que l'éleve indiquera en marge de son traité avec le N” de la
page correspondante du supplément, afin de facliter son travail et ses recherches.
Nous avons signalé aussi les § qu’on peut sans inconvénignt passer provisoirement

N . v M 2 M Y4 ’
ou méme supprimer. Ceux qui ne sont Pobjet ’aucune vote ou remarque supplé-

. . 12 . t . .
mentaive doivent étre etudies et observés dans toute leur intégrité.

On trouvera i la fin du volume le clnffrage de toutes les Basses,ainsi que les
haxses chiffrées de tous les Chants,donnés au cours de ces études. 1 élove devea done,
9 M
aprés avolr éerit cex Basses et ces Chants avee son havmonie propre, les véaliser de
. 9 . Y h . . Drngnn 5 P 2 M R
nouveau avee I"harmome de Uauteur. Nous pensons o’avoir pas besom d'insister sur
la nécessité pour Véleve, s’il veut fuire des études profitables. de ne jamas consulter
9 . I v i 2 D
le elnftrage de anteur avant d"avoir complété son travaill personnel.
8 | |
En terminant, nous croyons pouvolr dire sans vanité que notre enseignement a
A p 8
Jusquiier porté des fruits qui nous donnent le droit d’espérer que la présente publi-
cation est appelée i rendre de réels services.~ (Pest [a notre désir le plus vif, et ce

sera notre l‘é com pense .

Paris, le § Aot 1889.

Th. DUBOIS.

N Bo Lorsque nous renvoyons a une page quelconque du Traite de Reber, Uindication est towjours
formulée ainsic page. .. .. du Traité, ou page. ..., Reber. sl Y a simplt'mmn:puge ...... ,

L'I'l{! se !'le)lll‘[l' au pl'l‘SPlll ouvrage .

nox el



NOTIONS PRELIMINAIRES.

FETEY e . . .
Tout en supposant, comme Reber, I'éleve suffisamment nstruit en ce qui concerne
le solfége, nous crovons utile de donner i quelques notes complémentaives sur les
wtervalles, atin d’aider i reconnaitre d'une maniere infuillible leur mesure et leur qua-

lite.

DES INTERVALLES.

§ QY MOYEN PRATIQUE DE MESURER LES INTERVALLES
ET DE RECONNAITRE LEUR QUALITE.

Nous établissons d’abord en principe que: tous les intervalles d’une gamme ma-
jeure, & partiv de la tonigue, sont majeurs, h Pexception de la 4%, de la 5% et de '8
2 9 J 2 p

qui sont justes.

de . ce . te . te . te . me . ve .
p 2% maj. 3T ma. Al juste 5 juste 60 ). T maj. 87 juste
>4 T n— 1 . )i i . ]
Y 499 )i I || il !4 i > i Y 1
17y i 14 0 > i [ &) Ji ~r 1 1
ANS "4 11 r=y 1 Y 1L 7 )i 8 i 1 B
J o O -© - -©r -© © ©

Or, tout intervalle, plus grand d’un demi-ton que 'intervalle majeur, est augments;
plus petit d’un demi-ton: minewr; plus petit de deux demi-tons : diminwe.=Tout ter-
valle, plus grand d’un demi-ton que Vintervalle juste,est awgmenté; plus petit d’un

demi-ton: diminué.-L ntervalle Juste w'est done jamais o majeur m minenr.

Dés lors, rien west plus facile que de mesuver un intervalle et de reconnaitre
. . - . e ’
sa qualité, en considérant comme tonique la note grave de I'intervalle demandé.-
Ex: Quel wtervalle séparve les deux notes la» miz? Riévonsie: Une 5 cugmentde,
parce que la 5% qui se trouve dans la gamme majeure de la 5,4 partie de celte note,
est mio, et que le mi b étant plus élevé d’un demi-ton, la 5 est augmentée an lieu
9 A . . . N o v
d’étre juste. AvThE EXEMPLE: Quel intervalle sépare les deux notes mi do2? Rip: Une
stele mdjewre, parce que la 6! qui =e trouve dans la gimme majeare de mihe partie

de cette note, est précisément do 2.

Il est inutile de multiplier les exemples, tant e procédé est sumple et d'une apph-

_cation facile,
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REMARQUE.= St la note grave de Vintervalle demandé ne peut servir de tomque
A une gamme majeure, comme par exemple: Ré g, La g, Fab, ete....... on o’a qu’d
hausser ou i baisser d'un demi-ton chromatique les deux notes de Uintervalle,et
Pon obtient fe méme vésultat. Ex: Quel intervalle sépave les deux notes rég do?
REvonsk: Ne pouvant prendre ré # comme tonique d’une gamme majeure,on baisse
les deux notes ré & do, qui deviennent réz do o, et on trome en apphquant le
procédé ci-dessus: 7™ diminude. Avtre EXeMPLE: Quel intervalle sépare les deux
notes fab sol 87 REposse: Ne pouvant prendre prendre fa > comme tonique d’une
gamme majeure, on hausse les deux notes fad xol k, qui deviennent ta s sol 2, et

b . 0 ]
Fon trouve, en appliquant le procédé ci-dessus: 24" augmentee, ele....
Le moyen pratique que nous venons d’imliquel' est infaillible et ne lasse place

A oaucune erreur.

. his e e N ’ N
§ 3" 1a 2%diminude et la 7° augmentée n’étant pas des Intervalles réels, mais
bien des Intervalles enharmoniques, il pous parait inutile de les faire fizueer dans
I . A
les exercrees sur les Tntervalles,
. g his . . .. , . ’
S 472 On appelle aussi ces sortex dintervalles: sous-diminds et sur-aupnentes,
rais als se présentent rarcment.
Apres avorr lu tout le chapitve du Traité sur les Intervalles, en le complétant

par tes notes ei-dessus, fatre les Ewrercices suivants:

lixercices sur les Intervalles.

1° - Berwve, sur une portée supéricure, les notes formant fes tatervalles indiques ¢i-

dessous,

' | 1o . o
0 . ode . ode oide ce - Qee .
Unisson Lot chrom. 2% i, 2 IR 2" augm. 3 dim. 3 min.
’ - # if o i ] — ] 1
- 3
m It 1 . i 1t T | 2 O—
3874 S I @) il 5 it i © t < 1 1l
v, © © ©
Hee . y slo g sle . g te 2l -{ .
37 my 37 g, +.dim A Juste A aagm. A sweangm. 5 sons dim,
= |
i [
- n - o 1
oy S CAS4 (@) i Evay -
< " o o
{o . . T e . te . N . e
5% dm Hh justi 5 suam 6" din. 6 . 6 maj. 6" augm.
= | ———— - i i 7 ] —
= i} ! i i f 1
S e i t " | — i 1 1
AN o it - ——1 e © 1 Y ] it LWEY 1 T t o
. 7O © pae]
=i e e . s ). ve
MY min. 77y 8 din. Y juste 8 augin,
i i i )i =)
1 it i 1l w ]
i Yy il il - i e WaY 13
{ SR Y — Pl @ I Oy A 1
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2°_Faire ensuite un second tableau des Tatervalles, en prenant pour point de dé_

part des notes a volonté.

0O Al . . . . . . . ' .
32 Eerie sur une portee supcrienre les antervalles indiqués ei-dessous,et sur une

portée wférieure leurs renversements,en en désignant la qualitication.

'

. N ode - de . B YU e
Unisson Int"® chrom. 29 min. 2% maj. 24 g, 3 dim. 3",
A : :
i ; ; "
s (@) —O © g EaTs -3 vie N
A% -
</
nee . e te . te . te » ¢ .
37 maj. 3% augm. 4" dim. A juste A augm. AL augin. 5 sous dim.
A - ,
) S o
y . Py i )
1Ay T 7<) i 1 [ @ )
Y T 1 S
. fe . ~te e s e . e . o
o dim. D jusle O wugm. 6" dun. 6" min. 067 may. 6! angi.
4
74
y .o r= ;
= 3 — O 4— ;
2 e b e 7 N0 Y=y
- g _—e s me . . ‘.
Y LT 77" min. 7" muj. 8Y¢dim. 8B juste
A .
£ " '
{7y (@) — —© —
1y e ® ¥ p 1t 1l
‘) «F

A~ Indiquer la nature des Intervalles suvants; e’est-a-dire shils sont: consonances

panfuites,, consonances inparfitites, consonances mixtes ou dissonances.

4
7 e
7 .4 Y HAY (8] O PEY
k- (@) (@) ‘ 2O— () = ;
7 €O— — O
Py 2O 2 D
17 Wy ) |
y o— © i} e It € it © ] > ]
TS 1 Y J 1 )11 ne) - {r7”
..&J’:___.(_)_ AT L®) | - 1l O = 1 —
=0 PE Sn—
-
y .~ Z & 36> € #o 3 )
) 7 Q h € L4 N © 1
o © = O PYIE e 4
v i O
A
19
y o
\;}v ) _’72; CAS4 % O
¢ 3 ; -
Lo -



LIVRE PREMIER.

Des Accords.

y his \ . ;. ..

§ 12 — Cependant, dans 1a pratique des renversements, pour éviter toufe confusion,
nous compterons les mtervalles p;n'lir de la note de basse. On distinguera done enfre
les deux termnes: Fondamentale, doot la détinition est donnée au § 12, et Note de

hasse, qui mdique la note placée a la basse,

PREMIERE PARTIE.

Harmonie consonante.

CHAPITRE I.

ACCORDS FORMES DE TROIS NOTES CONSTITUTIVES OU ACCORDS DE TROIS SONS.

9 his 9 . P —tfe ge e ’ .
§ 23""_ Dans 'harmoute consonante, Paccord de 53 diminnée n’est employé que
- N Te
sar le-2¢ degré de la gamome mineure. Celui qui a pour fondamentale le 7"° degré
des deux modes est rattaché aux accords dissonants, dont il a les teadances attrac.

tives (Voir ce qui est dit de son emploi restreint dans I“harmonie consonante au § 61).

Apres le présent § 235 faire les exercices suivants :

EXERCICES.

Indiquer les tonalités- et les degrés auxquels peuvent appartenir les accords ma-
“jeurs ayant pour foudamentales : mi 2, la b, i =, les accords mineurs ayant pour fon_
damentales: L, i b, fu 2, et les accords dimmués avant pour fondamentales: mi, sol
dof. ’

Procéder pour ce travail comme il st

L accord majeur de ... appartient au. .. .. degré du ton de. ... ..
au. . ... degré du ton de.. ...

ele, oo



CHAPITRE 1.

Reéalisation de 1’ harmonie.

ARTICLE

III.

DES NOTES DOUBLEES DANS LES ACCORDS.

/m

3 his . . .
§ 32" _ 12 unisson est toléré : 1% Entre les
deux parties wférieures, sur le temps fort ou

fmble, sl 0’a pas une longue durée.

EX:

2°_Entre les autres parties, mais seulement sur

un temps faible, soit par mouvement oblique, soit

par mouvement contraire (Voir § 46) et par degrés EX:

conjoints, @i moins dans une partie.

3°_Eatre le soprano et Valto quand une phrase

musicale se termine

tnnique précédée du 2™ degré

a la p:n'lie supél'ieure par la

'».“ N
8§ 33" __1°_1l est i remarquer que la doublure

de ta 3 de accord parfait majeur est geénéralement

plus dure que celle de Paccord parfait mineur. Ce-

pendant elle ext souvent d’un heureux effet lors-

quielle a liea entre le soprano et P'alto ou entre le

soprano et le ténor.

deéfectueuses, surtout s1 la doublure a heu dans

. , .
[a végion grave de Uharmonie.

Les autres combinaisons sont presque toujours

I

KX

|
|
|

EX

g 51
W " 74 L@ } 7
Ay Z o] -
<
7 ©
| #
| o o |
l‘__\ll ‘éJ vl ) {! =Y L
- ?
I. I L & ) H 1
1 1
- -
o
- tolere,
4
>4 N
Y % H 1 T
N —= —1 T
ANS "4 ', C = =l 1 / Pl
]
J A -efé -sr}
- -+
- -
FaY Pl Cd 14
Yot : t 7 S—
1 T } e Il 1
t T t t
T T

4
L
D — < ray =
NS = = 3 19 8
o o/ 4 _é —
en Fa maj.
|
i T
*}'ﬁ - T [ @ )
=
< O

P4 L@ ] L &

Y 4% AY AY

R | raw|

AN F=wi <37

d «r «r
-©-

F Y [ 6]

-~

—7 1@

Sl N

7 effet médioere.

manrars effet.

o) (6
)” 4 L )
V 5 A (@ )
i ©- ©
“) 1))
7. L1 } [ 9 ]

2°_ Pour éviter des diffieultds de véalisation et aussi un effet peu satisfasant,on doit

éviter de doubler la 3" dans accord de 3" diminude ayant pour fondamentale le se-

cond degre de la gamme mieure.

bis - . ,
§ 35"« cependant la note sensible n’ap-
artient pas & PVaccord du 5™ degré, elle peut
p p rre., p

a la rigueur se doubler.

EX:

adinissible.
Ia)
2
FAY
5 -/ -
{)e T (}
A Y Y

3¢ degrd,
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ARTICLE 1V,

DU CHOIX DES NOTES A SUPPRIMER.

bis . . P . , .
§ 377°_ Dans les études scolastiques, en éevivant soit & 4, soit & 3 parties, on

Qe

ne doit pas supprimm‘ fa o

Apres le § 38, faire les exercices suivants:

EXERCICES.

Eerive sur deux portées, et 2 4 parties, des accords parfaits majeurs sur les fou-
damentales: r¢ et la by des accords parfaits mineurs sur les fondamentales: sol et
si; et des accords diminués (du 2! degré du mode mineur) sur les fondamentales:
Jug et do._ Ne pas mettre entre les diftérentes parties une distance plus grande
que I'8% (Le ténor et la basse sont exceptés de cette regle). Ne pas dépasser
Iétendue affectée i chaque voix, et dizposer ces accords de diftférentes manieres,
a peu pres comme dans exemple suivant, en cherchant le plus grand nombre pos-
sible de combinausons. Chacun de ces accords est considéré au repos, et doit, conuone
tout ce qui ne s’enchaine pas, o+ sépard de son voisin par une double barre.

IV éleve suivia du reste celte prescriptiuu dans tout le cours de ses études.

ol
)™ 4 [ @ ] [ L 9 )
[ @ ] L © ) L ]
{~y S ray PR S ray S
SV &> ) =4 <3 PN <3 ~F P <5 oS ~7
Jd & |- © © 1S © S
LX:
n=a

)0 (@] 1@ L®

VA O ) Ty Ty Y 1 @) Y X Ty T3 L ®

ARTICLE V.
REGLES ET OBSERVATIONS CONCERNANT LE MOUVEMENT MELODIQUE.

Les § 42,42, 43 et 44 sont rempluces par ce qui swit:
Les rogles ainsi établies sur le mouvement mélodique sont complites).
(1 gle ( | P

1"~ Les intervalles mélodiques permis sont: Iintervalle chromatique, la 21 mi-

neure, la 2% majeure, la 3% mineure, la 3 majeure, la 4" juste, la 5" juste, la 6"
. [ L

mineure et ["8'",

2°_ Tous les aatres intervalles sont proserits, i Pexception de la 5" diminude et

i . , . r N . . ) o
de la 4(ednnmuee,qm sont tolérées i la partie supérieure, lorsque la 2%note est note

sensible montant & la tonique.

j-j ry
—

7 }
i7 7= 1
y . s [ ) [ RN
 £.0.] 77 7 FEY -] 1 @ ]
A\ V2 7 LY 4 r-) PEN
J ' 1 L X g
EX:
v X3
-
2 2 — P 0 -
t‘\_': #) KA vy
7 7 (@) b
1 ‘} L © ]




3°- La seconde augmentée peut “aussi ére toldrée, mais avec une grande réserve,
et seulement dans les parties intermédiaives, lorsqu’il y a impossibilité de tawe an-

trement. La 2% note doit également Slre note sensible et monter a la mulque

tole're,

o
4" > (@ ¥
Y X L ] LB X 4 5 @Y
- > [ & THMCELA &y Fas
d z; K: ” Yy A Y 4
EX: '
2 X
> —
ra Y ﬁ" ray 3 L=
:i — —4H

. 5 &) 9
4°_ Quand on franchit Vintepvalle de 7° ou de 9° en deux mouvements, 'un des
deux doit étre une seconde.

/’ﬁ i \/ mmum
EX; % — ot f, ' “”—T_—‘:['Q—ﬂ:;i:i“:ﬂ

A moins (ue la note du milieu ne repose sur une

. P Lo 4 5
valeur plus longue que celle qui a précéde; en ce cas px: e o=
‘. Y.Jy CANNE 1 A |

['intonation devient plus facile, et partant, possible.

5°_ Quand on franchit Vintervalle de 4" augmentée également en deus mouvements,
la derniére note doit, autant que possible, continuer le mouvement ascendant par

% ton dictonique, ou descendant par degré conjoint.

J I

Wﬁﬁﬁﬁbﬁézﬁﬁjﬁ%@:ﬁﬁ#ﬁ

Medioere: A mmr .lutan qu‘ posslblo

W&Wﬁ@:ﬁ:ﬂ

6°_ La note sensible doit toujours monter a la

tonique, excepté: 12 Dans | enchalfuement du 5™ au

toutgue.

= o =
5 ML 6 )
6" degré du mode majeur, st elle est dans une pu- I{JQ © o
.o S . , . EX:
tie intermédiare et s1 la note placée au-dessus delle N
. . . ) ra 1@ ] ©
fait entendre la tomque dans accord suivant, 7

N 9 . .
~S1 aceord suwivant ne contient pas la

n
4

tonque, ou encore si la note seusible v’ dppdr o
. . EX:
tieut pas a I” accord du 3° “degré,

L)
Wiy
=

horort

o

Q_EEF\)

A Y} L& ] ©
A\ I} O 3 4

Apres le § 45 du Traité, faire les exercices suivants:



EXERCICES.

In(liquer dans les enchalnements d’accords suivants :

1°_Les mouvements mélodiques défendus et leur nature;

2° Lew notes sensibles quv font une mauvaise résolution;

4°- Les mouwvements mélodiques tolérés. Dans les 5 premiers enchainements, nous
donnons des exemples de la maniére ‘de procéder.
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ARTICLE VI. 13

€

DES RAPPORTS HARMONIQUES PROVENANT DU MOUVEMENT
RESPECTIF DES PARTIES.

Les § 48 & 55 inclus sont remplaces par co qui suit:

(Les vegles ainsi établies sur les 5/ et 8% consdeutives, et sur les 5% of
81 directes, sont completes),

QUINTES ET OCTAVES CONSECUTIVES.

Il est défendu de faire entre deux parties quelconques dewx quintes ou deww

octaves conséeutives, soit par mouvement direct, soit par mouvement contraure.

_— tres manvals.
o] 8
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Dena wvissons consecutifs sont également défendus, de méme que Punisson sue-

cédant ¢ 8™ par mouveinent contrairve, et réciproquement.

tres mauvais.
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EXERCICES.

lndiquer par de petits traits verticaux, comme dans les exemples précédents et
var le mot: défendh, tes tautes de 5%, 4" 8 et d” unissons contenues dans les en-
9
chainements suivants:
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QUINTE ET OCTAVE DIRECTE.

v e ete s P , . C m
Ou appelle ainsi la 5% et "8 amenées entre deux parties par mouvement direct.

Y - . A F;'- o l\ (Fpae 9 sdgee . @ y.” N |”
Ce cas, extrémement fréquent, exige de grandes précautions que nous allons dé-

terminer avee précision dans les regles suivantes :

QUINTE DIRECTE ENTRE LES PARTIES EXTREMES.

La 5" amenée par mouvement direct entre les p:u'h'es extrémes est permisv:

1°_ Sur Vaceord du 17" et du 5° degré, si la partie supérieare procede par mou-
vement conjoint.

m difendu.

) |
P4 W R a1
Y 4™ v) 1z [ Z
IO 24— - o)
NS AN 4 L [
[ - CA. 7 Z [ I'/
v _
KX : ﬂ;L
d O/ I é
) o
L T Gy i 12 iEam—
Z 1 77 L 1 T 1
] i T 1 1

2°_ Sur les autres degrés, si la partie supérieure procede par 2% mineure descen-
dunte. '
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QUINTE DIRECTE ENTRE UNE PARTIE INTERMEDIAIRE
ET UNE AUTRE PARTIE QUELCONQUE.

{e . C . Py e
La 5" amenee par mouvement direct entre une partie intermediaire et une autre
partie quelconque est permise :

19 Sur tous les degrés, si la partie la plus ¢levée des deux procéde par mouve-

ment conjoint.
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(1 e . ! - . ,
) La plupart des Traités les désignent sous te nom de 5* et 8% cachies.

H.
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REMARQUE = La dureté de certaines 5% directes peut étre souvent évitée en dou-
blaat la 3¢ du 24 accord: excellent moyven sur lequel nous appelons particulierement

attention des éloves.

avee la 3%du 2%aceord doublde.
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OCTAVE DIRECTE ENTRE LES PARTIES EXTREMES.

I octave amende par mouvement divect entre les parties extrémes est permise:
St la partie supérieure procede par 20 ineure ascendante ou descendante, et seule-

ment sur les trois meilleurs degrés de la gamme.

el
permis. defendn.
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Elle n’est que tolérée, et avec réserve,seulement sur les trois meilleurs degrés, si
La partie supérieure procéde par gde majeure descendante, mais pricipalement dans

les conclusions de phrases, sur accord de la tonque.

— meitleur
Tolereé dans les cas difficiles. que les défindu
A O—— s ey dewr precidents.
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’ OCTAVE DIRECTE ENTRE UNE PARTIE INTERMEDIAIRE
ET UNE AUTRE PARTIE QUELCONQUE.

L octave amenée par mouvement direct entre une p:u'tic intermédiaire et une autre

p;wtie quelconque est permise: si la partie la plus élevée des deux procede par mou-

vement ('un'iuiu!,
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Elle est que tolérée, et avee réserve en montant seulement, si ¢’est la partie

defendu.
en descendant. N

mférieure qui procede par mouvement conjoiut.

Lolvrd dans les cas difficiles”
en monlant,
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Mais st les deax parties procedent par mouvement disjoint, elle est défendue;

O a moins qu’elle ne se produse o

h
o . , g 5
== sur les metlleurs degrés, en A— o—=9
INE J . L J o— >
WX montant, et s1 les deux ac- FEX: Yo, e
63 . A ] s
o0 8 cords qui s’enchainent ont o—8—F%o 1—8
V4 - Lo
une note commune .

UNISSON DIRECT.

' umisson provenant ¢’un mouvement direct doit toujours &tre evité.

4
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h.J il L ] i}

EX:
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I peut étre toléré seulement dans les cas difficiles, entre le ténor et la basse,

sur la tonique.
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EXERCICES. 17

Indiquer par de petits traits comme dans les exemples précédents, et par le wmot dé.
. . ' e e . :
fondu, les fautes de 5" et d” 8" directes contenues dans les enchafnements suivants:
Indiquer également celles qui ne sont que tolérdes . (Les enchatnements ue contenant pas de

fantes ne doivent &tre Uobjet d’aucune indication).
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fei se placent les § 56 et 57 du Teaité, aprés lesquels on ajoutera les remarques
suivantes

re N . [ . LETE

1" REMARQUE.~ Avant de faire les exercices sur enchalnement des accords, éleve
doit savoir, tout au moins d’'une maniere suceinte, ce qu’on entend par Marche d har-
monie et par Fuusse relation de Triton.

On appelle Marche dharmonie ou Marche harmonigie, un mouvement de basse se
reproduisant symétriquement i des intervalles égaux, soit en montant, soit en descen-
fant.- Pour le sty 1l suffit de savoir, qu’en ce ecas, la svimétrie de la réalisati
dant.= Pour le moment, il suffit de savoir, qu’en ce cas, la syméteie de la reahsation

. . X . r - ) . s .
est obligatoive dans fes parties supérieuves - Plus tard 1l sera donné a ce sujet tous

les développements necessaires .

7 Symétrie des parties supdrivures. T~

~ Symétrie des parties supcrivures.

L ~ - “~
T~ PEY

y . > <> [ @] <5 LG ] L@ ] PEY <

I — o — @) & Q== 3 3 q YE+e a g

-— h {—— J— S2T=1 _ > -
_;;_._—_sfu* = 10— > O O=—F O
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| mouvt de hasse | 1" reproduction|| 2" reprod?® | [ monvEde basse. | 1*¢reprodurtion l 2¢ reprod?® |

symélrigque . symétrigue.

v N Try “ A ~ g ) ) . N

2" REMARQUE .~ Dans I enchainement die 57 «aw 4" degre, lorsque la sensible est i

. ’ e . l . . ' ’ ’

la partie supérieure et monte sur la tonique il en résulte une grande dureté causée
par Pintervalle de triton, dont Tes deux notes sont entendues suceessivement, | une i

fa partie supérieure, PPautre 2 la bhasse.

/ dur et manrvais. ~
N
%’ﬁ e RS —
> R | )
3 1 L@ ] -
B4 ~ 7 | L) ]
) O 7,
EX: T,
ya Vi & S S
). =
v

Cette dureté s’appelle : Fausse relation de triton. On évite son mauvais effet

en plu(;:mt la sensible dans une partie intermédiaive.

/”——“\
e bon . T

i ’ ’ . N
Nous verrons egalement plus tard tous les développements velatifs & cette fausse relation,
Wwee toutes les regles et observations @ précedent et dont nous allons donner le v6.

e, Uéleve est mis i meme d'éervire correctement tous les enchatuements suv les

accords parfaits.
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RESUME DES REGLES PRECEDENTES
POUR SERVIR A LA RéALISATION DES ACCORDS CONSONANTS A I.féTAT FONDAMENTAL .

(Ce résuome remplace celut du Traité, page 16).

1°_ Faire choix de positions ni trop serrédes ni trop larges.

2°_ Ne pas dépasser Uétendue ordinaive des voix,et si on aborde les limites extré-
mes, soit i aigu, soit au grave, ne pas 8y mainteniv Lowgtemps .

3"_Ne pas fare de crosements.

4"~ Doubler de préférence la fondamentale de Vaceord; ne doubler la tieree que si
La pureté de Tavealisation Vexige, et surtout si cette tierce est une des bonnes notes
v ton.

5°2 Ne pas doubler en unisson, sauf dans les cas consignes aux notes supplémen-
tatres (N 32 hisy,

6"~ Eu cas de suppression d’une note, supprimer de prétérence la 5! de 1" accord;ne

Jamais supprimer la tierce.

7" Ne pas mettre enfre le Soprano et 1”Alto, m entre UAlto et le Ténor une distance
plus grande que 18'F

8" 2 Ne pas fance dlintervalle mélodique diminud ni augmenté (sauf’ ceux indigués
comme folérds par nos notes supplémentaives), ni d"intervalle plus grand que la 6%
mnetre, 7 8% exceptic,

92 Faire vigowreusement monter i sensible 3 la tonique; ne la faive descendre que
dans la suecesston du 5% au 6% deged cie mode najenr, st I note placée an dessus delle
taul enteadre a tonique dans Faceord suivant

10°_ Procéder le plus possible: par intervadles conjoints ou peu disjoints, surtout i 4
p:n'[ies.

17 _Eviter «utant que possible le mowement divect dans toutes les parties i la fois,
surtout v 4 parties.

12°2Ne pas faee entee deax parties deux quintes justes, ot deux octaves consécutives,
“HA‘“H‘ I);“' “]0”\"““'“' ('U““':lil'('.

3°_ Eviter les fautes de 5 et gy provenant d’un mouvement direct. (Voir les vigles
speciales doundes plus haut).

142 St une formale de basse se reproduit svmétriquement, observer éyalement la sy-
metrie dans la véalisation.

15" Dans Venchatnement du 3¢ au 4° degree, ne pas mettre fa rvelation du triton dans
les dewx parvties eatrémnes.

16°_ Terminer toutes les basses en doublani la fondamentale a la partie supérieure,
et autant que possible par la sensible wontant i la tomque (Voir observation page 17 du Teaitd).

N.B.- Quelques unes des l'\eglt!s‘ et observations que nous avons vues et formuldes
Jusqu’ici, ne trowveront peut-&tre pas leur application immédiate dans les exercices
qui vont suivre; elles o’en doivent pas moins des hoprésent étre fixdes dans Iesprit
et dans la momowe,

Apres avoir lu le § 58 et consulté Vexemple qui 8’y rattache; apres avoie lu aussi

N ’ * . 3 N a v . . .
ot Studid des recomamandaiions ereapres, faiee few exererces uuh«;ném
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RECOMMANDATIONS TRES IMPORTANTES POUR 1. ELEVE
AU DEBUT DE SES KTUDES SUR LA LEALISATION.

V. D PRI N
Atin d'empécher Uéleve commencant de tomber dans un - grand nombre de fautes
S . . Y, . . .
que =on wexpérience ne lu permettrait pas déviter facilement, nous lui conseillons
de méditer et dappliquer les recommandations suivantes, qui sont plutdt des mesures

de pradence que des vegles, mais qui lur seront, croyons-nous, tres utiles:

N . . ¥ » N .
1° _ En éernait les accords i Pétat fondamental i 4 parties, lorsqe La basse mar-
I 9
, .. " ) : , - .

che par degres conjoints | faive procédder les parties supérieures (au moins deox,

! ! ! )
fa 5%et 178) par monvement contraive sur les notes les plus voisines de Vae-
cord suwivant.

272 St une ou deux notes d’un accord font partie de accord suivant, les conser-
ver en place, et faire le moms de mouvement possible avee autre ou les autres
p:n'lies.

3°281 malgré ce second moyen on ve pouvait éviter certaimes fautes, se rappeler
que le mowvement contraire est le remede presque toujours souverain, et ne pas

J

N

hésiter i employer dans tous les cas embarrassants.

- . A
4 dans les 3 partiessup. duns 2 parties sup. restant en place. restint en place.
S
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SIene passiage ™ NICe passiage ﬂu'm:- yassage
e, pYoN § / n i
e T~ rectific pae de e T rectifié par e o ~ rectifié par e
: - st ey M ’ NUHIE M ’ rer(f e Al M
A7 directe. mouvt contrair 8" directe. mowvt contraire. 8" directe. mouvt contraire.
L S FaY o—f—o - (@ L ( (@)
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EXERCICES PREPARATOIRES SUR LA REALISATION.

Réaliser deux fois d 4 parties et une fois & 3 chaque groupe des accords suivants;

. A . r o . . , .
ces groupes ne dowvent éfre considérés que comme des fragments 1solés; les disposer
sur 4 et 3 portées pour les voix comme dans Vexemple suivant._ A 3 parties, nous
conseillons d’derive les deux parties supérieures pour Soprano et Contralto, celte
disposition étant la plus usitée et la plus commode; mais on peut aussi les éerire

pour Soprano et Ténor, ou pour Contralto et Tenor.
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entre les deux parties supérieures:

exercices pl‘épil ‘:lt()il'@ﬁ.

“En

En

kn

En

)

En

En

En

La réahsation a 3 parties autorise souvent une

N.B- Lire le texte du N.B. page

UT ma).

LA min.

M1 b maj.

SOL maj.

S1h may.

S omin,

FA iy,

RE min.

EX:

distance plus grande que I’8"

N * .
a 3 parties.
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.

17 du Traite, et en appliquer le sens

a tous ces

o)

~
L4

hra  — ) | — T | - T rEe n 1 1
=0 | 11 1 i —O—1 s — |
> 1 T 1 i 1 1 1 € 1
1 1t T 1t 1 it 1 1
=) I 5\ i (@) ] © it + .|
3
7 T i T 1 ©r T It
1 9] T 1t T 1t T L @ am—
) | - 1 | Be—— | — —
—o—i { —o—r—o—J—o—1— —
1 1t 19 11— 1t 1= 1T T H
> I . -
e Ox. T - I © S n I -
)= 1 1t T (8] 1 T il
7 O 1 (@) i 1 1 © I |
1 I L | ) H {}
— - i 7 — ]
Yhr—t——fF—o—J e — | T 1 L @ sasw
o S— f | ; i P | i 1 1
7 11 || T 3 xr 31 | l[' I - (]
i i
e vim 1 I i i 2 1 (@) Nz i I ]
ya vi =
v)ee 1 1 © 77 > T — = - —4
A S | ) I | 1) T 1 i T I PEY 1
- b S — 1 | 1 1 1t 1 t g |
. | |
o < t D ] 12 I. Py P‘ 1 1 31
5 | |  —a =  — +— b
T
} 1 } { S r 1 % 114 T i ) | J
k. s 3
Y = s ;!
[ ¥l VoY .
AR W W 1 T ) & T | 1 1 — € —1
Z p Il 1 1 14 1 1[ 1T 1 i T k)



22 ACCORDS DE TROIS SONS.
ETAT DIRECT.
EXYERCICES DE REALISATION .

1°- Réaliser les Basses du Teaité, page 17, avee le nombre de parties indiquées par
Pauteur,
Pour guider Uéleve dans la réalisation de ces premitres Basses,nous indiquons ci-

dessous en toutes lettres la maniere de disposer les parties superieures du 1°" accord

Co. ST .
de chaque lecon: Amsi s.\'u’l, veut dire: -
) Kl
. ’
i SOl . ) : 1 14 ) RE , 10
N1 Jwr g le méme w3 parties %‘:;’”‘ — N2 Sm — N3 s.\'l — N4 ssm,
no ' Lno | kA Vit
. N , 10 < soL
) 1 » ~ . . . N 1
N'5 %m’ — N’6 %Iﬁ\'-’lt‘ méme a3 parties %H;’ — N7 %/.‘\ — N8 3 v
hI; RI: : Wi )

2 _Realiser ensmte a4 parties les Basses suivantes, Nous mdiqu(ms comume -

dessus L mamere de disposer les parties supérieures du 19" accord de chaque lecon,
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CHAPITRE Il
Passer provisoirement I Avticle 1.

ARTICLE II.

"DE L'IMPORTANCE RELATIVE DES DIFFERENTS DEGRES.

Passer pl'o\isnil'emenf le § 62,

CHAPITRE IV.

LOIS QUI REGISSENT L ENCHAINEMENT DES ACCORDS.

Apres avorr étudié jusqu’au § 65, faire les exercices suvants:
EXERCICES.

Aa lieu de jouer,dans diffévents tons et de Ia maniere indiquée par 17 auteur,
composer des petites Basses d'apres les principes sar les enchainements de 17
ordre, et les réaliser 1 4 parties. En faire 4 en mode majeur et 2 en mode muenr,
dans différents tons.

N B~ 1l est utile, avant de faire cex exercices, de donner ier quelques notes com-
plémentaires sur les mouvements mélodiques en généeal, ot principalement sur ceon
de o Basse.

1°2 Le mouvement de 6 majeureest praticable & la basse, du 1" au 6°degré du

mode majeur; et celur de 5" diminude, du 6" au 2" degré du mode mmeur.

T

. en Ltinay. en Lacmin,
Bkl MPY h

=

2°_ Le 2¢ degré du mode mneur doit, pour produire un eftet satisfasant dans
A [ A 1 ’
son enchaiuement avee un autre accord, faire cet enchatnement avee le 5°degré,ou

tout au moins avee le 4% suivi du 5.
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- Ewceptionellement, le mouvement de 6" majeure peut 8tre toléré dans les
autres p(ntles surtout au Ténor et au Soprano,mais seulement du 17 au 6° degré
du mode majear. Dans ces conditions ce mouvement devient tres mélodique et west

pas ditfieile d" intonation,
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ENCHATNEMENTS OE DEUXIEME ORDRE.

lev se placent les développements sar la fausse relation- de triton dont nous

avous parlé sommairement plus haut.

ENCHAINEMENTS DE TROISIEME ORDRE.

bis g A oo . . .
§ 69" _ L’enchainement par 3¢ supérieure aboutissant 3 un mauvais degré est

raticable s”il se produit sur un temps faible et avee une valeur relativement
P | | :

) admissible .
/! \

courte;

) 1
) 4 ) > 1 42 -
{7 o B | AV v 7 -
Y : 1 Z Yo (—
LY -5 <
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EX:
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e 12 y a2 77 Em——
— O ui
g 3 ,,7]>¥_ } I x J] % 1

RESUME DU CHAPITRE V.

Apres avorr lu ce Resumé (page 23 du Traité) en tenant compte de la modi -

fieation apportée par le § 69 M faire les exercices suivants:

‘XERCICES.

Composer et réaliser 4 petites Basses en mode majeur et 4 autres en mode mi-
near, dans iffévents tons, avec des enchainements de 1,2 et 3" ordre mélangés,en
mettant cenx i 17 ordre en plhis grand nombre. (Les enchainements de 3° ordre
doivent &tre tres rarement employés et ne peuvent ére que ceux visés par le §
69") _ Si les valeurs sont indgales, faire de pre’f'él'ence reposer les plus longues
sur les meilleurs degrés. _Observer en outre qu’un enchainement , quel quil soit,
est d"autant me vllcm' quil aboutit & un hou degré.— Commencer par "accord de

la lnmquc et fuiw par e méme accord précédé de celui de la dominante.

.8
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EXERCICES.
SUR L ENCHAINEMENT UNITONIQUE DES ACCORDS CONSONANTS A L ETAT DIRECT.
Faire le travail indiqué par le § 7.
Faire ensuite le méme travail avee les Chants donnés suivants :
(Ainst que nous LPavons dit dans 1”Introduction, on trouvera A la fin du présent
volume les Basses de ces chants; I'éleve doit les placer sous les chants corrvespon-

dants et réaliser de nouveau. Nous ne renouvelerons pas cette observation,applicable

a tous les Chants donnés de cet ouveage).

ACCORDS DE 3 SONS.
ETAT DIRECT.
CHANTS DONNES.

(HARMONIE DE L’AUTEUR page 202).
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CHAPITRE V.

Considérations générales sur les modifications,

la place respective et la durée des accords.

ARTICLE 1II.

DE L' INFLUENCE DES CHANGEMENTS DE POSITION SUR LA REALISATION.

. bi - .. . . .
§ 77 7" Mais il faut éviter autant que possible que deux parties arrivent sur

e . te . . N
une 4" juste par mouvement direct, l(ll'.\(lllt' cette 4" <e fait eutendre sans étre

r

’ : : . 2 - 2 ~Le
accompagnée an moment de son émission, soit d’une tierce ou d’une 5"

infé-

rieure, soit d’une 3 supdrieure.
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REGLES SUPPLEMENTAIRES CONCERNANT LES 5" ET 8 HARMONIQUES.

3 bis ; . . . ; . - tog
8§ 83"°_ ILe § 83 ne sera ;lpplwuhle qu’en ce qui concerne les 5 ot non

les 8O
Les 8 84 b 88 inelus sont remplaces par ce qui suit

12 En ce qui concerne une senle ;'f“.justn oa une seule 8% provenaut d” un
mouvement direct, on se conformera aux instructions suivantes : Que te change-
ment de position soit effectué snnultanément par les deux parties destinées & a-
boutir & une 5' juste ou h une 8 ou qu’il soit effectué par une seule de ces par-
ties, cest la position qui précede inonddiatement le changement d'accord qu'il faut
consulter comme influant seule sur la véalisation de aceord suvant, quelque <ot

Talleurs le nombre de changements de position précédant la position derniere.
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2°_ Les 53 et 8Y consdeutives, méme  séparées par un ou plusieurs change-

ments, sont non seulement défendues d’un temps fort u un temps fort;
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mars encore d’un temps faible & un temps fort;
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a moms que la place que telle position occupe dans la mesure, ou la durde relative

des  diverses positions ne fasse disparaitre fe mauvais effet des 5 ou des 8.
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. . » s 8 ’ . . )
3% - Les 5™ et 8 consécutives par mouvement contraive sont toldrées (sur-

tout st elles n’ont pas lien entre les deux parties extl'émes),Im'squ’elles sont sé-

parées, dans les denx parties quu les produisent, par une ou plusieurs notes in-
termédiatres ’une valewr suffisamment appréciable.

P //”—m moins bon enfre

o | ] N {es purties extrémes,
: HH—— ! T n
b2 7—a & ¢ He—r—
} Z £y i3 < S—
. J 7 O ’ -
EX: 8f |5 8 )5 8 8 L “8‘
5
3:1 v [#) ¥ y ‘n - 4{1 red &) 77 (‘)
AT 712 | 1 ¥ 7
— - : !

1
\ |

. . 3
Passer provisorremeant les § 89 et 90.

ARTICLE III. |
DE LA PLACE RESPECTIVE DES ACCORDS DANS LA DIVISION DE LA MESURE.

Passer provisoirement le § 93

ARTICLE IV.
DE L INFLUENCE TONALE EXERCEE PAR LA DUREE DES ACCORDS CONSONANTS.

Passer provisoirement les § 94 et 95.

ARTICLE V.
CONSIDERATIONS SUR LA DUREE DES POSITIONS ET SUR LES SILENCES.

Supprimcr le § 97.

bis . . .
§ 98" _ n B- Quelques unes des observations que reoferme ce (:h:!pltre ny sont
comsignées que pour sevvie provisoiwrement h 1”analyse. I éleve se conformera tou-
. v
jours aux régles des § 79 & 83" inclus, et aux votes supplémentaires ci-dessus,

CHAPITRE VI.
De la Basse chiffrée.
Nous n’ajouterons i ce chapitre que les remarques suivantes,nous réser-

vant d’tndiquer ultérieurement, au fur et i mesure des cas spéeiaux qui se
presenteront, le chiffrage de chaque accord:

¥ . A J J
1°_ Pendant la durée d’une ligne ho- s x T 4
. 3 €y S >
rizontale,, on peut consevver ou changer X J I [
.. . . EX:{}
a volonté la position des parties supe- _ 5 s || ° &
. <) 77 T —— 71—
rieures. N — T
| T ] '
can ) 5% dim. 7% dim.
2°_ Le chiffre est G 3°- La petite barre -
quelquetois placé sur ] oblique, de bas en haut, = 3
. . .. . X : 5 7
un stleace précédant 5 ndique les intervalles
ré O 77 - , raxo
la note. 7= diminués. 1
TS

H.

¢
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CHAPITRE VII.

Renversements des accords consonants.

ARTICLE I.
DU PREMIER RENVERSEMENT.

2 bis 9 ., . 5 ’

8 104°"°._ Le 1% renversement est d’une sonorité si douce quiil atténue le mau-
vais effet du mouvement direct dans toutes les pm'ties a la fois. Ce mouvement
est done sans inconvénient quand denx parties aw moins de Uaceord précédent

procedent par degrés conjoints.

N

L9 ] ray ———"1¢ >
(@) =¥ (@) =2
HN—o o ©r T —
- J prEw
EX: 5
O —_ ] 6 6 5
L3y r > >
Al 1Y A L9 ] x¥

, bis . " . 3
§ 105°" _ Ce mauvais effet disparait méme avec o c— o — s

er g : Y-
le 1% renversement d’accords autres que ceux des trois LX:

bons degrés. rax
¥

° A : e
Dans I'enchainement des deux premiers renversements du 4% et du 5" degré, on

peut aboutie sur la 5' sans dureté, par mouvement semblable et par degrés dis-
jonts dans les deux parties.

Il C

Y © <>
A S} Y4

fon rru

g ©

5 J
EX:

i W) s"

+). o ru

) r3 &

N ter SN . .. .

8 105" _ Lex 8" directes se produisant, par mouvement conjoint dans la partie
inférieure, sur le 1 renversement , sont tolérées, en montunt, entre toutes les parties,
excepté les deux extrémes.

tolere en montant. manrais
en descendant.
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17 observation que nous avons présentée (page 16) vela-

py Iy
. . . 7 toler: .
tivement aux accords & Pétat divect appartenant aux meil- 4 O
. oo L@ ) L 8 1
leurs degrés, est applicable 1e1, également en montant,alors F—s &
que les deux parties procedent par mouvement disjoint,si py. .
. A
les deux accords quir s’enchainent ont une note commune; ,, 6
f ; O
'. L l . I -t . l,S“. 'Il. Y
et cela ausst bien pour la 5 que pou

3 bis - .

8 106°". _— La doublure de la note de basse du 17 renverseent u la partie supe -
ricure peut méme se fare dans les conditions swivantes :

1"_Quand cette doublure est celle de la note de hasve du 4° degre procédant en-

suite u la basse par degré conjoint ascendant.

, i
Mozart et Gluck notamment oot souvent pl':ululuém

dmxlbl: bon. doubl: '
]

A =
(RN O} (1* |
£\ ) pa an |
o O = = O
EX: Eu Sol maj.
6, 6,
ra vy i r 7
) PR ) 7 > 77 1 <>
7 } 7 ~7 I[ [ :"
T mU“\"‘ ott)e T I\\““V” oty
a1 |
— © e —
o ,r i e — o
2°_ Dans les changements d’etat JT o = o
.. , _ EX: o
ou de position de accord. 6 6 5
Ay Z P L8 )
Jeo L) » A4 ]
2 —
I I
) . . ’ iz ===
3'2 Quand cette doublure a liew au miliew dun groupe 5 e
. . . LYY
de trois accords dont les parties extrémes procedent par EX:
. . 5 6 6
13
mouvement contraire et par degres conjoints., O S
‘ e
I T

1™ REMARQUE .~ Nous avons déja fait observer (§ 33 bis) et nous le rappelons 1c1,
que la doublure de la 3™ des accords majeurs est généralement d'un eftet plus dur que
celle de la 3 des accords mineurs, qu’elle ait heu dans la partie supérieure ou dans une
partie intermédiaire.

2° REMARQUE = L' emploi du 1 renversement dans le mode mineur donne liea @ Vob-
servalion suivante :

Deva quintes sont permises si {u 240 ot diminuee, mais seulement entre les deux

parties du milieu.,

permis . T i T
. a eviler.
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1 ’ .. . .
Apres la précédente remarque, faire les exercices suivants:

L& C



EXERCICES. 31
ACCORDS DE 3 SONS.
1T RENVERSEMENT.

1°_Réaliser les basses du Traité, page 35 , avec le nombre de parties indiquées
par I auteur,

2°_ Réaliser ensuite & 4 parties les basses suivantes:
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3°_ Réaliser les chants donnés duTraité, page 35 ._ Se conformer toujours aux
prescriptions du § 71 en v adjoignant In facultd de se servie du 17 renversement. On
n’ext pas obligé de changer la fondamentale sous chaque note du chant, mais on
peul, soit la conserver, soit passer de la fondamentale au 1" remversement et vice versa,
N.B8= Quand il y a plusieurs accords diftérents dans une mesure, on doit €vi-
ter de répeter le dernier accord de cette mesure sur le temps fort de la mesure
suivante._Plus tard, cette question sera traitée plus vmnplb(emm:t;l;l présente note
suftit pour le moment.
A°~Réaliser les chants donnés suvants:

(HARMONIE DE L’AUTEUR, page 202).
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ARTICLE II.

DU SECOND RENVERSEMENT.

bis .. . . A .
§ M. _ vour plus de précision, nous dirons que la foudamentale doublée est
d’un bon effet lorsquelle a tait partie de Paccord précédent et qu’elle se prolonge

. 9 . . e o~ .
par mouvement oblique sur accord suivant (Voir Uexemple du Traité ). Autrement,il est

préférable de ne pas la doubler.
' - L

yel s) |
- Z o " . = o
W —7 & r=3 Cet exemple doit ) —~ 2 8
EX: J e 1# v N L. EX: - [’ 7
e etre ecrit alpsi:
Yo Yt 77 o 77 i
bl I 1 1 —Ja i 1 L
v A . T L X w4 1 H 1 L ]
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Cette doublure pourrait pourtant se faire dans le cas ou Pon voudrait s%en ser-

vir pour descendre la position des accords qui suivent.
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§ M1™"._ Dans le second renversement du second degré du mode mineur, on

doit doubler la 4% ou la 6% et non la note de basse.
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REMARQUE — Quand en double une quarte dont la préparation est nécesswre,
cette préparation doit &tre faite doublement, i elle « liew dans les parties su-

périeures.

" .
S m manvais. >

A . . 3

P Quant & la réso- ——1 =
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T’\“’i 6 quelle soit faite —G\‘/g [
i § * 9 i v %
5 S o =) par I'une des deux T e © — H

parties.

. ., . . .
Apres la précédente remarque, faire Iexercice suivant:



CXERCICE.
Realiser Ia Basse N°1 du Traite, page  37.
bis ' o . .

§ N2 _1°_Pour compléter ce §,il faut ajouter quen ce cas Laccord doit abso-
bioment étree place sur un temps fort (Dans les mesures a 3 temps, le 2¢temps peut,
a ce point de vue,étre consideré comme fort).

20 _Si dans le cas vise pav le § 112,00 attaque la quarte sans prepacation,il faut
, . . . . [ .
eviter de le fure « la partic superienre par movwvement direct avee la basse .

[ N N N
w eviter dans tres praticable dons tres bon par

- ro. . . oy . .
partie superieure une partieinter wdinre mourteontraire .,
i - o
oy 2 . g b—g— ¢
i J _g_ o/ - L:”_J_,_ . <
EX: 6 < i 6
. 6 A .3 } . A
- 4 o8 4 o6 4
ra Y )4 o fo) 7 =N I i Py o)
bl T30S 128 T T 1Z4 t 14 £
Z 4'1 1 R { | 1 - 1 T
) 1 + 1 ] 1

. Y . N PR P . .
32 Si laccord de 4" et 6! ainsi amend ext suivi de celui de la dominante, ou
dout préf't'*l'nl)lmnent fare descendre la 4" supdricure dun demi-ton di:ltuniqne.

m eaucoup
tres bon moins bhon

ol I |
p” A 1 1 Vs |
y . 71 = ot
[ fan) v = p=i P =
\.JV 2 7 &
~ P — » i)
LX: it X7, (’, - 5,
4 5 + 5 4 5
O
ra v (9 1) 18]
7

Apres le § 13, farve Pexercice suivant

EXERCICE .

U . i 2 M ! a) -
Realiser la Basse N" 2 du Tratte, page 37,

ST hon T

= :
7 his y - -

Q ‘K. <] a1 X Iwy 3 | ' ALY P
N /1'14 - A 3 parlies,on n'c [)eut. f(.)UJ()IHh - Y —
farre resoudre la quarte. et on ecrit amsi: : - 6 9
) r.) =

T | S L §
i t

bi \ LA . ..
§ M5 _ce paragraphe doit etre modifie aisi: Dena seconds renversements ne peti-

. . y A . b
vent jamars Senchainer entre eux,smon loesque la quarte de Tun des dene est augmen-

t
tee ;
{res admissible
7 = —
A Z =i 1 1
F.Y 74 e s 74 & K ]
Y — =3 Z ; =g =3
. o/ S [ ©
EX: 7
- ) bl o -
FaY £ 5 L
e I [ I (& ¥ T | &) 77
Z s 1 1 I bt )
T 1 1) 1 1 1 [ @ ]
‘ . - A 1
6 6 I A
4 3 + 4
4
) 4 L @ 1
Y. B. Dans les exemples suivants %"C'}  — 8
N. B. Dans les exe s stvants Ha— —F—8 = =
Yove ) . p /te ’ 4/‘/
P8 directe, avrivant sur la 4% dun gy,
o . T 1 ) o
second remversement est toleree; Y — m— o] L m—t
Z. [ @ ¥ L8 ]
TG 5 58 5

. . R L e y . .
Apres le § 116, fuire  lexercice =uivant :
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aliser les
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CHAPITRE VIII.

Des phrases, des périodes et de la forme en general.

CHAPITRE IX.

Des cadences.

Avant dé faive les exercices concernant lemploi du2'renversement et des cadences sous
un chant doune , étudier attentivement tout ce chapitre, et remarquer le rdle impor-
tant de ce renversement dans les cadences. _1I1 les aftieme en effet dune manicre
complete, et bien qu'il 0’y soit pas absolument indispensable jon doit Pemployer tou-
tex fes fors que la natuve de la phrase le permet ( Voir les excmples donnes dans le Traité) .

Nous devons rappeler ici qu'a part Temploi exceptionnel qu’on peut faire de la
41 et (i“‘,emploi indiqué au § 116, elle ne doit se pl'ntiquer (ue comme renverse -

ment - des  trois meilleurs degres .

Voicei dans quelles conditions :

lros usite’

f

> ) -

- . ‘ o . 5 5
1"~ Sur la tumque(runwrs‘ du 4% degre),precede et P S —3
.o 9 - A ' 1A Oy I ) H
suivi de Paccord parfait du meme degre . ' 1 —

5o 9 - B8 p

Ou bien,mas rarement suivi O IR R . T—

3 le e ! Lx: 2 o — —F 77 —
de Vaccord de 6" du 7¢ degre ; =L
2 _Sur le second degré cenvtdu 5¢), 5 8 6 6 4 -

|..' tr l’... d de Iat 1 e.‘l';t-t B Y . - T i * —
place entre laccord de la tonque aleta [ S —w— — —— tr - m—— —]|
. 0 H H T L 1
divect et con 1* renversement . - 7 =
pri usite .
A b 5 5 f') {
A .. H :
Ou,avee les mémes enchainements,fa - oxs O e sttt e il
’ Y Y X 1+
sant retour sur faccord qui Fa precede s e+ 4
. . ' ' ] 4
Ou bien encore, mais rarement, précede de Faccord ~— 3 i‘) n
. A ' EX: F—o i
parfait du méme degre; Z — i

~ . ) ’ ’ v .
3°_ Sur la dominante (renverst du 17 degre),servant generalement pour ture les

. \ .
cadences  (Voir les exemples du Traiie).]im])l()l tres jrequent.

Ou, faisant retour sur lui-méme (mars assez vavement)en passant par le 4% ou le o'
degre ;

6 3 6 . 6 .

ﬁ 4 6 4 5 5 5 4 ;’ 4 5 5
- N [P) 7 + T 17 Vg i Z T 177 1 N
D o e e e e e e e
o + - 1 1 s A— | — I ' - = 1 i




36
W encor lehors des eadences. dans les N onditions S L
Ou cucore, en dehors dex cadences, dans les memes conditions que sur le 17 et sur

fo 2 degrd ;

sonevenl usile f' rarement 5 5 asses ustte
I M id

- ) - - ) 5 . : . I

34 D 5 4 6 24 6 5 % b5 ] 2 5

- £ Vet
a Y | T W M R | A 7 B il €
B 5 1 s — O —o——5—F—] —fF——F—T1—0—J
L.\ . Z 11 )| 1 || S I 1 T )] H 41 T T N
I Bil H | | 1” ] i ; 1 | | H v 1 1 1
pren astle assez usite mrr'mv'ul
) ( ‘I 6 b

4
EX: IFWFQ——Q:W

-

N . 1 ' [ .
V.B. __Lursqu’on passe du 2" renverst a un autre etat de Paceord, et vice versa (ve

L) y o ’ : . ! .
quon ne peut faire quiavee les prenversements des tros metlleurs degres) ou doit tou-

Jours observer le principe de la vesolution de la 4%,

\
b— 6 —— 6 .
’fj - ) 6 — 5 4 —— B 4 — 5 5 6
O 1T It i -y —t—g = T i —E~
EX: = I — T e
R A - 1 i
T O il 1 1 1 1]
: >

REMARQUE. — On a pu constater par tous les exemples qui precedeat, quen dehors de
I 4" et 6" attaquee sans prepacation sur fa dominante pour faire les cadences ce ren-
verst procede toujours a la basse par mouvement obligue ou par degre conjoint tant
puine sa preparation que pour sa rexolution .

Le 2% prenversement exigeant,comme on le voit,de grandes precautions pour son em-
* ) ’ o ! ' . .
plot, nous  recommandons a son egard Ia sobricte et la prudence . Aussi bien avons-
. . . . . . . ' \
sous voulu donner avec précision les indications spéciales qui precedent,
Pour completer les observations concernant les accords consonants dans leur en-

semble, nous donnons le Résumé suivant, qui devea servie de guide pratique aux eleves

RESUME .

~ ’ . 1
Sur |emp|m et lenchainement des accords consonants et leurs renversements que

peat comporter chaque degre de la gamme

17" et 5" _ Presque toujom's Paceord parf: ut;

5 5
. . . . . :
5 5 5 5 5 3 2
) I FaY i L9 N I I L @ ) 1 ~ 7 3
EY: =5 —2 . T > 1 1t 1 i
. .4 L6 ) L i ) 1 i1 1 L ® ] 1l P
1 R 1 = N i1 1 )i |

? '
Rarement laccord de 6'¢ | En ce cas, la basse procede le plus souvent par degre

conjomt ascendant ,

duans le mode duns le mode
maj. senlement. maj. seulement.
- . - = . - . J \
y 6 5 ] 6 ,5\ 3 6 5 & 6 ,5\
—)r 1= || S ] (o] I Ed 1T 2 I )i 4 I (o) I ~7 N
EY: | - = ¥ - IS T I I B
1) () 1 =T 0 1 1 I | S [) 1 -~ 11 T 1 1 11
i ]I T T 1 ¥ | S| i 1 ir T 1 1



Pour Vemploi de la 4" et 6 voir les indications speciales donnees plus haut

6 .
. . s . 5 5 o 4 5 5
2¢_ Toujours laccord parfait =1 la basse O R —
vy ' B D) G [ s-— a1 1
procede par degres disjoints : i i + —
dans le mode
. . , . . maj . sealement.
Et ravement si elle procede par degre 4 2 b 5 3

oo e —F

conjoint ;
y . . . . . o
Pour Pemploi de la 4 et 6' voir les indications speciales données plus haut

Pre~que touwm'smelddeb EX- g 75 “ I” j. lll 9 H_H'l: l—_ﬂ
[ T T

““ﬁg S

dans lo inode ’

m aj. wulwmr'nl

”'_‘Qi:i::nﬂ

Rarement accord par fait et seulement st la
basse arrive par de"reb disjoints;

. . cpp! ’ e ’ , .
4" et 6" _ Indifferemment accord parfait ou laccord de 6" surtout s1 la basse

procede pay degre conjoint;

B 6 _ .4 .
) 5 ot 4 ) 6 6 oo g 9 3 "?\ 5
“o—T—>tro It —ft—o—+-—3 o F—F—JF7J
X . s T 1] 1 L T i
L il 1 B! 1 1 ) | ) § - 1 —1n
5 6 f 5 6 6
g (J\ — 1 bt (} 1 L ) 3L - T Big
he 1Y I i 1 j1 1 |
—_Z 1 11 1 1L 1 1]
1 1 1 1T 1 1]
) 5 5 5
Mais plus souvent Vaccord partait st fa oy = e
basse pr (mede par (le“u‘s (||~]mn(~ ; o 1 i T 4

6 6
. Al . 14 ~ g ==
L enchainement suivant est pourtant tres usite ; b‘l.'#f—_f————g—:—aﬂ

\ R 1) 4 - . J/f‘ S (@)
Celut-cilest egalement, principalement dans cer- h—1 =
taines cadences plagales; et dans ce dernter cas . J e
avee la 3" de luumd flmtl doublee ; 6 5
R Yy S
\ 7 @ o

Dans le mode mineur le 6"degre recoit quelque e —— —
fois Laccord de4tet 6. (La 4" etant .uvfnmntec EX:

pas besoin de preparation);

N ™ M ’ e ~yr
7¢ — Toujours Paccord de 6% Ex: P

b . .
N.B. _Remarquer que les enchalnements sont d’autant plus doux et se relient

y . v
dautant mieux qu llS ont entre eux PIUS (]t‘ nofes commuies



OBSERVATION IMPORTANTE CONCERNANT TOUS LES ACCORDS.
( HARMONIES SYNCOPEES.)

. . i . PR
Lorsqu’une harmonie aura ete altaquee sur un temps faible oo evitera de
o \ . . ,

Ia vepeter suve le temps fort suivant, ces sortes de successions etant presque tou-

. ’ e

Jours d'un effet plat.

a eriter

= et
R e o
. Y] | ! | | | r
LY ‘4 ' A I
- # .o
)3 - ¢ 2
Z_ 1 o) 1 1 |l 1 1 1
f { 1 1 1y :7_ L ;
5 5 5 4 7 i

Bl 1

UM
o
g
¢#MLL«L«_
1L:b
B )i ] O
B LR
N
& L
N TPON]
%
\ \

RN
L
ot 4
LH
wr—H
\

1 8

2

b4
N . "y ’ ’ v 7
Ce mauvais effet est attenue par le P S =

1" renversement ; P

renversement VI8 W w— &
e ) W i
24— 1

REEL ]

UV‘—‘—Q

LN
B
o
Qbi'.q::x
UMD
—d

admissible

Yy ——— + }
AR W i) 1 I i)
1 ! 1 1 Z
J 5 ed
5 6 —
L., cadenee
Val ! | IR I
J” A T I Il [ | | 1 } 1 PRI}
Vv 1 7 ! & 1 1 TE H 1
| £.a WA o & bl - I Lo
\.jV [ ) — (] Pl &
\ . P r £ 2
Ou encore apres une cadence; PA: * e,
Y| O = T —t— i ——t
A b ; R T
RS EE=
 J— 556 6 9 5— g
PG N N T N N R\ N
’ e ?
Ces repetitions daccord ﬁ%% _j D
.
. I oo I'V\r. v
S a fart bonnes = v
tc‘)n.t .t(l)“t nl( \-ut'l ( nnt*s‘t . S P | .
e rvthme les comporte; (38 St S R :P—qqr—"| 2 “P—*———:FI P —— e —
o} -- r% | & 1 J' { ’/ IY ]yl i 4 H
D — [ Jp— 5 6 — | — 5 5 —
C : 4 L ] -
Mais il 0’v a aveun - 3 P S — S ot e
CLn s —z e S
conventent a repeter une pe J [ r r I R 11
ar o altaduce surun F T T
harmonie attaguee sar un D P < < JlJ J‘ J
. M YR R » o rs — Yo B
temps fort; \ P —— i —
3 T T T { } o} i l } ‘ 1 T
S —— 5 8 5 g5 5

\ 4 s . . .
Apres le § 19, faure lew Exercices suivants:




, 3¢
EXERCICES SUR LES CADENCES . )

ACCORDS DE 3 SONS.
'
ETAT DIRECT ET RENVERSEMENTS.
(Pour tout ce traval,chiffrer les basses et indiquer les cadences).
’ . A\ . . » A
1 _ Composer et rvealiser a 4 parties 2 formules de chaque espece de cadeuee,
une en mode majear et une en mode mineur .

Les exemples du Traite, pages 40 et 41, peuvent guider pour ce tra-
val .

29~ Composer ensuite uue basse contenant au moms une fots (h.lque hnmu!e
de cadence et la véaliser a 4 plutw\. (Les eadences dowvent étree ~epuw~ en-
tre elles pn' qume mesures au moins, excepte la cadence plagale qui ~leee -
de timediatement a la cadence parfaite).

Y.B. - Se rappeler que la cadence Pl:l”’:ll(‘ ~Templore ;lpré% la cadence partu-
te, comme conclusion finale ; ce qui w’empeche pas de pratiquer, soit au com-

i

mencement, soit dans le courant d'un morceau, [a formule suivante: =

sans que pour cela il v oait cadence

En etendant du rveste cefte observation, nous ferons remarquer qu’il ne suf-
it pas que la basse fasse le mouvement d utre (,mlul(c pour que cette cadence
existe, ce mot signifiant : terminaison, repos ou \epnalmn de deux phrases ou
de deu.\ nlembres de phrases.

(Lire a ce sujet le 2% alivéa du § 18P (Keber) en en appliquant le sens a
toutes les cadences).

! M « nm cg ! .
Realiser les 3 chants du Teaite | page 43 .

' . M . 1] «
Realiser les chants suivants: (Harmonie de 'Autenr page 203)

- £ I T £ T T
~v 1 ey 1 — T e = 177 T T F“fj > Ty “H
i -3 Swa— 1 1 1T 1 ! I m—
ﬁ . T D M I - ! - S S S — 1 —
—t 7 f —

0 ¢ ——"—%———P—P:P—ﬁ——'—l'—-"ﬁ‘f—ﬁ% ; = T -
N2 7 A S — —— . — — | Y SO S i " =4 t
—“:lg—ﬂ . 1 1 i ! +—3 H

t—— - 57— T& | S 7 R S A B WV  ——
e — vt f Tt —t1—+ oY © T i — T f —o—d4r—F——
N"e T 1 i — 5 I S— 1 1T 1 ) RS E— i E— T -
H" — 1 1 — - — B— = — 1 T T ! T o]
I | + L {
5 Tt Tt
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N4 O > ]
B I i — I S— 1 T
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n 70‘ 72 P
I . Jo— yop a1 T 1077 SV D - NS St i Y 7 M W A Sk T § —O—T
Ny e e e e P o o]
—
N4 4 S S— - 1 ir LS i E—— 1 T 1 1 . — T T .l
o IR 2N 2 o® kg O O O
T T T T 5 7 T 5 L T T8¢ 1 T =]
"8 — % 1T 1O T <t G115 T T 1
N6 e, N S SR S I S A Tttt 11— T T 1
- —1- N S S . | S U I 1 — T 1 1
= ' '
1}
I = (@] - }
ST o2 H— — 1—= T t T —
0 i f f 1 8 2 7z = Xy 1 g mo—
N7 5 — 7 + T T 1 v T = O 72 ]
: >y 1 ' 1 T 1 11 I 1 T 1 ]
£ =
e
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a CHAPITRE X.

Des Modulations

ARTICLE 1I.
REGLES SERVANT A REALISER PUREMENT LES MODULATIONS.

2
A —— a
Ty "% 7 [ 4 )
bis o - : WEESS 23
§ 125" Uexemple suivant,donne par Reber, ext
[ ' . A .
generalement admis, méme dans le style rigoureux: s ) N
‘ Lt i a—" -
Z M 1
T Bl

N.B._ A propos de lintervalle mélodique que fait it la basse nous ferons observer
que - Lorsque,dans les modulations, la note cavacter istique est atl(tqlweparlu, basse,
celle-ci peut le faire par un mou\emuxt descendant de 4% diminuee, de 53"diminude,
ou par un mouvement ascendant de 2" augmentée .

/7 de DO maja MY min. N

de DO maj.a LA min2\ de DO maj.a SOL .

n Lo <
7{ z ; ) 7 Py 7
1Y p= (@) 7, Z & = PN
= *
- © 7] 19 - 2= 4
EX:
= P T (7 (o)
Ot t M ] © T W L@ 7z
r } W}' 1r e{l by - 7> 3
T : ==

e en LA min, N

o ——
o le ()
. ”‘; 7 ; 2
REMARQUE._ Le 17 de ces mouvements est plus doux S o

; o e Y
encove sans modulation;on peut done le pratiquer sans e A
craite ) S pa— -;IF; ©
) I

19 - 1] [ ’
§ 127%"_ Si l'on ne peut eviter de doubler Vune des deux notes dun mou -
vement chromatique  on doit s’efforcer de ne le faire que dans les conditions sui-

vantes:
, 8 a éviter autant
. on ue  possible
— Quand on double la 1" note, taive s o PN oot
~l:.x ite (autant H*lx EX: o  — ——F——
plocm er ensuite (autant que possib e) le X Ay o—F e ———— |
deux pdltles par mouvement Lontrme oJ /70
r l w eorfer antant
_ Si on double la 2% note, faive avei- ” Bon que possible
)T
\er(d-utdnt que possible) cette doublure W%H—{—-’}GH
I
‘tlunent par mouvement contraire JJ ;/’_7"0" O "o/

§ 129" Si le mouvement chronmtnque est descendant,,on doit (autant que pos -
sihle) le faive p[e('t‘('(-’l‘ dune note ('()nJumte superieure. Le contraive doit ftre
observe pour le mouvement chromatique ascendant .

/’——lm \ moins buu /mu\ moins /)nu

I
—L_~L,.,. —4———

—@—Wﬁri'— M%@:aﬁ%ﬂw—eql

26} S




ARTICLE II.

DES TONS RELATIFS.

Apres le § 1325 du Teaité, faive les Exercices suivants:

EXERCICES.

PN

ludiquer par ecrit les tons relatifs de 1™ et de 2° classe de Sol maj . Mi 7wy,

Si min. et Fu min.

ARTICLE III.

DES MODULATIONS AUX TONS RELATIFS DE 1" CLASSE.

bis . T ’ ’
§ 435" _ Mais ainsi que wous lavons vu pour les enchaimements daccords ap-

A . . . . .

partenant & la meme tonalité, on doit toujours eviter dans les modulations, ’en-
) ! ’ ,

chainement du 2° ou du 4° degre dun ton au 3° d'un

autre ton

. A . . PN - \\\
. d’UT maj. & SOL maj. d’UT maj. a4 SOL maj. ™
pra >
X e ey e > X<
(—g——h—rp—t-o—tatVa—totpg o Lo
Y hlid =y O O O PEa < PEY O O
EX: maueais manrals
1av; rs — S
. V.4 Y «r e (\' L ) Y {\'
av d('gré 3“1]4‘;{1‘»; 4" dn';,;r;' B
a’Ct. | de Sol, d4*Ct.
v A . ’ . . .
Ces enchainements seratent egalement maavars  dans o modulation de La min,

a Sol muj.

On doit eviter aussi Penchainement par seconde majevre ascendante de deux

. . . . ’

accords parfats min. et celw par seconde minewre descendante dun aceord par-
- . .. . , ’ . .
fait may. sur wun accord parfuit wmin., ces enchalnements etant dun mauvais ef-

fet, et du reste identiques a ceux du 2" au 3°

. ' ?
, et du 4% au 3¢ degre d'une gamme

. ' . . ’ . . . ’
majeure: comme tels Jdefendus, ainsi que nous Tavons vu au Chapitre des lois g ve-

. s
cissent Penchainement des accovds .

(Voir § 63).

de LA win.en UT

" /’—Tlt' LA mincen UT maj. > maj. <
P4 > N
Y "N P ~7 L& }
b—o—1—n g—Fto +t—Fro—mn 85
=y
d ( ) < u K 7 ( ) <r
< O ©
LY . o 124 .
: manrais maurats
" a%
&Y < .
) I © L@ } Oy ~7 LS ]
- Y A4 €y L@ ]
accord min | accord accord maj. | aceord
ascendant . win. descendant., min,

Cos SUCERSSOns . loucies \ .r e :
ex suceessions sont du reste hcaucoup adouctes  par e 17 renversement, <oit

des deux accords, soit tout au moins du second ; mais il faut une certaine expe-
rience pour les pratiquer opportunement dans ces conditions. Pour le moment il

est prél},:l';lblp de Sen abstemr

.

Apres avowr lu le texte du § 136, faire les Exercices suivants
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EXERCICES.
1" _Faive un tableau de la modulation de La maj.a Mi maj.,en prenant com -
. Al . t
me guide et comme modele le tableau que donne Reber de la modulation Ut
. \ . . - . .
maj.a Sol maj . pages 48,49 et 50, (1l est bien entendu qu’on ne doit pas co-
pier les exemples du Traité, mais seulement s’en inspirver),
. ' . . . 3 SR . .
20_Apreés avoir etudié la modulation du Traité, d" Ut maj.a Fa maj.pages 51

3 e . . ’ . Al ! .
et 52 faive le tableau indique,avee Pemploi du deuxieme degre de Fa maj.

. ' . ’ . | . ] .
3"_ Apres avoir etudie les textes et les exemples de Ja modulation d Ut maj. A

La miu. page 52, faive le tableau complet de cette modulation .

A0 Faire les tableaux de la modulation de La min. a Ut m:xj.connne cela est in-

diqué page 53 .

REMARQUES IMPORTANTES .
Avant de faire les exercices ci-dessus, nous devons presenter les observations
M . . . ’ ’
suvantes gt s’appliqueront wee modidations en general :

. . [, ' .
1"_0n ne dort quitter le ton proumtif que sur les degres qui permettent de se

. 9 g his
conformmer au contenu du § 13501

2°_ Lorsqu’on entre dans le ton nouvear par un degre autre que le 5% on doit

. .. ) [ 4
toujours avant de conclure, taire entendre Faceord ou un renversement de ce 5" dogre .

. . . . . ’ b .
3°_0n doit eviter de quitter le mode min. sur le 2 degre, Femplot de ce moy-
. . ' .
en de modulation etant presque toujours defectucux et exigeant une grande ex-
perience .
. . r . . P S
4°_0n peut Sabsteniv de placer (malgre fa prescription du § 136), a0 nombre
des premiers accovds de chacun des exemples jun accord qui vetablisse le ton pri-
« e ' . ro. . . ’ . ' N y
mitit en detruizant la note cavacteristique qui a determine la modulation de Tex-
-
emple precedent
5"_-0n doit toujours indiquer (comme Reber le fait dans sex exemples) sur quel
degré on quitte le ton primitit et par quel degre on entre dins le ton nouveau,
o X . ,
6" _Le mowvement semblable peut aboutiv a une quinte juste lorsque Pune des .
. \ . b . . . 1
parties procede par seconde maj. et Lautre par demi ton chromatique,mais a con-

. . i A
dition que ce ne soit pas entre les deux parties extremes;

bon maurars

A
i E— | ——
i €y © 6> O ©> <>
74 o rEN
J > O O3
- b ———
va O 1 @) PE® ) Y ML O ¥ kol @ ) ol @ Y
o« T o has o

772 Indiquer par ane p«-til’w + les versioas (|ni |):n':z?h'unt les moms boones.
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ARTICLE 1V,
DES MODULATIONS AUX TONS RELATIFS DE 2" CLASSE.

[ 5 . .. . .
Apres le § 139, fawre les Exerciees suvants:

EXERCICES.

Faive les tableaux indiqués par Reber au § 139 (page 54) en ne se servant
’ Ve e N ’
dabord que de la note caracteristique principale .
2 - . A . . . . i
Refaire ensuite les mémes tableaux avec les dications suivantes,que nous
. . . . AR . »
dounons trés précises , afin de mieux guider leleve et ne pas le laisser sega-

. . g
rer (’Ill].\' (lcs (}Ulllllll]illh()[ls souvent dt’ftﬁ(ﬁtllf‘lih’f‘S:
Il suffira de fuire un exemple seulement de chaque modulation .

Y ] . . ’ '
172070t maj.a Re nuo. Quitter Ut sur toas les degres; entrer en Re par
le 6 degre.

. - r . . ' ’
2°_D’Ct maj. a Re min. Quitter Ut sur tous les degres; entrer en Re par

le 4.

. . 1] . . ? I

37 D’Ut maj. & Ré min. Quitter Ut sur tous les degres ; entrer en Re par
le 2.

. . . . e L owe e g - o
AP_ DUt maj.a Miomio, Quitter Ut sur les 17,375 et 6¥ degres; entrer en
M par le 27,
52 De La min.d Sol maj. Quitter La sur les 47 et 57 degrés; entrer en Sol
par e 17
9 . . . . . . ™ '
6°_De La min i Sol maj. Quitter La sue les 747,57 et 6 degres; entrer en
J- 4
Sol par le 47,
7°_De La win h Sol maj. Ouitter La suv les 17¢t 57 degres; entrer en Sol
J- gres;
par le 67
M N A} N M I 1o - LA ’
8§°_De La mia Faomaj. Quitter La sur les 177,47, 57 et 67 degres jenteer en
Fa par le 53¢
99 De La min.h Faomaj. Quitter La osur les 17,47, 5% et 67 degresjentreren
Fa par le 2.
f0De La min.d Mi min. Quitter Ta sur les 1747 5% et 67 degres; entrer cn
. - y " o] ’
Mi par le 6",
- Ay . . . N ' .
(°_De La min.a Mi min. Quitter La sur le 1°"degre; entrer en Mt par
e 2¢,
. \ T . . . P . ‘
12°_De La min.a Re min, Quitter La sure les 174757 ¢b 67 degres;entrer en
' N ad <
Re par le 27
. . Al 1 . . O 1 g !
13°De La min.a Reé min. Quitter La sur les 177 4¢ et 6° degres;entreren

Re par le 6%

! . P - -~ m . t . .
Realiser les 3 Basses, pages 54 et 55 du Trate, en indiquant les mo-

dulations et les cadences.

AY P . .
Apres le § 141, faire les Exercices suivants



EXERCICES.
MODULATIONS AUX TONS RELATIFS DE 1™ ET DE 2¢ CLASSE.
CHANTS DONNES A REALISER.
(HARMONIE DE L’AUTEUR  page 203 )
NOTA. Chiffrer la Basse et indiquer les cadences. Nous avons signalé les

. . v . . o . | B 9,
modulations au potat precis ou elles dowvent se faire afin d aider Léleve dans
ce travall | nowvean pour lui.

[sor maj.

o o
L3} 1 77 ol | el 1 I B3 1 (o1 i i 1  §
0 v - i ot T 1 - P‘—F T ;
1! 7] I S 1 - T — I 1 11 1 ) Fﬂ
X 1 1 17T T I 1 1 1 } ) D § 1 )] 1 1 i1
H
LA win, DO maj .
1 T 1 p~w—— | T P |_a——— PN S . S v— |
- 1 72 | L & -~ 1 77 N S § 1 } S ol 1 1 . §
e - ) AR 1 1 & 17 | B 1 11 1 {1 1 1 1 1
| 1 T 1 T T — —— T — — —7 1 1
q T I | ! 1 ! | !
FA ma). I DO maj.
: : ; , Il -
3 . 1 1 1 1 1 11 14 » | I o4 - 1 [ B0 n
d 3 i | 1 > b 1 —1u
4 3 ) 117 g 1 — L 1 1 i i
- T ; T 1 o— T i  ———— T  — 1 I— |
- ] '

[Lab maj. FFamin.

2.n o) o
1Y P Y T 1 o1 L&} ) Y7 B | ol 1T ¥ 2 | 1 | . 6 Y . |
5') P00 ) 77 T i N B S | 11 T ) I § 1T X3 ~ 1 Ty~ | § IR |
S S N 27 S =G .9 N A WS S | 1T T 2 . | 1  —
M DU S -3, AU AUV 1 SOV SRS DO | T —i — - 1 +—
- ' B i '
,.7," T T T T 7T 1 O R 1 T 1 T T -1
) A = 1 =T T PN B 0 M A W W | B 7 S W —T11 T ——t
OOty Pttt +—11 2t Tttt osator-to-tTod
1 1O SR O A S T—1 15 S S B B AU M S O A | 1 T i
R 1 SR a

Apres avowr étudie les articles 5 (Modulations passageres), 6 (Accords dem-
. ’ . r . .
prunt),7 (Modulations aux tons cloignes) 8 (Modulations enharmoniques), 9 (Dexs
N ' - ' . ’ r
changements de ton),on etudiera le supplement suivant ;sorte de Resume dounant

les moyens de pratiquer facilement et avee variete les modulations aux fons t"l()ignt;s.
SUPPLEMENT CONCERNANT LES MODULATIONS AUX TONS ELOIGNES.

’ . 3 - . LT

Lobservation du § 148 a une grande importance; on doit done seflorcer de don-
ner toujours aux accords de transition wne valewr suffisante pour quil oy ait pas
de brusquerie dans les modulations

Les modulations aux tons eloignes peuvent se pratiquer de differentes maniéres.

19_Par plusienrs petites modulations o des tons relatifs les uns des autres.

Wmm/ Fa # min, ~
-

4 4
P A T
Lom [ P (o =N -] P
LY P2 P! A P X 4 R *_ -+ -
\_{ é’ -5 ;; & }:fl - r ;( :I‘ 5_rl)
- = e F22 |78
Lx: Ut may.a F i ?
aj.a ta 3 nnn,
ra 1) (@) L f "
Al 13 Z 7L &7 1 1 -
L Nl 1 7L 2 1 i P! Pl L &
N * 1 1T 1 1 T < < —
T x 1 +G



29 _ Par le changement de mode reel ,ou sous-entendu.

ICh.m" de : Ut mm,
. sous entendu

mode rie

4 Wal
i p A
A —a— CY - Yy 9 =4 \’KLL S 3 Z «
P 3
¢ 5 €5 S
] J o < 8 | o v oo o ke
. . - A} . . .
Lx: DUt maj.a Mib maj| DUt maj.a Mib maj)
ra Y —1 T 5 ra O )
[ ) o 1 I X3 ~Je 'I’] i ZXX
Z. [ & 1 1 (# 2 1 8O- Z L ® ] | W=
T Y7l > } 35

~Par des accords ne determinant pas de modulation precise, mais -appar-
tenant & differents tons relatifs les uns des autres et que,pour cette raison
nous appellerons : wccords mixtes .

Mi> maj.

Fa maj N

amaj,
¢ ‘J

Jol
o 0 1 18 1
Y +“ry ] 1 7] 1 1 1
Fi Z ” [ Z H T
AND S ) = 93 I 2} - B -
iy J X, b ',i 7& ' g
“h De La min. & Mib maj,
v 5 ' — 1= T f
Eiy———» } - s o e e t
& 3 L) 1 L 1 I T - 1 1
' — I ' S

4°_Par la transformation possible de tout accord parfait maj. en accord de
tonique ou de dominante .

accord pris accord pris
accord pris comme
A comme ton. A dominante Ll L |
A TV
y — T3 5 _*:é @) ¥ e DG—r11 €
1§ N > EWA® ] L4 3 4 6 ) Y 13 VAR if O BN & ZIX
)74 5 C N ‘h ll',ln ANS74 5 (@ Y L4 ‘[’ L 7 [ &Y
Py v v og P4 J ) ,
EX: Ty . A DUt {maj.en Reb maj.
‘AL DUt jmaj.en Lad may, b l
{ ) O :
Y a4 I )= p=u rg b0 2 7 I 7 - o
—J e LYW A ) Jo ~ 7 i 1 1 1 2>
VA N & | 24 1 i 2 1 1 S D | .
i { A® ] 1 1 174
ru .
_ ParPenharmonie .
enharmounie avec
chang . de mode |
Folll| e Val
o — = "Rt @ | " = T T
l’l;'-! 2 lr7 {!_\l 7 r-X.d -— 18.aY Ty &% ot ld . ol » i I @
5% P4 & ” r’%; ' ‘JT (\; bollal & ; :—Y ) -Er\
PY) <> - - S~ - [ 2« BEERE4Y G
> = 0 -7 27 s
'Y . e . g, . Y ! . i
EX: DUt min. a Ut 2 ma). De Sol 2 maj.a La s maj,
P ‘
Ly . 1 1 L@ ] }I) L } .
Sl LEIOA i A Y Jyo e W2 L L1}
A L& ) i g L & 1 2 7 1 12D S | -
2 X ff\—:‘/‘ll'l hal a0 Y { -Ulj 1 o 1 ]

NOTA. A ces divers moyens quon peut employer, xoit partiellement, soit totale-

. . . . )
ment, st nous ajoutons les modulations passageres et les accords demprunt, on
verra quil o’y a pas de modulation, si éloignée qu’elle soit, qulon ne puisse

pratiquer facilement .

(8 ] ) Y Y=Y Y
Noublions pas non plus %} —= peaes =t © =3
que deux .quuh ml] peu- v o . t T
EY: 6Y degre fI changl de 50 degre
vent lUU]UUI s Sene dhatner ™ de Do min. | wode s.entendu. de Lacwin,
<ils ont une note commune . : e x
Z [ & ] " ¥ [ £3

. s ’ . ol
sexplique comme mod”®  Sexplique par Faccord  sexplique comme mod ™

e Domaj.a Doanin, (de Do min.sous-entendu, <de Do maj.en Lanmin,
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Nous devons (hl reste ltllldl({l“( de nogyeau (Illt’ (Illl\ If‘\ nl()(]ll'llllll}\ en

-enual Ia teansitton et autant plus douee qual v a un plus graud nombre de
nuhs (ommunw entre les accords pas }f'\ij\.lt,la on nm(lule

o ' R N . .
Apres le precedent supplement, farce les Exercices suivants:

" XERCICES
MODULATIONS AUX TONS ELOIGNES.

Fevive  les modulations suivantes en faisant deux exemples de chacune:

EXEI{()I CES.

DUt may. a M maj.  — De Re nn] Via o nm] — De Sol min. a Stz maj.
De La maj.a U maj.  — De Si min.a Fa nm| — De Mi: nmi a Ut min.
De Do m:u_j.:‘t Fa gz maj. — De Si> maj.a La > min.

Reéahicer les deux Basses pages 59 et 60 du Traite . (1
Aples le § 152, réaliser les 3 chants dunm:s,p:nge 60 du Teaite .

Realiser ensuite la Basse et le Chant suivants:

BASSE DONNEE.

L"- 6 6
- = 0b e ) 2 .
5 5 505 b5 5 5 A5 b g2 s 5 5
A Y. s 7 J 13 1L I I 1= I I | ] 1
e —t—rn—+ 77—+ 70+ —+t—mto—tec—m—t 1o
v 1 H 1 | . 7 1 j R Il | - 1~ 1 17 11 I - |
| — — ] 1 1
b6
46 X E5 b6 — .
‘ ‘
3 j 5
56 4z # Y S ,é . 55 i b 4
§ T —F——a2 1 ] I T 1 Tt 77— 5 X) ——&6—]
Z 1 1 } 1 ¥ PN 1z T 1§ 1 L. 1 "o 11 7 I 1 1
73 1 | | 1 I it i S T 1 7 1 I ~7 ) M 1T 11 I )
& T 77 I T T | I !
B 6 5 6
| S0 - - =
b - : g2 # B 6 55 405 5
L) E—H —— t T F—t— 1~ —F——+F } .|
]. N I 77 1 ./ 1 . = 1 1T ] 1 JT z 1 77 | 1 ~ 1 i)
T I 1 1 o H T 11 Al 7 | N A= ] (&) i l o 1
} T T T ©
.
CHANT DONNE.
(HARMONIL DE L’ AUTEUR page 204 )
. o 1 N 1 1
B ) 2. | o) Nl T T 1 1 I I e ) 1 17
AN A A°) T 1 1 | .
|2 A 1 Y ) 1 1 )]
VX 1 | i | . T l’ I
R 1 T T T

1 p w1 . i 1eats
) Pour ces hmns sur los mudulatmns,.umlysvr chaque modulation par des petites notes explicatives
pl.wvs au=dessus de Ja partie supl'rn ure, et indiquer les cadenees.



CHAPITRE XI.
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Exercices suivants
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nants et leurs renversements.— Indiquer toujours les modulations et 'es Cadences.
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Aprés avoir étudié les § 161 et 162, faire les Exercices suivants:

EXERCICES.

Live et étudier les Marches en imitation du Trate, pages 64, 65, 66 et 67,y
ajouter la suivante qui nécessite un croisement de parties, et les transposer tou-
tes un ton plus bas.

N. B. Dintérét qui vésulte des Imitations autorise certaines licences de réali-
sation telles que: wnissons et croisements. On en trouvera des exemples dans

lex Marches que nous venons de signaler,
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CHAPITRE  COMPLEMENTAIRE
de la IV Partie.

ARTICLE 1.
REMARQUES SUR LA SUPPRESSION DE CERTAINES NOTES.

ARTICLE II.
OBSERVATIONS PRATIQUES.

Tout ce quil imp()rte de savorr concernant les 8% et 5! consécutives ou direc-

tes ayant été dit précédemment, on supprimera les § 167 &4 171 inclus.

2/ his . ) .

§ 172 S_I,m’squ’une mélodie se porte, duns les conclusions de phrases, de la
dommante & I tomque, on doit, sans hésiter, faive les 8% par mowvement con-
traire avee la Basse. Toute autre harmonie affuiblit Peffet et le sentunent de la

Cadence;

Jal l & O
£ 17
y . 17 77 72 = C
1FrY T i 1 | Z 4
7 T T " mi
Py I !
| tres bon
Y i
LY. | |
-9‘- —_— ——-! & 8
YA O = = (@)
el X3 H )4
T 1
LI L
!

fer fiit la 17 partie. Cette partie, qui traite des accords consonants ot des
principes fondamentaux de réalisation, étant la base essentielle de Phavmonie, il
est tres important de passer en revue tout ce qelle contient, y compris les §
ayant été signalés comme devant Stre omis provisoirement, et de refaire quel-
ques uns des Exercices.— Le Professenr sera juge de Popportunité de ce tra-
val; 1l indiquera ou composera, s'il en est besoin, des exercices et des lecons

supplémentaires .
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DEUXIEME PARTIE.

Des accords dissonants.

CHAPITRE 1.

ARTICLE 1.

M ’ ’
REGLES GENERALES.
182""_Dans le cas ol il est impossible davoi -
§ ~Dans le cas ou il est impossible davorr = =
une préparation au moins égale a celle de la dis- : i
L _ RN |
sonance, on doit répéter la note sans faire la hi- o s 2
&":ﬂ  — (@)
T 1
T

ason;

te . . . . .
§ 182 A partic des accords dissonants, [éléve ayant déjd pris une certaine .

habitude d¥écrive, devea non seulement lier toutes les dissonances par le signe
~——~ (ce qui est tout-a-faut de rigueur), mais ~encore réunic en une seule valeur
les différentes notes qui pourraient étre répétées dans une méme mesure, et ré-
unir aussi par une liaison les notes communes dune mesure & la  mesure sui-
vante, en eévitant toutefois les liaisons boiteuses;

ol ] Fo R N I |1
e e 7
a0 ===
‘ Py} o
EX. i f i f au lieu de J FTT' "
2 » = (@] s 2 o = Y
: — 7z
T 1 i T 1 !

§ 183" Bien quen général un accord dissonant doive se placer de préférence
sur un temps fort, le contraire se rencontre fréquemment, surtout avee les ac-
cords qui ont la dominante pour fondamentale, et quelquefois aussi avec les accords
de 7¢ de 2¢ et de 3¢ espéece.- Le § 183, ewxcellent en principe, ne sera donc
pas appliquée dune fagon rigoureuse. ‘

trés usite.

I8}
¥+ L L rs [ @ )
hY 4 L <>
v 27 )= 4
d \" 4 0 <«
EX. ‘

! - -+

A 1O 1 5 1) n

. 1 154 1= I
7 T T mi [ ® 3

I 1 )

<

T
temps faible, temps faible,

his . . ,
§ 185" Ce § sapplique également i la note sensible et, en général, & tou-
tes les notes qui ont un mouvement contraint.

W
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bis . ;‘ . ’ . ’
§ 187" La dissonance dont la préparation est nécessaire, peut étre sépa-
rée de sa note de résolution par une ou plusieurs notes intégrantes (Ex: A); mais
en aucun cas elle ne doit passer dans une autre partie (Ex: B);

mm

N
lf 1 i
T -~ +
2 £ - K ® ) 745 i
| §.nl O D=7 4 PR TiN_Td PV
b4 <> €2 77 LAY
Py ~ O [®] hd U\ O
EX
4 O
L3 O [ @ ] P
) 7 ~7 [#) _—
1] T 1 H L
i ; 1 i}i 4

§ 188" 1 y a exception pour le cas ou les deux parties arrivent sur la note
résolutive par mouvement contraire, et non dans les deux parties extrémes. En ge-
néral, on peut donc établir en principe que: on doit éviter de doubler la reso-
bution dune dissonance, guelle qielle soit, par mowvement direct;

s mouvement. contraine™

on par mourvement conlraire.

4

) & [ @ )
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HEY ©

._)V AT/ ] O

EX.

YO [ @ ) [ @ ]
| it £
| s P [ @ ]
= ©

,lgobis . e o

§ ~ En ce qui concerne la 7¢ mineure,on peut encorc considérer comme une
exception praticable lo cas oft lune des deux notes formant cette 7¢ a fait partie
de Paccord précédent;

o
1F r
. [@ ¥ [ & )
15 = o> Y =
ANAYA O ——— 7
O
; PY, P==
EX.
A= o P o
[® ) &
it I 1) o - <7

§ 191""_ Les exemples 11, 12 et 13 sont souvent pratiqués, quoique moins bons
que les Ex. 9 et 10.

§ 193" Nous avons déji vu (17 renversement des accords consonants)que 2 5l
peuvent se succéder si la 2% est diminude, mais seulement entre les deux parties
du milieu. — Ajoutons a cette remarque, quavec les accords dissonants, elles sont
permises entre toutes les parties, excepté entre les deux extrémes, et excepté aus-
si par mouvement ascendant entre les deux parties supérieures .

bon. a éviter.
.
> A L N 4 (] I#] | Sl (14 117 7 {1
r o 7 Fn AN 1 AN
B z 5 g — S T Hs £ | 3 ot 2
O Ve (5F 2 I i
' 20 P ' I\e\Fg e 2 I|l6.
X X [® ] 0L Wi et - ) I N 17 A ¥ LYd
. I o N kel L 1 1 1 | b el
i T )24 1 ALY T 1 1 — 1
| vl 7 7 4
T i d [

On observera que leffet de ces 3! est beaucoup plus satisfaisant en descendant
q I
)
quen montant.

Pes
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§ 194" Lorsqu’une note dissonante reste immobile (§ 185) pour devenir note -
tégrante dun ou de plusieurs accords conséeutifs, elle est libre dans son mouvement,
st la note résolutive ne fuit pas pactie de Paccord qui suit immédiatement celui sue
lequel cette dissonance est maintenue en  place.

dissonanee  deve-
P nant libre,
[ & ) [ @ 3 (@ ] [ © ) O 3
Iy PaY [ @ ] [ ] Py [ @ ] &~
\'j/ 2E 717 £ bS8 S A4 1
KX, ( f { fj o (o]
&
Y1 Vo L. [ @ ] O
[l 2 2u) )24 I#) £ . = [ @ ]
j 4 71 1 H | 24 1
Bt 1 1 1 1
I M T L
. . T 5 —— bl
Si au contraive la note résolutive fut oot ofor T
. , . i oL s\ 77 1‘% Lo dd. ;)\\ ©
partie de cet accord, la résolution doit J ﬁ TP [’—F o
Y |
dre faite par la pactie qui a fait la
’ ‘ pe a pe € ¢ artla ra Y PN I 7 J— oY B B
N /" 7 IV i 1I [ @ ] IJJII !r T @ ]
dissonance, et non par une autre. —t— =
echange
2 Ujbrm!
A moins quil oy ait échange entre i m— R S R Y © O
: ’ : g8 o Lo T
la dissonance et une autre partie sur LY 1 — [ ‘ (
,I rel 3 N l"‘ . I"’ : ' F
Paccord qui précede la résolution. 0 f————+tn
Z JIJ‘ 1 1 [ @ ]
F — &

ARTICLE II.
DES LOIS QUI REGISSENT LENCHAINEMENT DES ACCORS DISSONANTS.

Supprimer le § 202"~ du Traité, remplacé et modifié pae le § 208tr

CHAPITRE 1I.
DES ACCORDS DE SEPTIEME.

§ 203""_ Dans le tableau comparatif des diverses especes daceords de 70, REBER
fait figurer celur du 7¢ degré du mode majeur. Pour le moment nous le considére-
rons comme wexistant pas, sinon dans les Marches harmoniques, ainsi que nous -
vons ft pour Paccord parfut du 7¢ degré dans Pharmonie consonante (Voir § 157).

ARTICLE 1.
ACCORD DE SEPTI&ME OE PREMIERE ESPECE.(?? DOMINANTE)
907" _Voici les noms et lo chiffeage sénéralement usités pour Paceord de 7¢
ge g P

S\
de (™ espece et ses  renversements:

8 - ]
Accord de 7We Accord de 5!° Accord de Accord de
A dominante. diminute et 6t 6te sensible triton
7 ——— g
\)/ (81 08 Oy >
L 3 ey
b 3 p
- & +8 -4
\- £
) 3 ey <>
S
N ©

H.
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REMARQUE.Z\ propos de accord de 6 sensible que REBER chiffve par nn 4
que teaverse une petite barre oblique, nous ferons observer de nouvean que dans les
accords dissonants placés sur Ly dominante des deux modes, la note sensible est gé_
néralement indiquée par une petite croix (5.- Ajoutons que la petite barre ul»liquv
() traversant un chiffre wdique toujours que Pintervalle représenté par ce chiffre
est diminué. Z Nous nous conformerons a cette manmiére de chiffrer dans tous nos
exercices el nos le¢ons supplémentaives. ‘

e NS wis N
§208" _ 1l est important de faire remarquer 4 ‘:"m”'“’:':" ““"i‘r"“(“”“‘
ici que lorsque U accord de 7° dominante & I état L?"fn ¥ E;; S
fondamental fait sa résolution naturelle sur latom_  EX: 7 : 7 .
que, on en supprime le plus souvent la 51 afin de 5 e — O =

pouvoir compléter Paccord résolutif’

, . " . )
Dans les résolutions sur le 67 degré et autres vésolutions exceptionnelles, cette

, . R - .

suppression n”avant ancune utihté, et amenant souvent au contraire des difficul.

’ . . .
tés de réalisation, ne se pratique généralement pars.

—4
{‘my © O © O © © O— O O——O © ©
~ O ) [ ® ) [9)
OO pEg O © O oo T-8— 8 88 8 8
EX: L. s ; - - - R
N I O N A O A T I T A
'I" [ ] (@ ) [@ ) ;g() [ @ ] [ ® ) ~ (9 ) :(;
b o)
_ ’ . o , S B o
Cependant la résolution sur le 6° degré S S O
) o v o i
peut comporter celte suppression avec cer. IRE
taine disposition des notes. —o—ro—i8 8
A
7 5 7 5
- +
Lorsque deux accords de 7% dominante se - .
aieced alé 7 : h—a g itro—1eo
succedent a 'état fondamental,1ls ne penvent ooy a8 %3
A A . . -
étre complets tous les deux; on supprime done la EX: 7 7 7 7
. . . - - +
quinte da 17 ou du 2°, selon les convenances de O T —

la réalisation.

En étendant cette observation 3 toutes los especes de 7 et aux marches
qui_résultent de leur emploi, nous formulerons la précaution sunante, gu'il est
indispensable de prendre avant de commencer ln réalisation dune suite de 75
a I état fondamental:

On déterminera tout d” abord si le dernier accord de la suite dod étre com
p!ct ou non, et en remontant Jusqu’au 1", oo 0’ aura aucune incertitude surlama_
lmére de 1" éerive, puisqu’ on vient de voir qu’ un accord complet snceede a un
meomplet et réciprogquement.

yQler ’ . . )
§ 208" _ La preparation de la A dans e 29 renversement de Uaccord de

[ . M N ’ b . . i
7° domin. quoique w’ étant pas d’une rigueur absolue, doit étre observée toutes les



o8

» b} . . . ’ .
fois qu’on le peut. Dans le style scolastique surtout, si cette preparation ne peut
avoir lieu, il est préféeable de supprimer Ia 4" et d’éerive Paccord incomplet,

comme on le verra page 81 du Traité (Suppressiun de Ia fondamentale).

A Lewméme tres bon
# (@} O— [ @ ) (@) =N [@ ) ?
\.j/ © (@ ) <> © (@ ) ©-
EX:
ra . =4 (@) (@) © S (@)
O ~7 [ & ) O ~. (@ ]
=%
d "l‘ [ @ 1 [ @ ]
En pratiquant ce 29 renversement sans préparation ’\33 O S T s s—
——
te- A . . . . ;
de la 49 (dans la meéme tonalité), il doit y avoir u-  EX:
-
ne note commune aux deux accords enchainés. PO+t
-6

.. ,
Mais "1l sert & moduler, on peut Pemployer avec ou sans note commune. Dans tous
A ? . . .
les cas la 4 sera dautant moins dure, qu’elle v’arrivera pas par mouvement divect.

sans uofe

avec note commnune

n Cominuie
- > £ P
(@ ] i ® ] s~ | [ @ ] de o
O 3 € > A S ) € /A @ )
A—© —D-© —© ©
v
EX:
hes le) ha © ho
A X & ) VA4 [(® ] o> >
,ro [ @ ) PAK ® < Y <r
6 -6 5 -6 6 6

0
< 3 . . . N &
Apl'és fe précédenf § 208", faire les exercices sui_ fn—o——=0O
S I —rid O
. . . . O >
vants, en avant soin d’indiquer comme dans Pexemple ¢i- v ©
\ s . EX: 7
apres le mouvement obligé de la dissonance et dela no_ — ;
Jye
te sensible dans les résolutions naturelles. = =

EXERCICES.
Realiser a 4 parties lesenchainements d’ accords suivants:

RESOLUTIONS NATURELLES.

‘ ) ‘ 5 I b A 2 4 I 5
Accord de 7° dominante Ty : — | — o
avee suppression de fa 5' o IO i e — e P
. I 5 I b I w4 I w5 I 5
Accord de 7° dominante D= : — P =
sans suppression de la 5% oo L | — o

H



6 6 6 ; 6
or A 5 5 5 }.'; '55 /éf 5 uF (&\
1"" Renversement 8 — e A O
. - de 5t 1») <O L — O 176
(accord de 5 dim. et 6'). ryem——e
- 6  +6 5 _5‘ _*"‘ 5 b +6 6 bg +6 b5
2" Renversement O T O T ‘
e . = O - ot o+t
(accord de 6" sensible). ro—hoy
. _ £6
3 Reny { +4 6 +4 # +5 b6 +4 6 +4 6
3" Renversement 5}; oo — — — = —r
(accord de Triton). u O 2Oy "
RESOLUTIONS EXCEPTIONNFELLES.
. bes - - - 6 ” v 6 7
z b K 5 { 5 z 5 Z + &+ +6 b
raY P [® ] 3 ” o~
= © Q p= O -1 — S © O
SN———
- 6 € = 6 7 -
44 I I a4 - 4 +6 4 i g & < 2
L) O P ~F
f 4 w7 > 7 s (@] > P (@)
i ~7 e "N hted [® ] ki
<> w <Y (8]

Réaliser les 2 basses ehiffrées page 78 du Traité.

- ’ 0 M .
N. B~ L accord de 7° domnante et ses renversements peuvent toujours st en_
) \ ) . .
chatner avee Vaccord de 7° dominante d’un des tons relatifs, ou avec ses renver_
N A e . K} .
sements, et cela ponformément a la regle du § 185 sur les exceptions;c’est-a-dire
1 : . 9, ’
que dans ce cas les notes a mouviment contramt,lorsqu’ elles ne se résolvent pas

i

;e . ) .
regulierement, font: ou un mouv' oblique, ou un mouv! chromatique. Lanote sen_

) . , )
sible seule, peut alors monter d’un ton au lieu d’un demi ton.

0
i Y S S S S S S
y . © © = (@) - > hZd AR €
o — [® )
AN [@® ] = [ @ ] [ ® ] B @ ] [ @ ] N & ) (@ ) £>
A4 A 4 hal hal O
R
EX:
| e
——t 0——450 (@) « (@) (e ) —T %
o—8 gg r@ ) < (@) < (@] © (@) (e
. ¢
>4
7 6 7 +6 7 +6 7 -3 7 +3
¥ -+ - -

Refaire 3 fois les enchatnements précédents, en prenant pour point de départ
’ ) -~ :
chaque renversement de I"accord de 7° dommante.
Faire quelques exemples de modulations aux tons relatifs de La maj. en quit_
. . . . b
tant le ton principal ad libitum, et en entrant dans le ton nouveau par Faccord de
~ N ’ N
7" dominante ou par Pun de ses renversements.

Faire le méme travarl aux tons éluignés de Ré maj.
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¢

. . . y ~ S
Realiser les marches sumvantes avee Paceord de 7% dom, ef ses renyts:

RESOLUTIONS NATURELLES.

N.B. — Dans lex Marches, les meillenres notes & placer & la partie supérieure

~ont la 3% et fa 7",

- 7 . 7 5 7 5
< 5 k4 : + 2 + A { o
£y } © — . — © Qa
Z5—A(r-a <> 1
6 . 6 6
5 5 5 5 5 5 b5
<) A © O =6 PrY oy
" LM ‘
i 6 6 6 6
o 6, v D 6 & 5 6 & 5 6 5
v omi - O S (o N
Al e ' — O O '
= n”)l'n } ] © hX®)
’f‘ 5 - 5 -6 5 -0 5 N .
ya v — re) = Certaines marches
i (V] — o © a = .
T © O (celle—crest dunom_

i D Eeriy as svimétriauement lorsque les parties sont entrainées par lasy
)I‘P,> ne s’ecrivent p(lh b'\ln(J II(‘II(IIH nt lor ,\('H( [Sh] pdl 165 sont entratne (,hpdl aNv.

metrie i monter ou descendre trop brusquement loin de leur diapason normal.

6 ) 6
-4 6 -4 6 -4 p ~4 1
' o A— : Y = O s
Yoo — O S © ) : 2O
s A—© O O
7y t
, 6 . . 6 g
5 b ¥ i kil 23 i S
A T—t ¢ 4” a . —+ - - 1
b { . A T 1 T . [ ! 1 ] I T
i T T * t

5 7 - > -
7 - ' / -
. + O - by hd 170
ﬁ: A © I —o f — F— —2O
2 I | 1 ——a e —
i R - | i H ]
- 6 7 6 6 - £6 6
M 5 L 6 5 # - g 5 ] < 7 H #
e Or =N VPEY e a)
F e o+ 0 ——4 O -0 }r = — =
=6 < -6 z -6 - -6 h
L\: : o : -
P A ST - SENRRNUIEN NP4 \S———— u—, W Lo g e
Z (% (94 10 TO bo S L —
+5% # +4 # +4 # +4 #
o " o Y S © 0]
e e Sy (o NS — S — O =€ <
7 kB
5 i C 4 6 A Lﬁ
S SR ST SN S S ;
e — o—Fro—F—o S
= = O

. . . . b
4~ La réalisation de cette Marche donne lien a la remagque suivante: Laccord

bdN ’ N .. .
de 77 dommante suecddant sue le méme dogré a1 accord partait, 0’ est pas consi_
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61
deré velativement aux fautes de 5' et 8 comme un nowvel accord.

La réalisation sunvante ext done fautive:

A , |

1 1
¥ 1) S
{7 3
AERIYE S ) [ ]

N
E
-1

> O
&) ~
i O FaY >
7 o r
\ 5
& 7 6
+ #

Cette observation s’ npplique aux renversements  (Voir plus loin § 2{2ter),

N. B._ A partie d’ici, Péléve chiffrera lui-méme les Basses données comme ex-
creices, et 1l en réalisera Uharmonie.  Ensuite il réalisera de nouvean les mémes
Basses avee |"harmonie de I Auteur, & moins que le Professeur w'en déerde au_
(rement. Dans tous les cas,il devea toujours comparer son chiffiage avee celui de I’ Auateur.

Pour facihter & éléve ce travail de chiffrage quil fait pour la 1™ fois,nous indi_

quons les modulatioes de ces le¢ons et de (|nel(|nm unes des lecons suivantes,

BASSES A CHIFFRER ET A REALISER.
ACCORD DE 7° DOMINANTE ET RENVERSEMENTS.
RESOLUTION NATURELLE.

(CHIFFRAGE DE 1) AUTEUR page 178)

DO maj.
~ | L
¢eor H nle Py PN
Accord ﬁ)ﬂmlluntjntul s e e £ i s S S e
(accord de 7" dominante). ' e S - — 1 — ©
N ‘Fﬂ\ wiy. ISOL, maj. (LA min, | _ [ho maj.
O—F—¢ Y 77 12 T - —F S— o
717 —p R S S S ) 17— T B S — e}
T — T — 1 7 T—1—+ PEY
1 L 1 ! f T T ©
" W [SOL maj. M1 min, , DO may. [SO L]
VePrs N 0 7 - T
b Beerenent | gy e b
) . e - I
(accord de 5! dim.et 6'), A —— S — — Z ESee
[mib ny, . | SOLmn.
*):s - ’ ] 1o rr— —
= ——22—F 1 5 =i -  Ca—— 1 P
© i 1 s i 77 il i { 1 1 A4
P=N I = i t T
kot may. ) | g o ro
L)'= 77 2N 77 N 1 1 On necrira pﬂﬂ S“l]]("tl'l(ll"'ln(,‘nt Iil
iy XS § — Ca— L — — B
i o Se— —— arche du début de cette lecor
| 1 T P marche du debut ae cette e‘éﬂll.
v Ik Tia
oo _maj.  min. nin,
2" Renversement 0 i 7 Gyl T
o D e o Peto i et o
(:l('(‘Ol'(’ de 6 M‘nsll)!(‘), LI B 1 T | . 711 T
T I T_é

@ va sans dive quune le¢on sur le 1" renversement d’un accord quelmnqnehn_

: A
"1l y trouve sa place. De méme

plique aussi " emploi de Iaccord fondamental s
pour les autres renversements, qui impliqueront  toujours P emploi facultatif de
ce qnoa précédé. En général un nouvel élément mis 4 fa disposition de P éléve
ne détiuit jamais les anciens. - Nous ne répéterons pas cette observation, ap_
pheable aux études hacmoniques en géucral,
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I RE
[mj: nmj. min, maj.
3* Renversement Tyiz—3— & 5 . o e
. I 1 1 “"? ® t ! 1 I ——
(accord de Triton). 1 —
]}};‘\ maj. ‘ [RE min. ) RE maj. N
= o199 Y 1= 14 = T
F AN I 1 11 1 1! 2 =% 1 1 L3 Py 1 N ” T T Py
S e P ;’{‘1:’{!&1;’
CHANTS DONNES A REALISER.
ACCORD DE 7Y DOMINANTE ET RENVERSEMENTS.
RESOLUTION NATURELLE.
(HARMONIE DE L’ AUTEUR page 203)
[FA maj.
. "’ 2. » Y I 1 I\
——>—f i — f — — —
A e i e o
, fPamap.  ISlomaj. be o SOL .
. 38 Py 1 ) ol [#)
™ 77 » r » 1 1 1 1.
e e e ===
ISTF may.
5? -p‘ e o [FA maj. ) , \ .
- 1 + ol Y 1 1 1 1 1
E=sms=sos===e—coe— s
| I [
M. - MmE
M1 mnn, ., P [SOL may. maj.
§ ) Py Chad 1 N P P
2 —y f t T i T — i 1l P  Ca
i T - 1 1 1 1 1] 1 { 1 1
q L I T N T '
, [LA mun, . (M1 win,
1, 3 ] 4 S & F_"___Q Eo =
:|  — e t —— i I T
IR ' ' . Do m:«j‘ ' ) " ‘ " I o
. £ 0 A o o LA min. M1 min. . .
> 205 T T A ] < T t
PO B 1 11 1 3 L 1 i P . S 1
-— 1 1 T 7 e ¥ RN | il 72 = D
il 1 o A 1 1 | 1 1 1 A
NS — ] ! |
Sty may, m ﬁ/\]g” mgn.
5 b7 ¢ 7 o—t e o L
. E 2 —+ = I T : - ¥ —
- 7 P q Y
‘ f[sor_min, R ﬁ;)'\ "o }',Qn”’ mnaj. maj.
1Y [® Y ] ] Py Z ~7 1 | ol 7z 5 P [#)
LA — T P T T 1 7 [/ S A |
— i +— T I S — S —
:ﬁ : 1 — e —
[SOL min ILAb maj [STb maj. 5
- o [#) P o
Y /) y N4 77— Camn — 7 B — S 5
P A — i— B — 1 © A S o |
o e e =
q ¥ ] M M T

Etudier les exemples du § 209 et compléter sur deux portées les N DAL S LY

Etudier les exemples du § 210 et y ajouter les licences suivantes, assez usilées:

tris usite,

4
17 5 - T I Il
2. b X4 & P Y P 1TV By
S—T="1y — — O S Hey S 5
AN 4 [ @ ] Ml © ) O [ @ ] 2\; X © ) & ] £y — ~ ¥ [ ]
J T o 3 bo PO - e
(@) <> O —] o> ©
g,z [ ® ) [ © ] ~ [ @] [ @ ] [® ]
O P [ @ ] PEN L)
[ @ ) < <
7 7 5 7 7 6 ) +6 6 -6 6
+ + + +. & p g

H
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1 PN
tres pew usite.

4
i O ) I i
Z. ~7 1) 1 he O
LY O, > O 1 ~ =5 [ @ PaN
AND "4 ~7C ~7 5( ) ) 1 . © b ~F
1Y) R fo
.
Q bTe} ¥ _
F6): e O (@]
Z P (@ )
6 +% 6 7 +4 +6
5 5 +

§ 210" _ Les exemples 11, 13,14 et 15 sont assez usités. Les autres le sont fort

peu; on &’ en abstiendra tout a fait duns le style scolastique.

4 ml | LO.
1 <z 1
Z. ey AL @ )
v Sy o a— 4 ©
L’ exemple 9 est trés usité dans tous les styles, J
. : LY \ s
mais seulement lorsque les deux accords sont sé_ - b
a 3. 17 [@ )
’ ¢ §E=
parés par le 3° renversement. i

Cet exemple nous améne naturellement & poser en principe que: Lorsque dans la

réalisation des accords dissonants, une 5" diminuée préceéde une 5' juste, 1l suffit

ples

d’un échange ou changement de position quelconque pour sauver ces deux 5ex.

cepté entre les deux parties extrémes, ol elles restent défendues.

défendu entre les™

T
! ‘
A -] | tolere. , | . parlies extrémes.
i 1 1 1 1 1
,‘l = ¥ :'Ifi T LY 1 4 (4 1
14Y ~ 1 el nj 7 rrFE (&2 e >
NS "4 (&) FEY O A\ [ @ ] F(oa A=A heWl @ ] g:-’{ ; - ~F
J U hd o ‘o o |7 2 ©
EX: ’! }
b, b= " e !
raN L) (71 1 ~ (@) £ ) 1.7 1 1 5
a [ <7 . 1 1 1 P |24 [@ ) [ AY @ ] st 0. €
Y |74 AN @ ) 1 1 | = 1 P 7 2 [ & ]
1[" i | i T 7 ]I

> L5 Al ? . .. .
REMARQUE: Lorsque le 2% renversement a Pune des deux dispositions suivan_
. . . ’ P .
tes, on peut fuire monter la dissonance d’'un degré pour évitersoit fa doublu.

re de la note de basse dans I'accord de 6'¢, soit un unisson.

2 bon. manrais,
i ) > >
7" [® ] PZN (@ ] -~ ‘.4.\’ ~F [ @ ) (-)t\ [ @ )
0/ = O ——F=— © o ® ) © ) O0O—=00
'J O hal O
EX: 1
_5.)5 (@) [ @ ) Y 9, > -R
Z TY O O - PEY [ ¥
=6 [ +6 =6 5
bis . . ’y o, .-
§ 211" _ Tout ce qur est nécessaire concerpant ce renversement a ete it

§ 208" (Revoir ce §).

his ] " . . .
§ 212" _ Souvent mémé la dissonance n’a pas de résolution effective; en ce cas,

Paccord de 7% (ou Pun de ses renversements) se fond, ou pour mieux dire, e

) Ol - A
transforme en un accord parfait (ou rent!) du méme degré.
Vi) | ‘ J’ | 1 l ‘
N 7A 1 3. [® ) AZ4 1 1 P21 s [ @ ]
Ll AT ] f @) i A= e ~
I L\ ey ©> > 1”4 > (o) ~7 » O
¥ Mo X4 ©r O ) X8 A S <r
T f/ Py '] © O (o] O r=y
EX: . a 4
[ #] T T () LTS 7 W2 ® ) Vs
[ 1 1 T R = O - € bt 1
1 28 (@] 1 1 T P2 | & }
I & T t 5
G 5 [ 3 R = =5 5
- 4 -
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. )

La méme particularite sera observée & propos de tous les accords dissonantsa_
vant pour fondamentale la dominante. Nous en reparlerons au Chapitre des
grmnes (voir §247 e 2470y,

§ 242" _ Lorque P'accord parfait de la dominante est séparé de sa vésolution
par Uaccord de 7 du méme degré, il faut, pour que les 5! et 87 sotent tolé_
rées, que la duree de 1" accord de 7° soit sensiblement plus longue que celle de
Paccord parfait qui Ua précédé. - Cela revient & dive en principe que: les fautes
de 5" et d’ 8" ne peuvent étre réellement évitées que par un changement de

forwl(unentale._ Cette obhservation & applique tfgzllement aux reonversements.

a criter T
: N
4 ] L] - bun. |
N y,nm’ | S £33 =i - f(' Lf’i 7 [® ) | t:
7y / o <> ) B ATy oS f = 8
Y- 1 T ¢ Fi b A R L% J)S___,
o 7 (2, O Y7 . O e [9)
% < o i Durde plus
langue que
EX: = celle de
| Paccord
\ | \ \n pr("(‘(;dt'lll. ,
- \\ \\ [ @ ] ~ Jf/ . ot l,l. —t 1
\ \" [ @ ) _lr 1 > (S ] él S t
Apres le précédent §212'er) fuire les exercices suivants:
EXERCICES.
ACCORD DE 7" DOMINANTE ET RENVERSEMENTS.
KESOLUTION NATURELLE ET EXCEPTIONNELLE.
Réaliser les 2 Basses du Traité pages 80 et 81.
Faire ensuite e travail suivant:
ACCCORD DE 7" DOMINANTE ET RENVERSEMENTS.
RESOLUTION NATURELLE ET EXCEPTIONNELLE.
Basses a chiffrer et & réaliser,
(CHIFFRAGE DE 1L AUTEUR page 179)
_ _ fsoL '
Ivo maj.  [LAmin. (A wa., bo aray, maj. o maj. o
3 T 77 lrn G177 P2 = o2 1 ——
=g — —F — 1o
: ' —  ———— &
< [M—fg. T U [50. TLAb maj. Mib.  TLab maj. Voir le passage: chrom.
) I Do
o ot =
] 5 PEY 07z T O I |
I b, e 81 (o) K. Ko, Bows iy, .
. + PN o) = 1 #)
# itl tl}l) :Ll? h[i;L - O ;’ 11{{) PEY ‘}F,’ [(® ] Jf
T 1 T B + +
[sor.. vo may. [SOL maj. Do maj. ) LA win. L,Ig"‘ maj.'RE min.
s L —— 5 (@) | — M) — 4 ]
1 —© 1 T I T ¥
—— — 7] T !
} SOLmay. o . IMLb naj. B win. ib. 00 . . .
. s Z 17 [#) T T 1 ) (@]
—_— i
e == 7 Gk 0 —
. “ T f ©

H.



A Emp. Emp.
LA . 3 “l' a SOL l bo m.'lj.
.

S ) e e oY e e 7 F— - Z —
Q9 = —1 1 » F T  — 1 1+ t +
T —1 1 i ] T —— T t 1 &
l‘mp Emp -
|‘ . ' ; : ,M[ min.
. 1 FA maj. asthl soL m.g aDO | LA unp N - P o .
AU 1 : ! —ﬁ—b-fl = ..,r L :.}’ 7 Y?IF El "} i +
- = —] — L
> Emp. Emp. Emp. o LA
: f RE maj. a SOL | DO may. a FA | RE maj. a Qlll MImaj. min.
Fa I n
S o i — — g g —
1 1 1 { P } : 1 1 1
F ' I 7] | I !
Emp.
A . rb min. [ LA min. a Ml
e T 1 T - r =
il £ 1] o 1 TR 124 F Y & o s ) s 4“
2 pai - T - i 1 1 7 [ 2 ud
7 B0 14 * T 1 T i F 2 Mc—

COMPLEMENT DE L’ARTICLE 1.

SUPPRESSION DE LA FONDAMENTALE DANS L'ACCORD DE 7° DOMINANTE.

§ 215" _ Nous avons déja vu (Remarque du § 210°™) que cette dissonance peut

monter en certains cas, méme a 4 parties.

s . " N
§ 916" _ Voiei les noms et le chiffrage que nous leur attribuons, afin quaucune

confusion ne puisse se produire avee les accords complets :

2¥ renversement
accord de 8 ®“ef 6! sensilld

3" renversement
accord de 4l¢ ang. et 6o

1*"renversement
accord de 58 diminude

o
O (& ] ras — (¥
" s PEY
ANE YA [ & ] © @ ) ©
% O RI4 O
s
6 6 i
>
5 5 3 5 -4
RO ©
) > ~7 (B Y
Z €> (@ ) ~ TX
©

REMARQUE IMPORTANTE.- Ce chiffeage spécial indique toujours la suppression o
bligatoire de la fondamentale, mais cette suppression peut quand méme se farre,<e_
D bl i ' L)
lon les convenances de la réalisation, alors méme qu’elle west pas spéeifiée par e

chiffrage.

§ 216" _Le chiffrage du second renversement incomplet (accord de 3¢ et 6%
sensihle) est wndiqué chez I plapart des auteurs par un 6. Mais on peut ainsile con_
fondre avee le 197 renversement de Paccord parfait. Cest pourquor nous croyons hon
d’adopter ie chiffrage qui désigne invariablement par une petite cromx + la note sensihle

de tous les aceords dissonants. De cette maniére, toute confusion est évitee.
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4 9,17})1; . . e . ) . , ) ot . <
§ — La suppression de la fondamentale est pratiquée aussi,quorque moins
souvent, dans harmonie a 4 parties, avee les autres venversements, et celatoujours

dans Uintérét mélodique des parties.

Fa)
1f Z
y .4 [# 7.
i .0 3
Sl et N A
L~ g
Ly # -
vy
EY.
& & 2
O 77 (@) £ (@]
h D Z 7 ) O 7
w4 T 7 i > (@)

) te . N oy ,
§ Q17" _ Le 29 renversement ne dott pas etre constdere comme absolument de_

fendu (Yoir co que nous disons § 2087 swe son emploi).

N B.-0On voit encore 11 wmonter la dissonance (Ex:~4,§ 217 ),bien que cette disso_
nance ne soit pas doublée.

Ou doit observer aussi que @’est seulement avee le 29 renversement  ncomplet
que la doublure de la dissonance ext permise, et dans les conditions de 'ex: 4bis
(§ 217 10).

Pour faciliter le travail des lecons sutvantes, nous donnons ie1 les meilleures ma_

nieres de réalizer ces accords a4 parties.

7 34 (@) » 34 (@) >S4 (@)
i © 1®) © > B © H S —
3 = @) « © — © >
T8 o 3 g O o o © o =
o .
O © O o N <
Ay a0 ©
N 2 s [® N o L ® ] © (@ ] :’ -
o B3 - S
g © @) Q
= @) p=y @) S (@) S (@) 24 (@) © @)
> © © = © . > iy
i (S S LS r= 8 P34 (®) © — = S ©
o o | o o | o
A £ (@ ] (@) © = G
I @) © (@] © Y =7 Ly
v v 4 5 — I3
bfi +6; *g 3 +4 -4
——€)- (@)
.4 bt — ) PEN [ @ )
REMARQUE -~ Laccord complet peut = if © O S
(5‘“'8 Pl‘e(}ede ou survl ('” memne ﬂC(fUl‘d LX.
- v O ©- |
meomplet. ax g o
2 ~7 (@]




Apres le § 221, faire les exercices suivants:

EXERCICES.

ACCORD DE 7¢ DOMINANTE ET RENVERSEMENTS.
(SUPPRESSION DE LA FONDAMENTALE.)

Réaliser la Basse page 84 duTraité, en se vappelant ce que nous avons dit  plus
haut relativement a la différence du chiffrage pour le 24 renversement (3" et 6

sensible).

Faire ensuite le teavail suivant:

ACCORD DE 7° DOMINANTE ET RENVERSEMENTS.

{ SUBPRESSION

DE

1 ’ . Al -
Basses a réaliser a3 parties,

LA FONDAMENTALE.)

N.B.- Vu la difficulté que présente la réalisation des lecons sur Faceord de 7 do_

minante sans fondamentale; nous en donnons de suite le chiffrage.

. _ 6 6 6 6 7
'; wd 1 +4 6 4 5 & ~3 1 6 +
7§ R — — 77 Pom— ! T
, y A ¢ A — T—F 7 M { !  S— PSR S P -
N1 A \ Y S ™ | 71 T 1 I N ®)  — ez A T
' 4 ! 1 +— F-29= N S T 771
T { 17 -7 ! ‘ —T
-
6 6 6
7/ -4
6 & H— 6 4 4 6 & 7 +i & 5 5 5 4
’) - 1 1 T
L) 505 a T t t P I o N— 1 77—
i S — Y7 —a - ! I 7 S - —/ — it i
1 1 i s + T i = 4 t
# 7 8 "5 5 6
6 5 -+ 6 & 5 3 &5 5 6 - it + 5
)i -3 (@) 77 24 T - 4t
= =
S50 PN (@) I i P 4 i (@)
—— (@) ©  — 1 1 T =
| i T LB i
S 6 5 § p <8 7 7
+4 —_— : hd 4 3 5 - 8 -
S B e = @ e o 5
2 .y Vo
Ne2 = P 7 P a
6 1 ! | T
i X 6
(5 -6 )
-4 . . ¢ » 7
o 85 & “4 6 ol 36 6 & Bl 8 F
raYl 11 =4 I 7 (7] £ 1 P el &1 ~F s
&) i T 1 < a— — 17 N— ”
7 T 1 - T T f o 7 S f i
? T 1 1 T T T
! ] i — J |
-6 = 6 -
- ] /
o 6 3 6 & P B4 8 2
ra 1 ’l 0. T [#] r
R E— e e s
5—1 ) 1 T 1 - T (@)
} ¥ 1 T
T s .
Basses a realiser a 4 parties.
s 75 4 .5 5 6 7
29 6 5 & i o oy = 6 5 =+
e o T y—r-1 Y —w i 1 = t
o } e R = @) o—&? — 7 14
N1 L= =4 T— 1 1 1 p= - T
t 1 — * 1 4 T 1 PEY
T v l T
X 6
6 7 . v 9 5 . &
5 5 6 - 5 6 5 6 & 5 5 S J—
e T .
g 5[ — —F (@) - 7 e P —
= - 1
P — i 7 77— ] [®) © — - {
-7 j 1 T N l




. 6 b6 6 :
6 = =6 b4 7 b bs .0 b6 4s 6
L L 5 b b b5.8 Lo <+ b5 5 ho 2 b b b5 +4 @
wax y] 1 > 1 1Z 1 L 1 ] L i = z Ol =
e K T ol Wiol 1 I i1 Wil 1 I8 204 |1 24 410
~7 1 (&) 1 ] 1 N | A] i 1 1 1
i T Al ~7 I |0 1 1
~I' T 1 T T T
-6 by 7 +6 «6 6 +6
3 b U 65 &b 3 4 T5 2 8 3 6
raY B ) P 1
) O =Y “ Z PN ol T |
-7 ) ok Z. (&) | | ld
T 1 1 i ’. 7
| | i
+6 5 5 8 6 6 6 6 6
3 & & 5 6 5 5 4 5 b +4 +4 6 F 4 5 4+ &
<) —t > T T H
B N e, ot S S T — —— m—
] o 3o =977 © A4
6 6 7 6 +6 7 +6
& 6 4 4+ 54 5 5 73 5 4 g+ 5-—"3
N° Q Y- %a I QJL S P @ )
2 ] . o— : O
7 6 +6 7 6
584 5—— +4 6 b 7 584+ 5 5465 #-—— b5 & 5
A xr) : [ X"V " -
T —— — Tz = T T 13
Z <y 1 1 LB | [ [ @ D) > 1 1 1
el 1 1 1 Pauk) [ @ T ~ [ = ENTE -
7 T I Y A VHO 7
6 8 6 -8
7 3 3 7 6
5 6 i + 5 45 ¢ ¥ 5 I AN
FE—o 3 ——— Py N © B 0 < 7 <
7 Z © i M ¥/ - © ¥
h—— +6 6 +6 6 b6 7
b5 +6 5bh6 5 # 3 & k 6 346 4 5 8 5
X 2 i * [ @) N
20 124 O~ —44 2 { S S O—
: f 3 & ree

REMARQUES IMP()HTANTES._1"_Lon'Squ’une ou plusieurs d\es notes d’un accord se
déplacent pendant sa durée,il west pas nécessaive. que cet accord soit constamment
complet.

II doit I'étre seulement au debut, et autant que possible @ la fin. Dans ce cas
aussi, Jes notes & mouvement contraint peuvent étre doublées mowentanément, pour_

vu que ce ne soit ui en frappant ni en quittant Paccord.

4 ! Ahm | ! T n t lL | |
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20 _Toutes les notes de I'accord de 7° dominante peuvent s’8changer entre elles;on
doit éviter seulement l'échange de la 7 et de la fondamentale,dont leffet est dur.

a drviter bon

4 : J Y = II ,! i)
A——Fo Ce mauvais effet est S o ————
ANt s . . iV r— © 77 O
AN détruit en farsant des. J0 r IS ©
EX. ) EX. P
cendre la 7osurune des
}: ln‘{'l (@ ) 9, L'}: 10 4 [ @ ) JH yEa (&) H
F—+— autres notes de Paccord. Z_ I — )
] . I
\ : o — 1
Méme sans échange, 1l nest pas o
elegant de faire monter la 7¢ sur  EX. | A_
la fondamentale. o—=
Z Py

. 3°_Un silence de courte durée placé sur un temps faible doit, si ce silence est
harmonisé, porter harmonie de la note précédente, ou une harmonie applicable a
cetle note._ Contrairement, un silence de courte durée placé sur un temps  fort
doit, si ce silence est' harmonisé, porter 'harmonie de la note suivante, ou une
harmonie applicable a cette note._ Dans le 4°7 cas,la note est considérée  comme
se prolongeant, et dans le second cas comme étant émise sur le temps, a la place

du silence.

P S L | N T |
1”7 & | I ] T 1

1

|

EX.

D%
| ﬁ
]
g

]
1
1
7l -

e

maurais

. - || ]
RIS
P | I;%ﬁ

S=====

T

Ik
—h ¢ OIS

N.B._ La remarque précédente sur les silences n’est pas spéeiale au présent cha_
pitre; elle doit étre généralisée et s’appliquer a I’harmonie toute entiére. — Nous
avons cru qu'elle serait placée opportunément ici, avec les chants sur la 7¢ dominan-
te qui contiennent quelques silences. Mais ce n'est réellement que plus tard que

Péléve trouvera Poceasion de se la pappeler et d’en profiter.



4" _Nous avons dit au commencement de nos notes supplémentaives qu'on ne devait
pas mettre euntre chaque partie une distance plus grande que I'8*, exceptd entre le
Ténor et la Basse. A partir dher, cette observation ne doit pas étre appliquée avee
une trop grande rigueur,surtout: 1°_Quand cet eloignement des parties n’est que

momentané; 2°_Quand la mélodie arpege ou parcourt un espace étendu.

5: 414 T { ! 7 7L ! ! H
At I e T o
I T 7 Tt (°
rarrrer
T X Sa—— > 7 /) A(’I( ;II J Y
A WA 7 < —

N.B._ On voit par I'Exemple précident qu’il serait difficile de ne pas laisser en.
tre le Soprano et PAlto une distance plus grande que I'8¥¢, & momns de fare sauter
avec exageration les parties du milieu.

Dans des cas analogues, on n’hésitera done pas a user de la liberté que nous

laissons.

.Aprés les précédentes remarques, faire les Exercices suivants:

EXERCICES.
ACCORD DE 7¢ DOMINANTE ET RENVERSEMENTS

AVEC OU SANS FONDAMENTALE.

Réaliser les 3 Chants donnés du Traite, page 8% et 85,

ARTICLE 1I1I.

ACCORDS DE 7° DE 2% ESPECE ET DE 3" ESPECE.

Revoir Ja théorte géndeale dos aecards dissonants avee les notes supplémentaires,
. ) - . . ’ .
depuis le § 173 Jusqu’au Chapitre II, une grande partie de cette theéorie concernant

les accords de 7¢, de 2¢, 3¢ et 4° espéces.

§ 223" _En ce qui concerne accord de 7¢ de 3" espéce du 7° degré du mode
majear, nous avons déja dit (§ 203h%) quil devant étre consideré comme nexis_
tant pas, sinon dans les marches hacvmoniques  (eas analogue a celui du 7¢ degre

dans Pharmonie consonante. Yoir § 61 et 157).



a

) bis . - , . .

§ 225"°_ Dans la pratique, Paccord de 7° de 20 espece s’appelle aussizaccord
de 7° mineure et celut de 3 espéce: wccord de 7° mineure et 51 diminuee . Leur
premier renversement: accord de 5 et 615 leur second: accord de 37 et 4l et
lewr trowsieme: accord de seconde .

. ~ o o0 . s ’ . o 4 3

N.B._ Si le 3% renversement a besoin de chiffres complémentaires affectes dac.

. ) , 6 . X . . .-
cidents, on mettra toujours & ou 4, atin qu'il ne puisse se produive de confusion
3 J 2 b ] P '

’ . . . 4
avee une agregation de notes qui, plus tard, se chiffrera 3.

hon
; Jd o
’ i
r .. ,
§ 225" _ Le 29 renversement m(hquo com. ~F —
. . 14 . —_—
me usite dans le mode majeur, peut cependant EX. .
' o =
s'emplover en en préparant la quarte; a %) £ F—
7 1 1 | (9 ]
(74 T Al 1
l )
3

Dans le mode mineur, il est fréquemment employé, et la 44 étant  augmentée,

n’a pas besom de pt'ép:u':tﬁuﬂ.

REMARQUE.— Oun doit toujours éviter dans la réalisation, comme etant d'un et
fet plat, Ia syncope simultanée aux deux parties extrémes. Cette syncope pourra
étre tolérée seulement avec le second renversement des accords de 7¢,de 247, 3¢

et 4" especes.

ol Py |
1” A ~ 7 (&) 4 ~ 1 1
[ & ) & N ) L Z
.l 7 L [© ] > o
17 | —— — L @ ]
Y i—e | O
EX.
KON —
] Vel \I‘A
Y oy poy Io] 1 1 17 17 L
y O 77 | <d 7 | 1l > 2 1. 1 .| 1
-z 1 1 { 1 U o . 77 1 1 1 1
IT - { { 1 11 — 1 1 I L) b 1
v 6 1 [ + 7
6 ) - 6 .i
5 5 . -

Apres la précédente remarque , faire Pexercice suivant:

EXERCICE.

Faire le travail indique par la note du bas de ln page 86 (REBER).Etudier les
Ex: du

reste en place pour faire partie de Paccord suivant. Cette maniére de realiser est

§ 226, et remarquer notamment PEx. 13j0u la dissonance est doublée et
souvent usitée. En ce casx,s'il v a résolution reguliere de la dissonance, une des
deux parties reste en place pendant que Pautre fait cette résolution (Voir les 4 der

nicees mesares de PEx.43).
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A la 3° mesure de 'Ex:12 e o—ra S

. o VA", 3 Ty S
L doublure de muest preférable, J & 3 P -

o EX. -6
selon les principes que nous a_ 5t -4 "
: . - . te L) o o [® ] <.
vons donnes (Yoir a8, du § 21717), = O =4

§ 226" _L’Ex.1 de ce § provoque la remarque suivante: Dans Penchainement du

, 6 . . o . .

4¢ degré portant 5 au 5° portant 8, la partie qui fait la 6! dans le 1 accord ne doit
pas descendre sur la 4t du 24, cette réalisation etant d’un effet plat.

had -
5 ; En conséquence lorsqu’on : artii
—- Pt = . n consequence lorsquon a une partie.
\i¥} > = 14 ro. . .
superieure ammsi donnée:
vyt .
8 R |
©r ¥a)
¥ s — #— —7 1
Z 19} T 1Ry 1 I —T 124 —1
) 1 ANAT4 1 I T T 1
" g J T
5
5

4 7 paY [0 =Y
# | 32 [#) oY 1 ) o L L
T T T 124 T T ) P
: o B g — — i
il ne faut pas chiffrer g sur le second
<. - YA . 6
accord, mats stmplement 6; L5 L e
Ly — (@) N —"2 [ @ )
Z [#) {, L 1
T 1

N.B._ Dans laccord fondamental on supprime souvent la 51 selon les convenan.
ces de la déalisation. On ne doit jamais supprimer la 3°._ Rappelons que les meil_
leures notes a placer & la partie supérieure sont la 3 et la 74 aussi bien dans les
renversements que dans Paccord fondamental.— On tiendra compte le plus souvent
possible de cette observation, et principalement dans les marches; elle a moins

d’tmportance en ce qui concerne les accords isolés.

Aprés le N.B. precédent, faire les exercices smvants:

EXERCICES.

ACCORDS DE 7° DE 29t ESPECE EY DE 3° ESPECE.
Realiser les 3 Dasses, page 87 et 88 et les 2 Chants, page 89 du Traite.

N.B._ Dans le chant N1, page 89, Pautenr ayant mis une intention rythmique trés
évidente, harmonie doit étre également rythmique. Les accords doivent done etre vé_
petés et non écrits en valeurs longues, ainsi qu'il est recommandé au § 1820,

On voit déja par cet exemple combien il est important de toujours se pénétrer de
la pensée de D auteur, et de deviner, soit par le chiffrage, soit par le rythme,
soit par les silences, ete.n. ce quil a voulu.
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ARTICLE IIIL
ACCORD DE 7“ DE 4" ESPECE.

73

e . o
§ 232" Les renversements portent egalement les mémes noms .

I
4 pe| (8]
bis ' 1 6.Y © 124 72 ©
§ 233" _ Le second renversement peut ova } 1
. [} ’ ExY: g /"_“\
aussi semployer en en préparant la quarte; © ©
; v ’ ya ) 77 =
hdt I} 2 iz L@ ]
Z 2 i
3

N. B. _Nous devons faire remarquer ici que, quelquefois, dans le courant des Marches,

Paccord de 7° dominante et ses renversements ne se chiffrent pas differemment de

ceux des autres especes . _Mais & la fin des Marches et en dehors
le chiffrage qui leur est propre. '

Apres le § 234M du Teaité, faire les Exercices suivants :
I B s

EXERCICES.

d’elles, 1ls prennent

ACCORDS DE 7" DES DIVERSES ESPECES ET LEURS RENVERSEMENTS.

MARCHES A REALISER.
RESOLUTION NATURELLE.

7
. 7 Z 7 7 7 + 5
s ' o ‘z)’—f_e_*_‘—t‘l'“. Ty —1 —= ] 1 j
adet ask pdltlt’s Z Y - S 1 T & 1 S o —y

( Revoir page 57, fin du § 208D 1a note sur la réalisation des suites de
mental ).

.

7mes & Petat fonda-

8 5 6 ,) 6 .
. { nCal 2 o 5 2 5 9
: : : O I e t 1 - - i » |
!
a3 et ak p;il‘fl(‘ﬁ. 7 ) = T — 1 = ! I L@ ] 4
5 6 4 4
-
- o 7. 3 7 3 7 3 7 3. 7 +6
PRI S e e e e e e e e | —
r
a 4 parties. 2t} ¥ 1 i O —To——3
4 4 %
4 4 7
o, - . B
3 ‘ 3 7 3 +
&Yy i | Ll PN 1 o . T |
y XY.2 1 H 1 Iy | 1 17 Ll 1 77 £ 1 I
.4 . .1 ¥ 1 1 1.1 I | - | 8 1 i
= 1 1 1 1 L1 T | W 1 1 > i 4
N + + T T T ©r
5 6 6 6
; 2 5 5 2 &
F& X T ) I vs— i 1 i |
; I 1 Ld | o] . 1 =y e — . 1 3
Z L 1 17 12 | Ll ) Y ) =Y A | [ @ ) b §
1 | 1 | T 1 2 1 b
f f i | T |
2 7
s 6 2 8 “4h 6 7__*
3 et 34 parties, T E T y
¢ o ar oy 1 T 11 T 1 1 T T 1 e 1 Y 2]
a Jd et a4 parties, gt ! et =
. 7
~4 ¢ 7 5—2 6 7 7 7 <+
Y & X . _~ 1 [e?) | o] 5 1 12 | T T 0
M 13 1~ 77— 11 T )4 Trr— } —— ) 1
7 77 T T —1 1 1 T T I — - ) 1
1 T | . 1 17 1 11 31 1] L . | 1 1 . )
T t T | y T i
6 6 5
Filk Y = —= ] Y (&) i I = 727 iz 1]
J 1Z 1 7 [o) 117 1 11 1. [ 1 11 1
V.4 77 T j - T | - T 1 ) | 1 I —
) 1 11 I 11 1 11 1 | - 1
f ! t T t }
7
_ —~2 6 2 6 +4 6 7 .
& ) 32 Fo) 177 . } ~ ) Ll 1 1]
o1 i 1 =4 T () —= T 1 1
s .. T 1 T T | . T T— T 1 Y |
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Chant donne a réaliser.

(HARMONIE DE L'AUTEUR page 206)
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CHAPITRE 1lI.

ACCORDS DE NEUVIEME.

ARTICLE 1.

~ ACCORD DE 9" MAJEURE

§ 242" _Voir plus loin (§ 246") Palinéa concernant le 4° reaversement avec sup-
pression de la fondamentale .
2 his \ , v o
§ 246" _ Les renversements avee fondamentale étant generalement peu usités,pont
pas de nom particulier dans Ia pratique. ~Ils ne peuvent étre complets qu'a 5 par-

ties — Yoier leur ('hif'f'ragv.

A
)" 4 1 T
1 @ ) — O ) e £} ! > [ @ ) O
s [ ] SSPrex 4 [®) P = 4 [ 3 > 4 8
A & S W+ & o = g o B—F=5
ke [e) (e} (o)
9 7 _5 ""2
3= fa 2 9 b 2_ i - &
F— = z o ° xx S=—F=n
€ h=4 T

Voier lexs noms et le chiffrage généralement usités pour les renversements sans

fondamentale :

1" renversement 2° renversement v 3" renversement
aveord de 7¢ de sensible, accord de 54 ot 6t xensible. Il accord de triton et 3¢ majeure.
L
1
=3 H g——o g
7 3
5 5 -‘-3 6 ~4 6
A e © 1@}
Z f‘} X Y 4

Le 4" venversement peut semplover lorsque la note de hasse en est préparée, mais
il nest guére usité quiavee les résolutions suivantes, qui ne sont autre chose que
Papplication & ce renversement do § 247. 1 prend le nom d’accord de 2% sensible

et se chiffre par 23 .

- £ [ ] >
s © © —
AMAY4 (} 1) [ @ ) I ) 4
© © o | |
EX: 4 7 +%
e s B | B =5 B
ya YO < 1 77 Y J 124 72
s £ } I 1 1
Z ] 1 1 ]
i L

N. B._Dans le ¢hiffrage de ces accords, Pordre naturel des chiffres est quelquefors
interverti pour indiquer la disposition obligatoive de certaines notes. On ne doit
du reste user de ce pl'océdé que dans ce but, ou encore pour désigner une dispo-
sition particuliére des parties, voulue par aufeur.

Le 24 reaversement avec ou sans fondamentale, queique moins usité que les anfres.

Pest cependant assez souvent.
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L his N . . . . .
§ 247" Cette transformation peut méme se faive en un accord parfait. Quand
aux principes sur le déplacement des notes & marche contrainte et sur leur échange

entre elles, ils sont les mémes que pour Paccord de 7¢ domnante (Voir Remarquespage 72).

i } ol I
/ T T 1 = 1 1 I
7 O——1 2] ——
ANAvA 7 O - > -
g =S o g P e
EX: P o
ra O Al wss X ’! rJL (@) = 1 ’
Yo 14 -4 T
TY r=y - .} T = 1 @)
= © t 5
-~ AS

Val

37 T
fm— —€— PO — e =
S ) S © Ty oot ® |
J O P34 P4 (9] "o

: ;__
-
ot +6 lf_—J\.(. I~

Do = 4 S 4 (@ ] S 4 ©
Je
.

§ 251" _Les observations suivantes sont utiles pour la réalisation et lemplov de
Paccord de 9° majeure et de ses renversements avec fondamentale . v

1° —On doit éviter d’attaquer la 9° par mouvement diiect, excepté cependant sur Iiac-
cord fondamental si o partie supérieure procede par dégré conjoint.

/—;h /—;’ mauvais. \

/ s b4 py
1 > 13 [ B Youutl x7r [ & & b ¥ 4 L § W
-7 [ & ) [ & r
I —e +1y = © : S = 8
EX: :
Q T Py “ o)
l}. [ @& Y [ O W ¥ Gl © 1 | @ 3
5 r=
2 AT 4 LA o> - [ @ K- =———
© 9 - LA ©
7 7 6 4
- 6 & 7
p A

2° _ Les deux parties qui forment Pintervalle de 9° ne doivent pas s'éfre trowvees
dans Uaccord preécedent en rapport d’octave . ‘

/- maurais. \
A 8! 9¢ oe q¢ Qv g

L @ ¥ VAl W )
{ y i L 8 )
1N ® ] 1= | @ ) TY 7 (@]
ANAYA AP A et & ) F A= ) e Vi & 1
J -~ O -3 b '
EX: 3
© O
ra O X
Je
Z % X X £ @) X
[ @ ] - S ——
©

Excepté quand la fondamentale de Uaccord de 9¢ est preéparée et resteen place
pour faire partie de I'accord suivant. On peut méme dire que les renversements avee fon-

N .. gt rotot P '.o.
damentale ne sont guere usites que dans ces conditions. Yoier le 1°7 et le 3°ecrits
a 4. parties:

/,— tres bun;

N
)

a7, ;_—‘? Z == N—
o 7 4 4 1 —o
/-——'—-\ P S e
e [ @ ] X [ 48 ) N | & W
Je [] =z [ 4 )
2 L = [ ] 1 1
| =4 1 )
R L4
4 :



Tous

les enchainements non contormes a cefte der

81

nere remarque <ont ;{/‘éllél‘illulm‘nt ’un lfl'/i'f dur ~ muais  peu usité >
(Voir la 5" et la 9° mesures de la 1™ Basse page 95, REBER), %‘; (i z o
s . Y -
Quant au 2 penversemeat avee fondamentale; si on vent Ex 4" T
Femployer & 4 parties (ce qui est presque inusité),on ne e e
) - . R 7 124
peut le faire quen supprimant la 7% —
Aprés le précédent § 251" faive les Exercices suivants:
EXERCICES.
ACCORD DE 9" MAJEURE ET RENVERSEMENTS AVEC FONDAMENTALE.
Realiser les enchainements suivants:
RESOLUTION NATURELLE,
¢ 7
2 é
B o i 5 5 5
- e ] — 3
atetabd pdltlcs Z © 1 — I LS4 B | B = ! —  E— = 1
3
4 b be 5 bp
b5 h& b b 0% b
A X I ~7 I [ @ ) bid [ ) L £ I [ @ ) i
hal ) A ] 1 1 il 1 ~7 1
~ } i it i 1 |
‘ peu usite a % parties
RESOLUTION EXCEPTIONNELLE,
9 3
Vi 7 "2 7 ~4
+ S + + 2 -6
\ - P e
akh p:lrtn‘\' 7 1 | =" { 1t 1 1l
MARCHES.
RESOLUTION NATURELLE,
3 ; 3 k
+4 43'* -3& "'34 b6
EX 6 2 6 L2 b6 2 b
R oo ¢ 1
s : =2 o } Eo—f——a—
9 38 9 9 8 9
i__ 5 H 5 e 5 i by
= O — ] ] —e —o — — s g
= o——o— : o —Fro——+ 4
RESOLUTION EXCEPTIONNELLE,
7 7
L1 a 7 B I 4 7 45
o b Py X T 1 T4 )| 1 )l & ) 1 1 = 0
- ~F 1 i [ @ ] 1 1S | e 1 i 1 1 S
SLE = ] : o= o ——
hal
A ’ < <
MEMES ACCORDS.— RESOLUTION NATURELLE.
L1
. . ’ ’ L. A H I
N. B._ Nous considérons comme resolution natu- {—o—2 S
relle, celle ot la 9¢ se reésout avant les autres no- rxllY o e
. - Vi Ve
tes. (Voir § 247): [ 7 S
$ S

q

LCS B



Basses & ehiffrer et & réaliser.

(CHIFFRAGE DE LAUTEUR page 182)

<y I T - T ) S } T ) — ) 1 e @ S—
1 otttz 76— +——F 7 —+O—1 — 1
LS 1 7 R Y 1 1 ; i T 1 1 7 1 g c | § 1
Lo
_ D T —eo—t——7———+—1 1 = +——F—7 I —3
Z [®] 1 [ ) T j | RS L | | T [ @ ] ) PR 1 ml 1 ) i 1 LY i
1 1 11 T 1 H L | 1 ¥ 177 | 1 P ) | b
T hd o had
Py i it | |
3 I ) 17 124 1.7/ Pa) T Il 1 | 1 1 1 L | I I i 1 % |
2 Jeo L v y oA | 24 N 1 ) I A 1 77 " 1 1 1 77 f 3 1 1 [ @ ] 1 1 3
AR W, ¢ VAN R ) I | 11 1 1 7 FAC AN Y 9 B | ) I SR | 1 | = L ) DAL I 2} 31
Yy T % 1 1 7 i | D ! 1 } i - 7 | % 1 b [ @ 1 } 1§ 1 — |
Pl L l
Y oY | ) I 1 } I j=d 177 I 1 | 1 Il 1 1 1 .
S WA LA P2 ) i 3 1 O 1 77 1 | =Y 1 7 1 1 i 1 i )| —
VA = 1 L X [ @ ] 1 — | S ! 17 ) T (24 1 T T B = 1 O 1 11
I A . L 1 1 P2 I | - ) Y ) 1 11 | SRS g 4 ~ 1 1
¢ T a | | J i -
< v 3 ’ ’ .
REMARQUE. - Daccord de 9¢ ne sert genéra- , cadences parfaifes _ bon
s P
fetent pas pour les terminaisons des cadences 41 : 1‘ I
L. . . y 7o D L i o
pacfaites . Pourtant 1l est possible de Temployer 591 g4o S
: N 7 . ) I;x’ U ,
heureusement  dans ce cas avee la résolution an- ©F ] 4l o
M . ! » ’ -
tiipee de la 9¢, conformément au § 247. & — o) o
9 8 9 8
— S
- -
~ ’ ’ .
Chant donné & realisee.
(HARMONIE DE LBAUTEUR page 207)
5 -
0} Y b | S | 2] 177 - :F l Fl Y 1
O T—1 - A —2 i ——a— T — - i {
T T T T )4 1 1 T ) S 1 i W L 1 | 7 A0 ]
= I [ — T —
* .
e e e e
% : S ===t e e = =
Y T @ 72 2 ) - 1-72 If- 7 —+
7. - ) Y { 11 l { ) 1 ) I 11 4?7 —} : Jl=
ﬂ———‘n'——’ 1O 1 1 T 11 1 1 T ' e 1 P NS O )
N T i y - J 1 1T ? Tt ~ 1T T r—®—1 1
= | ‘ I [

ACCORD DE 9" MAJEURE.
RENVERSEMENTS AVEC SUPPRESSION DE LA FONDAMENTALE.

REMARQUES.- 1° Dans la résolution naturelle de

Paccord de 5% et 6 sensible (2¢ renversement), In

Va)
3¢ de cet accord (dissonance de 7™) peut monter e >
. . ¥z
dun degré pour éviter, soit la doublure de la note .y
o . . e e
de basse dans laccord de 6') soit Punisson. (Une ob- 3% 8 8
Z

servation analogue a ¢été faite au § 2105 pelativement

A Paccord de 6 sensible).
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2°_ Dans les réahsations difficiles de Paccord de 7 ‘ ——t3 8
Y
X , ) ,
de sensible, la doublure de la resolution de la 9 par gy < ©
. ’ o, £ 1
mouvement direct est toléree; )—£O o
? ’ . .
Y. B. - Les deux remarques précédentes étant entiérement applicables au mode
mineur, nous ne les reproduirons pas.
Apres ce N. B. taire les exercices suivants:
EXERCICES.
’ . A A M
Réaliser les enchatnements et les Marches suivantes:
’
RESOLUTION NATURELLE.
7 5 3 4
£ -6 6 +% 6 2 5
Y YN M) ! 11 ] O II L3 1 P I 1 T I | §
el FERIAY 1l [ @ ) 1 ¥ 11 1 Y. 11 1 { ) 1 PaY 1t
AN ; [ @ ) - . ~ 7 11 1 1T 1 11 > I H 1 ¥ i1
. z){’l 1 11 1 1 1 1l U\—;" J o1 1 N
RESOLUTION EXCEPTIONNELLE.
5 7 6 7 6 5 6
+6 4 5 5 4 5 4 +8 5
—£)- 1 I i T 1T 1 i}
) 1 ] | 4 1 ) o 1 ) R e L 1 > i}
-4 1 1 By 11 - 1 X Rord j 1 1 -~ B{ |
a i [ W } 1 A=A 1r e T | Thali T 1 1 mi
S I R
3 +6 7 5. . 7 7 .
-4 3 b 5 -4 +6 4 & -6 5 +6
T3~ 1 1 1 ) )| | | =N i XS ) il I § 11 T 1
hefl FRENRET R 1 1 i i %‘n %IL X }l H {7 H © 4{ LY ]ﬁ
- l’l"(l"'{j‘ I O H [ © ) lr 7 1T 1 11 L @ ] 1 L9 ) Il . }}
MARCHES.
, ,
RESOLUTION: NATURELLE .
, b5
\ \ O :5: O -5 26> 5
Adetd TEm e e
. V4 1 T 1 1 T 1 1l
4 parties : . : . . : =
7 7 7 7 7
. . 5 & 5 5 ) 5 k5 & b5
adeta L) I e S S e { —o——Fe— e —— o —
Z N 1 n > T TY T 1 i 1 B KC O 1 1
4 p;"'tit‘s i | 1 H ~F 1 1 1 1 [ ) 1 1 1 13
5 5 5 5 bs
-6 6 - <6 b6 2 +6 b 25 s
. [ 8 Y m—7 S—o————— A 72 | R S T v 27 n )1}
Mg parties gttt —p—Fp P oo O Ly
a 4 parties — 1 i o — f ; e = ; |
3 3 3
. . +4 6 +4 b6 -4 b6
adeta o 1 ] ©- + (@) oy I =  M— =y ] 4
. Z L ] i 1 1 1 ~7 1 ~F 1 [ & ) i
4 p:u'hes 1 -y T 1 1 1 1
3 3 3 3 b6
. . =4 6 4 6 +4 b6 *4 b
adeta T[ph—m—7 T = 1 T T F !
. AN i 1 1T T [ ] B 1 | LS ] 1 C M|
/* P:ll'tl("\' B i } S ] 1 c )| 1 1 ?0 A O 1 1 i
4 4 6
22, b #2 R
Lo D 5 4 % & 6 B , f— 31 ¥ w5
N . et ———F—Ft—F 06—+ Tttt 1
H lf p:\l'thS Z_n g H I %irl i ' 7 = I 1 %r ! T = d—
4 ! i -
4 o7 b5— +2
7 Boe . 40 ; L+ .
5— 2 £ P e A 22 G be by
X 4 parties 00—+ — s w— H— 50—
a fp(ll 1es Z B v.’,’l i - I1 B > — - u; 1 ? ¥ —1 3 =]
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MARCHES.

RESOLUTION EXCEPTIONNELLE.

7 i 7 , 7 b6
5 =4 il -4 5 +4 b
> P 1 1 1 I 1 14}
I}:: 1 { ~7 } :" lr [ @ ] 1 I @) 1 o> ) | F\C 1 1l
2 1 ) 1 ) 1 7 1 1 [ ® b |
1 1 1 ) 1 L 1 1
5 6 5 6 5 6
“6 4 5 +6 b4 5 +6 b4 by
LY* <7 I [ & ] 1 [ & ) 1 o> I O 1 |y A
Je 1 1 1 ~F 1 = 1 ZX3 i}
Z 1 34 1 H 1 1t
T 1 1 1 L 4 !}
3 6 3 6 3 6
6 ;
5 4 il +4 i ~4 5 b5
L3 1 e — r— { : = h
2Z_a £ T 1 {—" 1 T 1 [ ] e LY 1 FaY ) JXY 11}
~7 1 1 1 1 1 1 -~ 1 i

Réaliser les 2 Basses, page 95 du Treaite, s Pensemble de Paccord de 9°
majeure et ses renversements avec et saos fondamentale, en observant que le
chiffre 10 a la méme sigmfication que le chffre 3.

Faire ensuite le Travaill suivant:
ACCORD DE 9" MAJEURE.
RENVERSEMENTS AVEC SUPPRESSION DE LA FONDAMENTALE,
RESOLUTION NATURELLE.
Basses a chiffrer et & réaliser.

(CHIFFRAGE DE DAUTEUR page 183)

1" RENVERSEMENT (ACCORD DE 7¢ DE SENSIBLE).

"
A YO 4] IO T 1 I
Joi ) L | T Py 1 1 1 ~ - { I #) }l) % } }
Z- 5 T 1 1 | S (@ 1 § T ) 1 o 1
LA i 1T 1 1 1 | 1 i i -~ ) )
1 T
!
1 ] 1 { 1 H 7“!9 @) G 1 L | = |
A T Z
LX) aY 2L 1 1 o WY d WAS ] 1 1 T T | ) ! sk & WY =7 th ]
Z 124 i 1 | . | <4 i 1 H 1 | 1 1 )| ol 1 VA4 i
| M P2l 17CY 1 1 i 'A S IO 11 1 Ll 1 1 i 1 |
| ' hd ]
1 I 4
q. T I T [ 1—i 1 7 1 I g | |
o] — o1 T ) —T | s T 1 1 1 H
A [ & I) 1 N - 17 | S (@) 1 7 Pal | 1 [ @ W) 1 1
T T 1 1 7 1 7 s 1 e )
' I wr U-
d - R — b QR .
29 RENVERSEMENT (ACCORD DE 5'* ET 6t SENSIBLE).
1 | i o 0 P
F 6 YO S A 1 | - I 1—7r T 5171 a1 7 AL I L Vo) 3
—JFe 7K 1 £ (o) ] 1 ral 1 1 T 1 1 i 1 | - | L XS] £ | S I#] }/ I 3|
A V) =l ) 24 B | 1 7 . 1 (o] ) - 1 1 i j 1 ] |74 J N H I ]
L A A4 ] 1 1 7 1 | SO T IR 1 1 L ) B H Tl |
] T T ¥ ¥ Rl [

H.
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. . . LT Y] ’ ’ PR
~Voiei maintenant les noms et le. chiffrage  généralement usités pour les ren-

versements  sans  fondamentale

1" Renrersement. 2" Renversemenl. 3" Renversement. 4 Renrversement.
Accord de 7° Accord de 5 dimiu. Accord de Triton Acecord de
diminuée. et 6 sensible, et 3¢° mineurv. 24¢ gugmentie .
I O ¥ €Y <) 0
3 ) | et W o W
L5 ~7 o~ 12 =4 [ @ )
— r- B4 P ALY, r
o
+6 +4 -2 6
7 5 5 6 v 6 4
:{) - PN TY ) ﬁ ¥ S—

La résolution  naturelle de Paccord de 2%

Wa)
I___
augmentee est bien la précédente, mais  elle ‘l"‘} S XS ——2
o ' ’ ‘ J 81 8 Y | o
- L .
est peu usitée, et anst -qu’on a vu a pro- .
. . +2 -+ -2 -4
pos di mode majeur, la swivante est presqu’ £}—o O 3y 3
AN

exclusivement  pratiquée:

La seule différence qui existe dans les deux modes, cest quicr la basse n'a
pas besom de préparation.
Ce qui a été dit aux § 2470 of 251 bis pour le mode majeur est applicable
» L)

au mode  minear,

Resolution  fréquente sur luccord majear. .

§ 259" -

8 O3 8
n) =Y MA@ ] ©
%
LY
Z
£):
Z N ) > (@ ]

. . —_— g . i . .
Mais tees souvent aussi Paccord de 7° diminuée est placé a un-g ton diatonique

wtérteur de la dominante dun mode majeur ou mineur, et se résout sur cette do-

minante portant accord parcfait majeur ou accord de ; majeur ou mineur ; duns

ce cas 1l est emprunte.

A LA minecur, ! LA majeur. LA mincur,
A
ﬁ\ ] ) - N & ] [ @ ) .
rE ;r) ﬁg e € +33 3
J © e O T 254 e <
LX.
5 . . #8 6
iy 7 - 7 % s 4
‘;l. R4
J 3 :i\’ (@ ] 30 (@ ] “(\f‘ [ @ )

domin, domin. doniin.
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Le 1°" de ces exemples doit &tre classé parmi les résolutions naturelles; les
deux autees  parmi les résolutions exceptionnelles. :

Apres e précédent § 259°, faire IExercice suivant:

“XERCICE.

Indiquer les tonalités auxquelles appartiennent les premiers exemples du § 255,
.o . . s
(page 96 du Traite), et cerive la résolution naturelle de chaque accord, en dési-

goant la fondamentale par une petite note placde au dessous.

REMARQUE. _ Les enchainements et les marches de Paccord de 9° mineure a-
vec fondamentale, étant & peu prés les mémes que dans le mode majear, nous
wen donnons point dexercices spéciaux, ceux du mode majeur suffisant i en in-
diquer lemploi. Nous donnons seulement le Chant suivant, et encore bornons-nous
Pobjet du travail & Pemploi de Iaccord de 9° dans son état direct (forme pres-

qu’ exclusivement usitée dans le mode mineur).

Apres la précédente remarque, fare le travail suivant:

ACCORDS DE 9° MAJEURE ET DE 9" MINEURE.
ETAT  DIRECT.
Rl‘ESO LUTION NATURELLE.
Chant donné a réaliser.

(HARMONIE DE IIAUTEUR page 207)

N. B.. Rappelons 1ci quon doit considérer comme

A 1
1 H
4 M . M ) ’ ,j__\,,r
résolution naturelle "celle ou la 9¢ se résout avant s Z oS-
- " EX. S :
les autres notes (Voir § 247). On trouvera 4 en fare S
. . . . IS =l [ & 1
plusieurs fois Fapplication dans cette lecon; o i




88

ACCORD DE 9“ MINEURE.

RENVERSEMENTS AVEC SUPPRESSION DE LA FONDAMENTALE.

REMARQUE. - Dans la résolution naturelle du 3¢ 4 tolere
reaversement (accord de Triton et 3°° mineure), les Y sg“ o
. « o , , Yy —
les deux quintes, dont la 17 ext diminuée, sont tolé-  FL. +4 6
, 3
vées, entre la 2 et la 3% partic seulement; S a—— O
A metlleur '
Sur st la résolution a leu sur —=°O S
wrtout st la resolution a lieu sur une nofe h— ©
: ' . 4 hd
senstble; EX. 3 8
 E— oy
emprunt . note sensible.
Mais quand & fored dvoir la position pré m
S qlldn on es oree  aavon d p().‘\l 10n p' - l)rf:/grub[,‘ anxr deux \
' . fog e . exemples. précedents.
cédente pour le 1 accord, la réalisation qui suit est _p TP procen
. LY — &>
7 ’ . 7
preférable, malgre la doublure de la résolution de la o=
’ 8 e Y o4 ~C
9¢ par mouvement direct, dont nous wons vu un ex- X 3 6
b .
d Ty O :(ﬁ
emple analogue (2% Remarque, page 83). Z
emprunt.  nole seasible,
. . ;. . ’J"i S (@]
En tout cas 1l vaat mieux eviter, si on :Jr:o o) 1o S
le peut, ces différentes realisations, et a- e -
o
mener les positions suivantes; —8 g — B
s p s S osuivantes v <> (@]
\ ’ a e . .
Apres la précedente remarque, faire les exercices suivants:
EXERCICES.
Enchainements & réaliser.
RESOLUTION NATURELLE.
+6 +4 6
7 5 5 6 3 6 +2 4 +2 # 5
A Y) L i) I 1L [ @ ) L o> 10 I i T 1 H |
hdl I'Y 1 c —dl [ ® W 1 & 1 1 -~ 11 1 1 i . . C =
e e e — e e e
0
) A A -t 1
. . , ) ) A —a o 56y
S€» S - - < <
Chercher diverses résolutions exception y—a Q 506 &
o r=3
nelles de Paccord de 7° diminuée et des py i .
- -
aufres renversements suwivants: Ay & b 2
-‘-}Q [ @ ] ey
Z [ @ ) <r

“H
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14

MARCHES A REALISER.

CodP

’

RESOLUTION NATURELLE.

LS )

O

3 et 4 parties,

N
Hl

== e S = aEm R AT
wnﬁn A.ﬁn nujn P 5J J - ] ﬁ_. T . Jﬂ I 3 JJJ
© 3 9 e ™
ol 10 ol o= . mw- 1 2 I
£ e i
4114 4 SRS -+ RN - ] HI
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+ e :
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2|0 © g EX Yo (=} 3 0 9
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H+-H oc L e ufu! il ry + HHH
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o |0 2y o~ v i ) ot IXFeo
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od od od L «d o < o o
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i 3 et 4 partivs.
a % parties
seulement.
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e
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N. B~ Remarquer que,dans ces trois lecons,les accords ne sont pas toujours exae-
tement chiffrés selon Iindication doonée au commencement de cet article. Il ne sera
cependant pas difficile de les reconnaitre, le Traité ayant lui-méme donné plusieurs
versions (§ 253). Ou a déja pu se convainere du reste, et on se convaincra encore plus
d’une fois au cours de ces études, qu’une maniére uniforme de chitfrer v’a pas encore
été adoptée par les diftérents théoriciens. Nous nous efforcons. d’en indiquer une qui.
ne laisse place & aucune confusion.~ Dans Ia basse N°3,3% ligne, 2 et 3" mesures,
Pordee naturel des chitfres est interverti pour indiquer une disposition spéciale

des p:u'tics {Voir avant-dernier alinda du § 246 bis ).

Faire ensuite le traval swivant:

ACCORD DE 9° MINEURE.
RENVERSEMENTS AVEC SUPPRESSION DE LA FONDAMENTALE.
RESOLUTION NATURELLE.

BASSES A CHIFFRER ET A REALISER.
(CHIFFRAGE DE I’AUTEUR p. 18%).

. . . > 1 ]
N. B~ Rappelons qu’on doit classer aussi parmn les - gﬂ: =
resolutions naturelles celle qui se fait sur accord ma- Y * -
jeur (§ 2590, »

! y sm— T co—

I Af 4%

1°" RENVERSEMENT (ACCORD DE 7° DIMINUEE).
» > T . - —— T— t —
. . ) 1 { | 1 s -~ o
g A 1 11 1 1 1 — . }
—— I — r

_— ) +
Z 77 I T T I T— T T T |
il YR ¥ g L a7 Y7 7 o) 1 1 1 L 1 1 1 1 1t 1 3
Z ) [ NS4 1 I 1 ) 1 XYy V= B ] | ) XK. 1 1 1 A W "
? B f f 4% | 1T 1 i 1 | i i 8 X r]i 7’) al w7~ 1
v F L _P. ]
o T ﬂl jj‘:{l_ —T :}l..  — r —t £ o = — x'ﬁ—P—‘T‘bﬁ_J
D yon - - s
3 74 12 1 | 1 | T i SN0 i I 1 1 1 1 I 1
AL W . VS 1! Z | 1 N ) N i 2R 1 1 1 1 i | R 1 ¥ 0 N |
L= T J_QO 1 Jl 1 —Z 1 1 I‘ | L b 3
: |
L) - P2V .13 » o me T J—1 + B I ) |
2Ty | SO~ AR 1 r-3 A1 } M = ) T 1 ] 1 1 T 1 - -
Z T 1§ . 1 1 | ) 1z ! L= | ) T 1 1 T " 4 . @ |
Y T 1 8 g 1 1 1T T = - = 7L | T L
T v M v T 1 T Z 24 1
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3° RENVERSEMENT (ACCORD GE TRITON ET 3% MINEURE).
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" | CHAPITRE IV.

Des altérations en général.

Etudier tout ce chapitre et remarquer attentivement la distinetion importante -
eatre Paltération meélodique, qui peut affecter toutes les notes dun accord, soit
réelles, soit accidentelles, dont nous parlerons longuement au chapitre des notes
de passage, ét I alteration harmonique, qu ne peut affecter qu'une seule note des

. . ' . ' . ;o
accords, et qui en forme une nouvelle catégorie, appelés : accords altéres.

CHAPITRE V.

Des accords altérés.

bis '
§ 266" _voici quelques accords dissonants dans le méme eas que les pré -
cédents, et que le changement chromatique ne transforme pas davantage en ac-

v ! : 13
cords altérés .- Ils restent, comme on le verra, des accords connus et classés.

o L
B o 7 i | I o B TR 4 D | @ . P @ - ) WYL Y 1313 vic.
A ) i H 0 }; 1%87 14 H I't_'u:g_}ﬁ i § " 1L L6 ] ] LW ] il [ @ ] ) Fey 1 |
O 50X - =
J * O L3

§ 967bi5.__(‘.ette détnition des accords altérés a un avantage considéeable sur
fes théories géndéralement admises: celui ’8tre simple, clair, de ruppmter tout i un
principe wnique, de ve pas entrainer de confusion dans analyse, de former de nou-
veaux accords ayant leur ph'yuonomle bien particuliere, et d’ éviter atusi les sy -
voques nombreuses dont fourmillent dautres traités d’ailleurs trés estimables. _
Nous 0”hésitons done pas & adopter ce principe, malgré quelques légeres diffi-
cultés d’analyse dont 1l sera parlé au § 271, et qu’on surmontera facilement avec

de Pattention et de la réflexion.
ARTICLE 1.
REGLES GENERALES CONCERNANT LES ACCORDS ALTERES.

bis
§ 272" _ Nous croyons qu'il est bon. de donner & I"éleve les exemples sui-

vaots. pour le § 272

note altéree
/—__\ A note .lht‘]{'e ('ld“"t‘dlﬂ
” alt. ascend . alt. deseend. restant immobile. cnh.unmmqumn!m

H—% L S et 3 — e s A 2
- — - © : ; PRY X 4 > —

JTV <r <r < :(l) _()) z; ) Y ‘)) (@]

: "‘4 -
O - o
!

y—C Ty O—1PO=—%—xy - O ho -
2z Ty =




REALISATION DES ACCORDS ALTERES. o9

‘ bis y s g
§ 276"".— I intervalle de 3“diminude est cependant 7
tolevé i la note altérée est précédée de la méme notenon .. Y[ (g‘n. Ne R
o, ) _ LX: [77 ol
altérée, avec une valeur relativement courte, et dans les e o
N | . Ay PRk
accords Woaltération descendante seulement .
Quant a la disposition en dixieme (Ex.3)elle est o —— —
o AN "4 ~ 7 oY €
généralement admise, alors méme que la note alté-  Ex: T S R A 2
’ 2 X ’ v A ror N .
rée n'est pas précédde de la méme note non altérée. o o
. Z

. 9 . - . / . . .
Elle Yest méme quelquefors avec les accords i altération ascendante (Voir plus loin
¥ 279b).

ARTICLE 1I.
ALTERATION ASCENDANTE DE LA 35l
§ 279" __ Les 2 renversements indiqués comme inusités(page 105 Reber)peuvent

pourtant se pratiquer, la note altérée étant précédée de la méme note nou altérde,
et avec une valeur relativement courte. '

ol
P o
L ray (@) O
AN 4 X <3 1 @) pX-an
. <) o —&)
EX: T O ©
v A .
yay 0
I o & 1@} PN X
| Z A~ A =
T T T T
f l I T

§ 281" __ ce que dit iei Reber ne parait pas toujours justifié,car Paccord du
6¢degré du mode mineur peut &tre altéré sans qu’il en résulte de wmodulation avee

une resolution naturelle.

. , ; La min: m
La min: m\ ‘;/‘_"Qe-

4
[ 8 ) (@ ) (@ ) s
e = -8 i
L 88 ] ) b X)) [ @ - o~ L ] [ 6 L 9 )
A" PES (1] [ 6 1) .
-
kY- J & o | Zo- © T
o © © o “ O
© 3 -
o« < Pay > ¥ > Pay
(02 o e o——©O
Z Pay A
(=5 O

D’autre part les mémes accords (du 4° degréd du mode majeur et du 6 du mode mi-

A . . .
peur) peuveut entraier une modulation avee une résolution ex(:eptwuuelle.
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- Apres le § 282 du Traité, faire les (xercices suivants:



N. B~ Dans tous les exercices. et le(;(ms sur les altérations

EXERCICES.

ALTERATION ASCENDANTE.

MARCHES A REALISER.

fondamentale des accords altéres.

on indiquera la

5 #5 6 6 7
5 #5 5 #5 _ #5 s L 5 i+ 5
() e > ) | el & ’)
g — © - | 2z 1 19
7 (@) ! ”}
5 #5 5 85 5 #5 b5 45 b5 h5 b5___ ':”4" 5 5
<¥i - - : : . Cette marche ne
O 7 | 70 A o 1 1 - . N ' .
2 O o — f’ I —— g ~doit pas &tre ecri-
te symétriquement.
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2. § + 2 £ 2____ # La fausse relation que provoque

A YEp=N (@) ey © O Lo

Sp—e (a3 - = " cette marche est tolérée; elle ne

— peut du reste &tre_évitee.
7__ 7 7 7 -
P AN AR H ¥ F__ :
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e 5 (@) © Yoy

rd o> O LYa s 7 T
i (@] hitd O 20
5 v b , 5 be
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3 e m— e Nous rappelons que
? 14 i (/] 78 = P O - s K
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i 9 .
sence d harmonie.
e 7 7
oy . b S 3 8 # X #
= S &) 10 © EAT4 O

+ . [ e . Y A . 1
Ces marches =ont les plus usitées, mais beaucoup "autres peuvent étre pratiquees.
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96 . , A .
) Réaliser le chant donné page 108 du Traite,

Faire ensuite le travail suivant sur le méme sujet:

CHANTS DONNES A REALISER.
(HARMONIE DE L’AUTEUR p. 208).
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ARTICLE III.
ALTERATION DESCENDANTE DE LA 5.

REMARQUES.~1°. A propos de la petite note qui est en bas de la page 109 du Traité,
nous ferons observer qu’il est de beaucoup préférable,lorsque I"altération est & la hasse,
come dans les £x.10,13,17 et 21, de remplacer la petite croix (<) par un sighe
altératif indiquant exactement Pintervalle de 6! augmentée. De cette tacon il ne peut

. ”- .
Yy avoir doute sur | mlel'prétulmn.



Il n’est en eftet m logique m clair de ehiffrer 1n~
8

~
distinetement par +6 les accords suivants qui se com-
i
9. U | +6 <‘+6
posent d'intervalles absolument différents: 50— Y=Y
~
-
., .
ar ce (~lnfh'age,:lpphque au premier de ces exemples re- N
, . R . L O 5160
presente bien les noles éerites, tandis qu’appliqué au se-
. . , -6
cond 1l deveait veprisenter: o9
L
M . . 0 . . U Wy #* 3
On voit "done que pour éviter la confusion,il faut chif- a0
46 EX: §
f {e ) '
rer cet accord altére par 4 et non par +6. R
3 <)e —
e
4
3
2%_ Les deux quintes de I Ex: 21 sont générale- — o
° H—a
ment tolérdes, méme i Iécole, mais 1l taut les em- v J -
ployer avee réserve, les placer toujours duns les dewa .
. .. ' A YRra.x 4 (@)
parties les plus graves et principalement  dans les P o=—s—x3
chants doonés.

3%_Les Ex: 24, 25,26 et 27 sont wnusités.

DU DEUXIEME RENVERSEMENT PRODUISANT LES ACCORDS DE 6'° AUGMENTEE.

N.B- Nous conseillons d’étudier trés attentivement toute la fin de cet Article,qui
traite, avec tout le développement nécessaire, des accords de 6! augmentée.

§ 288" __1l ne faut pas considérer comme absolue la réflexion du § 288. —
Biea que, le plus souvent, Uaccord de 6" augmentde ait Ueffet indiqué ier,on rencon-

tre pourtant chez les meilleurs autenrs des exemples assez nombreux ol ces accords
sont employés suns qu’il y ait de modulation.

fa) by I
:E.rL (@ Iy L@} (@) O Y
V.o X4 > - X FaY PR L9 ] £
AV z( _CRr> <5 X4 X P X4
Ed r A 4 X4
. YO
FX:
-~ - -
o YIn " -
e X h ey
513 © @)
&6 7
4 4
3
B



9%

. bis .. . . . e 10 ‘ . B . rey
8 290" __ La fin dua § 290 ndique la 3 diminuée de I”Ex: 20 comme avant été
employée avee succes._Nous ferons remarquer que la disposition de cet exemple n’est
pas en 3% dimiouée, mais hien en dizieme, ce qui en rend effet sensiblement

meilleur  (Voir ce que nous avons dit a ce sujet § 2761,

) bis . . . . . ros
§ 291" __ Ajouter les résolutions exceptionnelles suivantes i celles déja con-

signées 1en:

Pl
1
L @ ) L@ ] N ) L ] [ & ) LW 1 L © ] L@ ]
ANAYS Y © T &) 5o 4=y 56 k X 4
- 54-€J © 56 €3 AT 23
Y =
B - bo - bo by
vy HA® ] A ® ]
7 [ @ L@ ]
#6 6 86 6 ﬁﬁ b 6 h
b5 5 5
4 . L# g L€
17 4 T T T |y L1 ® WA )
p . L & ) B> L @ ] N e L9 & LAY L ) 1A @ 1
[ £.a) oy P4 [y 1= 4 . i2 € D L) J {3 O
Y e O A s ane O b4 &3 DL 363 =
J 7T 7 | ~1
h e b ex hes ©- b "y - ba
~+— D - i 2-€> © >
) D) Z7X) jok @ | T
Z.
86 7 $6 7 EG 7 6 7 T 8
b5 + b5 5 - 5 & +g b4

: ter S g bis oL . o :
§ 291" __On remarquera (ue I” Ex: 34" presente "accord de 6" augmenteée

sOUs ses trois aspects différents:

Vo)
y .4 L €
. 5 o §
1% _ Comme second renversement de 7° dominante sans o o
IKX:
fondameantale.
Y
hdl 1Y
Z |
J LY
$6
A
v .4 [ @ )
: . . A #y
2°_ Comme second renversement de 7° dominante px: ¥ O
avee tondamentale.
M.
Z
T8 )
g6
4
3
4
"#" (@ )
3°_ Comme second renversement de 9° mineure Py B A
» IL',Y:
sans fondamentale.
ra O
hd I
£ ZXX
46
Y f r .
I Exemple 34 les doune également en sens inverse. b5

Ces trois versions sont tres usitées, notamment la 17 et la 3°.
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; oy ter
JEx: 34 montre une sorte déchange entre deux ac-

cords de 6 augmentée avee 5%._ [V accord du milieu se - i “; “F“jf‘-:
" . 9d ers t altéré de I’ accord par ‘
présente comme 2° renversement altéré de I'accord par- _
fait; cet exemple, trds usité, deveait se chiffrer ansi: Z- Ir,bn. =
5 4 ;
6 ————
ﬁ‘{ 4 05

REMARQUE.— On a di observer déja la similitude complete de sonorité entre
Paccord de 6% augmentée avee 5%, et ’accord de 7™ dominante; on peut entrevoir
dés i présent le parti qu'il est possible de tiver de cette similitude. Les bons conr-
positeurs en usent, lex médiocres et les mauvais en abusent, ainsi qu'ils font de
Paccord de 7% diminuée et-d autres agrégations faciles i employer . Ne les -
tons pas,

Apres la Remarque précédente , faire les Exercices suivants:

EXERCICES.
ALTERATION DESCENDANTE .

MARCHES A REALISER.
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Réaliser les Basses pages 112 et 113 du Traits.
Faire ensuite le travail suivant:
ALTéRATION ASCENDANTE ET DESCENDANTE .
BASSE l)()NM":E A RP’:AUSER.
N. B- Cette Basse renferme poe grande partie des altérations praticables. — A

cause des difficultés qu’elle présente, nous la donnons toute chiffrée. On en trou-
vera la réalisation a la fin du volume (page 187).
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ENSEMBLE DES ALTERATIONS.

’

BASSE DONNEE A CHIFFRER ET A REALISER.

’

(CHIFFRAGE DE L’AUTECR p.A88).
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ARTICLE 1V. 103
ALTERATION DES NOTES AUTRES QUE LA QUINTE.
EQUIVOQUES DES ACCORDS ALTERES.

REMARQUES —1°. _Etudier tres attentivement cet article (pages 1% et 115, Rehor),
ott les avantages du principe de Uauteur sur lex accords aitérés apparaissent en-
core plus frappants dans lewr simplicité.— Lorsque nous travaillerons le chapitre
des notes mélodiques, nous verrons du reste que la plupart des notes altérdes peu-
vent &tre considérdes et analysées préférablement comme notes de passage , et que
les véritables accords altérés sont ceux qui, par leur durée, ont un caractére ir-
récusable d’accord et dont la résolution naturelle est conforme i Uénoncé du §273.

2° _ Observer ce que dit Reber 3 la fin du §296: que certains accords peuvent ¥'é-
erive rrégulierement pour faciliter la lecture ou Vexécution; on aura maintes occa-

sions de rencontrer chez les meilleurs auteurs des exemples semblables aux sunvants:

o N
7?_ 5”4
2N = L) £3—. | .0 VN AN >
AN "4 N e X >34 :‘) b= . l" ANB74 :“,“l\) 4 [ @ ) <7
YRR S o e O aua lieu y o o S & O
o de: ’ O
s 5O 26> .
"}L; — o 1 @) ',}f — X 4 @)
A
i e [ @) A ! '
3% _ 1l est vrai que =0 () ne peuvent étre analyses selon la dé-
0y - e N 6 ) P a2 v
rey e . A
des passages tels que: J finition du § 267,01 former une équi-
s «ADDC b I L . . .
bo o~ voque admissible.

Des exemples semblables ou analogues-au précédent sont fort vares. Ils peuvent
en tout cas,toyjours &tre analysés selon les principes relatits aux appoggiatures, broderies
ou notes de passage. _Nous verrons plus tard la vérité de cette assertion

Aujnurd"fhui nous ne pouvons que la constater.

n.p.
app. "
A 'l brod. | |
v ” o BN 77 o (@) £ * L & )
i~ L = 7Y ) & [ ) I X} 74 © ¥4 [ &
i < —1 - © O- L3 O—
EX: anp. hrod.
» ,
| b he P RN PN
r—  — 7= — ~  — —
Z ) ‘I ll; } ! ‘I 1
app. brod. n.p.

A%~ Au sujet du 4 venvol du 8 296, nous observerons une fois de plus que toute
agrégation de notes formant, par sa sonorité, equivoque avee un accord quelcon-
que, pent étre prise pour celui-ei, qu'il soit ou non altéré._ Dans Vapplication, cette
transformation peut donner lieu aux enchainements les plus imprévus et quelque-
fois les plus heureux._ Cest un moyen, non un but; ¢’est dive qu'il ne faut pas faire

abus de ces sortex (l’équi\'oques et q’elles doivent étre employées avee beaucoup de
tact et de goiit.

I expérience unie a d”heureuses dispositions naturelles améne ordinairement et
foreément ece résultat.

Apres les remarques précedentes, faire les Exercices suivants:



104 EXERCICES.

ENSEMBLE DES ALTERATIONS.

BASSE A CHIFFRER ET.A REALISER .
(CHIFFRAGE DE L AUTELR page 189).
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COMPLEMENTS DU I"LIVRE.

ARTICLE I.
DU CROISEMENT DES PARTIES.

$ bis . , . .,

§ 298" __ 0, peut done maintenant user de ce procédé, mais avee Ja sobriété
N . . ,l e . . - . . )
recommandée par Reber._ Au chapitre des suspensions, nous verrons aussi guelyques
marches qui ne soot praticables dans certaines dispositions qu” @ Eaide de croise-
ments .

H.
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Rappelons g’ on peut aussi, towjours dans un intérét mélodique, mettre mo-
mentanément eotre deux parties voisines, une distance plus grande que U8
(Yoir page 70, 4" remarque). '

Rappelons encore que Uintervalle mélodique de 6'° maj. peut &tre quelquefois

’ . . \ \ .
d"un heureux emploi  (Voir le 3% nota page 24). C’est au gotiit de U éléve i dis-

~cerner les cas ou il peut étre employé.

ARTICLE I1.
DE L’ HARMONIE A 2 PARTIES.

L' article 1T sera surtout utile & consulter lorsqu’on traitera du style concer-
tant et que certains fragmeots des legons devront étre écrits a 2 parties. _ A
ce propos, nous ferons remarquer ici qu’il o’ est pas indispensable d’avoir cons-
tamment les 4 parties compactes; qi’ aw contraire, de courts silences, habi-
lement ménagés & 'une ou a 1'autre des parties, peuvent &tre d’un excellent
effet, empéchent la lourdeur de la réalisation et la rendent souvent plus cor-

recte,

ARTICLE III.
DES SUCCESSIONS MéLODlQUES DOUBLEES EN 8" 0OU EN UNISSONS.
Cet article serait, avec plus d’opporhmiié, place dans un Traité de Com-
position, cependant on lira avec fruit et ntérét les observations quiy sont con-
signées. Elles peuvent servir a éclaiver, diriger et fortifier Pesprit analyti-

que de I éléve.,

ARTICLE 1IV.
DE L HARMONIE A PLUS DE 4 PARTIES REELLES.

ARTICLE V.
DE LA DUREE DES ACCORDS RELATIVEMENT AU NOMBRE DES PARTIES.

Ces deux articles doivent &tre étudics,

ARTICLE VI.
DES ACCORDS BRISES OU ARPEGES.
Cet article étant spécialement applicable au style instrumental,nous nous hor-
nons a en recommander la lecture tres altentive, et nous rappelons ce que nous

avons dit plus haut au sujet de I” Article 111,

APPENDICE.

DE LA REGLE D’ OCTAVE.

. . . N v, ’ . .
Cet appcndwc 0’ a guere d’ autre intérét et d’ autre utilité que I’ historique

qu’ en donne REBFR.



106

LIVRE DEUXIEME.

Des notes étrangeéres a la constitution
des accords ou Notes accidentelles.

PREMIERE PARTIE.
Notes accidentelles de 1 classe.

CHAPITRE 1.

DES RETARDEMENTS.

his . . A
§ 330" _ Les mots: retard et suspension ayant en harmonie le méine sens,
il est indifférent de se servir de Pune ou de I autre de ces deux expressions,
. . . ’
Nous devons dire toutefors que le mot retard est plus genéralement employe

dans e langage usuel de la musique et des musiciens,

ARTICLE 1.

DES SUSPENSIONS EN GENERAL.

¢ bi . . .

§ 337°" _ La suspension descendante étant presqu’ exclusivement pratiquée, on
peut établir en principe (ce quisimplifie Ia théorie) que: foute note devant
descendre d” wun ton ou d’un demi ton diatonique sur U accord suivant,

pent tre retardée sur cet accord.

5 bi . . . L. .
§ 338" _ Ainsi gu'on I'a vu pour les dissonances (Voir §187), une note retar-
dée peut, pendant la- durée de I accord, &tre quiltée pour une autre note in-

14
tegrante, avant de se résoudre.

5 1, L )L L]
S — ¢ —— - L4 7z @) o _—
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I‘A N . .
§5!l’1 " _ Ou trouve dans J.S. BACH pluswurs e_\'t‘mplt-s :umlngm‘s au  smvant

. . PR : o, Yo _—
qu p;u':nssent en contradiction avece le §.341. Cette contradiction n’ est qu’np-

En

outre la basse procede par degrés conjoints avec notes de passage, ce qui

pavente, car la résolution de la suspension a lieu sur un autre accord.

adoucit heaucoup I’ effet.

0 | ] | [
) A ol ! A 1
#—© G 77 #) =)
i‘?-—__—?ﬁx S S
EX: r
?iz g g i 1 1
1 T 1 T ; ] { -]]’ + i
T A A
4
) L Pa!
¥ 4% [ @ ) = Z
. . . re 71
Pour les 5' il suffit de deplacer la note v [
P ,
. . . . LX:
qui les forme, au momeat ou elles doivent se produire. >
==c=

Des passages comme les pré(-édents sont done tres praticables.

. te tox
§ 344 _ Les 5'™
132 du Traité, sont admissibles, seulement quand elles se produisent sur un

6'«-

retardiées, dont les exemples sont en bas de la page

accord de

3 his g P .o ’ ror
§ 345" _Lorsque le chiffre 7 est swivi de 6, i) représente generalement
7:’11\(’ A

comment on peut empluyer Iaccord de 7 avee le

la suspension et non I accord de P article 5, page 121, nous verrons

méme chiffrage.  Jusque 1a,

le chiffre 7 suivi de 6 ne représentera que la suspenston.
Rappelons en méme temps que le chif'f'rugeé‘ représente la suspension de

la fondamentale i la basse, et non 1" accord de 2%, qui doit se chiffrer
stmplement par 2, g ou {24, selon que des signes accidentels sont ou wvon ne
2257%),

cessaires  (Voir N # do §

ARTICLE 11.

DE LA SUSPENSION SUPERIEURE.

3 ic . AY @ )I L d
§ 346" _ Ou peut constater cette analogie dans les Ex. 9 a 20 du §347
Tous ces exemples peuvent en effet Stre zumlysés de deux manieres:connne ac¢-

cords @ suspensions et ausst comme accords dissonants ordinares.
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Apres le préceédent §346MI‘, faire les Exercices suivants:
EXERCICES.
SUSPENSION SUPéRIEURE DE LA FONDAMENTALE.

Apres avoir lu el examiné avec soin tous les exemples réalisés du § 347,
prendre les basses chiffiées de ces mémes exemples, en cachant les parties
supérieures, et les réaliser avee le méme uombre de parties que 'auteur. Ce
traval, que nous ferons pratiquer pour toutes les suspensions, doit étre fait «-
vee la plus grande conscience, ¢ est-a-dire que Péleve ne doit en aucun cas

» . . b .
consulter la realisation de | auteur pendant son travail.

. - 3 . '4 . » . 1
Faire le méme travail avee les Marches du § 347*"‘, et epsuite realiser les Mar-

“ie oy - N . . . . ’ ’
ches, pages 136 et 137 du Traité, ainsi que cela est indiqué par I’ auteur.

N. B. La plupart des Marches faites avee des accords a suspensions, don-
nent liew & des Dinitations entre les parties; ces imitations sont le plus souvent
réguliéres par les intervalles; quelquefois aussi, ce ne sont que des imitations
de dessin ou de mowvement. _ L intérét qui résulte de ces différents ar-
tifices permet d’ atténuer la rigueur de certaines régles._(Voir les unissons
de la Marche N° 1, produits par mouv' direct, page 136 (Reber et les autpes
unissons de la Marche N® 2bi%)

4

bis . .
8§ 348™ _ Les Exemples 27 et 28 provoquent la remarque suivante, applica-

ble a toutes les suspenstons: On doit eviter de faire entendre daps une partie

intermédiaire une note quelconque pendant @’ une partie supéricure fiuit en-
tendre la suspension de cette méme note, a moins que Iintervalle de 9° qui
en résulte ne soit séparé par une autre partie intermédiaire, comme dans les
Ex: 27 et 28; encore faut-1l que les deux parties arrivent et s’ en aillent par

mouv!

\\ _%\‘“_
2 —1 | 1 et 1 1
P2 = — —T P— = a <} 1
%_‘r\; Z - AN 7 — - 1 II—'L I S w—
‘)\1 “’n rc [ @ ) [ @ ] l(*’L [ @ )
EX, | _,,L/_,—— [ | S
A o O O (o]
A =~ (@) @} @)
~Je [V ~F [ @ ) &>
Z W AT
praticable

N .n » . . Al
Cette maniere de réaliser o’est pourtant pas admise daos les Concours du Con-
3 11 %83 3 M 3 . I. K] ’ °* 4 ]
servatoire de Paris. L effet n’en étant pas dur, on pourrait, ce nous semble,étre un

pen moms rigoureux, et en tolérer emploi dans les conditions ci-dessus indiquées,

. ’ . . . ’
- contraire, par degrés coujoints, et que les valeurs n’aient pas une longue durée.

H. &

¢
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/“’-——_——_—_"~.
. b”)LL
. . 0 ——— H
Cette ngrt"g‘;ntmn peut encore se prafiquer, et ¥—o 7
’ .. . - & 77 rE
cela sans restrictiony st la note grave de Pinter_ JT

R , BX:
valle de 9% fuite par le ténor, westelle méme _a o
*une doublure de la basse 7 o)
g’ une doublure de la basse. S
: meilleur >
. . . . . O 1
Cependant la réalisation suivante, ou la sensible =  —n
’ Qe .o . .. Y77 S
descend d'une 3% ainsi que cela peut se  fuire J
v - . ‘e > EX:
toutes les fois @il y @ retard de U8 de la fon_ QO .
. r it 1O
damentale, est plus ricle, et partant, préférable. — =

te :

§ 348" _ On trouve souvent dans J. S. BACH le rapprochement de la 9 et de
la fondamentale en intervalle de 2% mais seulement dans les conditions suivantes:
entre le ténor et la basse, avec la résolution sur un autre accord,la basse pro-

cédant par degres conjoints avee notes de passage.

ol , | |
)~ 4 { 1 =1
Y .9 —~1 77 [#)
=l
O
e
rX: —1 ele.
O »
<) +——1
Z Al 1 1 :lf ]l

Q te . A M L rosg . . . v
§ 349"_ 1 exemple 29 doit étre tout-a-fait évité, ainsi que I’Ex:30. Comme
le it REBER, il faut dans ce dernier cas fuire descendre la tierce (indme si ¢est

une note sensible) sur un degré inférieur (Voir Ex: 33).

§550m_\’-0i1' pour la réalisation dex Ex: 27 et 28 ce que nous disons au
§ 348" _ Quant & I"’Ex: 26, il est admis dans tous les stvles.

Aprés le §351, faire les Exercices suivants:

EXERCICES.
SUSPENSION DE L’ 8" DE LA FONDAMENTALE.
Prendre les basses chiffrées des Ex: 21 a 26 el 31 a 33 (§348) en cachant les
parties supérieures, et les réaliser avec le méme nombre de parties que I auteur.
Aprés le §352, faire le méme travail avec les Ex: 34, 35,36, 41 et 41" du § 352.

Aprés le § 354, faire le travail sur les Marches a realiser page 139 du Traité
P ’ pag 9

tel qu’il est indiqué par I’ auteur.
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Y. B. La Marche N° 2 peut étre réahsée des 3 manieres suivantes:

»{os , .
51 foldrdes par mom! contraire.,

Y e’ BB J L a4 J—=
i 77 7 7 77 S vz e
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Y — i 5 — l
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y.4 r — = Z v 1 M T = 174
: T 1 1) 174 T T T —1 77 17 T
| N j | 1 | 1 I f ]

—] =
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[ & ] IP) ) L
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AN 74 1 i . |
Y | ' L
-
3° 61 A | (J/—\A A
-— P 9 — ——
V& £
ot - — 5
- 1 I[ 1 1L 17 1
| | | |

Apres lo § 355, prendre les Basses chiffiées des Marches réalisées de ce méme
paragraphe, et les réaliser avee le méme nombre de parties que I’ auteur, en remar-
quant que dans quelques unes de ces Marches, les croisements sont nécessaires.

8§ 356" _ On peut également classer parmi les meilleurs les Ex: 9 4 13,

pr‘-s le prévé(lent § 356", faire les Exercices suivants:

EXERCICES.
SUSPENSION SUPERIEURE DE LA 3.
Prendre les Basses chiffrées du § 356, en cachant les parties supérieures,et les
réaliser avee le méme nombre de parties que I auteur.
§ 358" _ 0On doit appliquer aux exemples 35 et 350 ce que nous avons dit
an § 348" _ D exemple 36 doit étre évité a cause de sa grande dureté. _ La dis-
position de I’ Ex: 36" ext admissible avee .des valeurs courtes, surtout si-la

suspension forme un intervalle de 9° maj. avec la 3° réelle qui la double.

metlleur.

[ ]

il

EX:
HYy—e Ty
2 DI 4 [ ]
« 5

. . . .
Remarquer du reste dans tous ces exemples combien l'intervalle de 9 maj.

est plus doux que celui de 9° miveure et combien il rend certains  enchaine.

ments plus p -aticables,

H.
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Apres le précédent 8 358‘”“, farre les exereices suivants:

EXERCICES.
SUSPENSION SUPERIEURE DE LA 3.

Aprés avoir lu les Marches réalisées du § 359, en prendre les Basses chif-
frées, en cachant les parties supérieures, et les réaliser avec les mémes clefs
et le méme vombre de parties que I auteur.

REMARQUES. _1° 1l o’ est pas inutile de rappeler I usage qu’ on peut,et mé-
me qu’on doit faire dex croisements et des imitations dans la réalisation de
quelques unes de ces marches. ‘

2" _La réalisation des Marches N 3 et 3" entraine des 5" directes entre
les 2 parties extrémes. Ces quintes sont tolérées.

3% — Observer que des silences sont souvent wsités avant I’ entrée de chaque
partie, lorsque cette entree a lieu en imitation. _ Cette maniere de réaliser est
excellente et doit étre pratiquée de préférence i toute autre. Elle permet de
micux apprécier Uintérét de Iimitation.

Faire ensuite le travail sur les Muarches @ réaliser, page 147 du Traité, a'n-
si quil est indiqué par 1V auteur.

- §362" _ ce que nous avons dit au § 348" et applicable au 1" Exemple duw
N’ 12 et aux deux Exemples du N* 13._ Env ce“qui concerne |a réalisation  du
2¢ Exemple du N° 12, nous divons que ces sortes d’ agrégations sont excellentes’
sur la résolution de P ace. de 9° et ses renversements avee fondamentale, lorsque
celle-ci est préparée et reste en place, ainsi que cela est preserit par le §251'"

page 80,

é b | — —
- | bR 1 1 1
A—2—¢ —g e A e 7 - Z—¢ On epn trouvera du res-
J 7 E o < =2 ; _ :
LX: ’ v te " apphieation dans la
. 1 1 S i
(S H Y Y Y o0 lecon de Reber page 455.
Z (&} [ @ ] ] > [ ) ) 1 «
T oY ¥ { 1
| r t
/£ 1 1 { 1
. = — — 1
Les Exemples smivants sont en_ A— & Sn— o~ e —
N . . O £ 4 > =4
core excellents quelqu’en soit ensui-  EX:
, . > £
te | enchainement. e 18] 3 o
Y. > <)

Apres le précédent § 3620

Prendre les Basses chitfrées du §360, celles des N 1
b b

’

EXERCICES.
SUSPENSION SUPERIEURE DE LA 5'.

faire les Exercices suivants:

et 3 du § 361,11 du§362,
et les réaliser avec le méme nombre de parties que I auteur.
. . . G . , » "o
N.B. Nous devons signaler I’ Ex. 6 du § 361, comme étant d'un effet trés ex.

ressif, ainsi que les Ex. 5 et 5P du § 363, comme trés usités.
? € )
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ARTICLE IJII.
A DE LA SUSPENSION INFERIEURE.

Etudier les § 365 & 371, et lire attentivement les exemples donnés sur chaque es-

pece de suspension inférieure._ Nous ne donnons pas de travail spéeial sur ces
. . o e e ’ L P2
suspensions, car elles ne sont pour ainsi dire pas employées a I’ école._Quelques
. ., . » . . .

unes seulement sont pratiquées dans la composition libre, et lauteur a judicieu-
sement indiqué cefles dont I’usage est plus ou moins fréquent._ On en trouve-

“ra du reste plusieurs applications dans la Basse a réaliser N° 2, page 455 du.

N . . 4 y Py
Traité.— Au point de vue analytique des ceuvres modernes spécialement,l’ étu-
de en est tres utile, et méme indispensable.

Apres le § 372, faire les Exercices suivants:

EXERCICES.
ENSEMBLE DES SUSPENSIONS.
Réaliser les deux Basses chiffiées, pages 154 et 155 du Traité,
Faire ensuite le travail suivant:
Basses données sur les suspensions
a chiffrer et réaliser.

(CHIFFRAGE DE L’ AUTEUR pages 189 et 190)

N. B. Pour faciliter le travail de I'éleve, nous spécialisons dans 3 lecons.
) I ¢

, . ) o
I emplor des divers retards les plus usités dans les accords consonants.
Puis nous donnons une legon sur les retards sonvent usités dansles accords

dissonants. Ensmite nous demandons la réalisation de deux DBasses chiffrees:

b . o, ?

Fuoe sur les retards moins usites dans tous les accords, |’ autre contenant la plu-
part des résolutions exceptionnelles usiteées. Enfin, nous résumons dans 4 chaots
donnés I'application & faire des divers retards les plus usités.

SUSPENSION DE LA FONDAMENTALE DANS LES ACCORDS CONSONANTS.
6_
CHIFFRAGE 3=, 76, 5%, 938,

L3¢ L I - Pas ey
b pmy @) [ E— = ©- —
A @) © I 124 | Cam— i P
L LS ~7 1 T T I 1 7 ©
T | I |
4 } {
oL — ) — 1 —
e A T { i | <> - T
T 0 Py @) [ B = O  Z— O S
4 pre (@) © =0 77  — P o
L i
L @) = 100 . 1 /) P T
oG O—T© T bo o i ©  E— i —
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“"RETARDS MOINS USITES DANS TOUS LES ACCORDS.
dasse chiffrée i rvealiser?
6 6 .
4 7 7 6 4 - 76 6 -
5 2 7 L5 5__ 5 5 2 7 L 5 5__ : 7 4
e X R sl &> ¥ 1
) ASES 3 1 [ & N 0O 1. | 7 «> (%) Py 1
-2 RY [#) 12 [#] 1 &) e ~7 1z 1]
4 i } 1 4 } Iy T[— (’{
— 9 9 9 9 7 98 g8 98 9 82
5 A 7 7 7 7 7 7 7+ 5 5 6 5 6 5 6 5 6 5
rm (@) ) 2 + prY r®)
> A T 7 1 [#) L) 1T - PEY (@) ~
> £) () 1l s N I T4 [#) [® ] ol
{ 71 [ I >
I +—o
5 +4 56 9 8 JO
6 6 2 +6 6. 6 -
5 5 2 7 b 75 6 3 3 7 6 7 434
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1 1 1 } i
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5. 5 5 5 5 56 6 7 3 5. 7—
8 4 3 4 3 4 3 4 3 4 3 43 5 54 5___ 2+6 % Iy
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o> (S 1 17 1 [® ] P 1
el [® ) &> NS ) hd 1 ) |24 [#
© €y ~7 | . i
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) lndiquer dans cette lecon la foudamentale des accords a suspensions.

RESOLUTIONS EXCEPTIONNELLES.

Basse chiffrée o réaliser.®

N.B. Cette Basse contient une grande partie des résolutions exceptionnelles les
plus usitées._ Nous appelons ici résolutions exceptionnelles toutes celles que vi-
se le § 339, ¢’ est-a-dire celles o U accord chunge aw moment de la re-

€

solution. - Celles visées par le § 342 étant heaucoup plua rares, nous n’en don-

nons que 4 exemples aux signes O QG @.

3 5 6 5 6 5
3 . 5___ 2 5 16
5 8 4 6 5 5 = & & bi 4 6 16
& N | ol 17 ) 1 /) 0 21 5 1
. 1 PN 1 [ 17 1 /] |5 1 & |
H}il 17— 1 )| 1 7 1 1 1
T T I 1 1 1
] ]
5 4 6 6 ”
4 4L 5 6 .5 9 3 5 5 5 " 9 6 9 5
12 j £)- . J.’; /) l’) l[ T
) + v — Za—— T T— | " T ui - T
4 H | SAR i v i [4) | NS T 1 s 0 73
[s 1 1 | Y rAZAE 1 1 I 7
1 1 ] ,} T
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iT 55— 3 ¥ 9 3 5 i 7 b 2 3 A73 2+
<) £ Pt ?4{" 77 © —n 1
S I { — 7] — S o—
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6 6 5 6 7 6 6 5
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) ludiquer la fondamentale des accords a suspension.
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ARTICLE 1V,
DES SUSPENSIONS SIMULTANEES.
§ 377" _ La plupart des accords a suspensions simultanées présenteraient un

chiffrage si complique, qu’il est préférable dans la plupart des cas, de pro-
longer par des barres horizontales le chiffrage de I’accord précédent,

el ! l/ ‘\L il I
)” 4 s L a) sl [#) |
in—=— 7 Z Z “ i " O N TS
A — 7, o 7z 7 (@ .3 ae— — . & . O G
ot [ [ eFr if
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§ 377"._ A propos de simplification du chiffrage, nous recommandons I u-
sage du proceédé smvant, qui peat s* appliquer aux différents retavds de la no-
te de Basse, et qui consiste & mettre le chiffrage réel sur la note de réso-
Lution en le faisant précéder d’une barre horizontale. Ce procédé peut &tre -

tile dans les cas (f()lllp“(lllt"h.
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§579hw.- Les Exemples indiques par le § 379 sous le nom d accords de on-
zieme et treizieme tonique, sont tres usiteés, mais beaucoup plus souvent com-
me appoggiatures et sur une Pédale que comme suspensions simultanées. Dans ce
dermier cas, la seule maniere de les cluffrer clairement et de ne pas les confon-
dre avec les autres, ¢’ est de prolonger le chiffrage de Uaccord precédent,
alnsi que nous venons de le dive au § ay7his

P
fal h=d © 2 >
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Nous dirons plus tard comment ils doivent &tre chiffrés lorsqu’ ils sont
emploves sur une Pédale, ou comme appoggiatures.

Bien que les dénominations de onzieme et de treizieme tonigue ne soient
pas toujours tres motivées, ainst que le dit REBER, elles sont tellement n-
sitées  qu’ il est 1mpossible de ne pas les mentionner. Nous nous en servi-

. 12T
rons meme a defaut d’ autres.
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Apres le précedent § 379" faire les Exercices suivants.
EXERCICES.

SUSPENSIONS SIMULTANEES.
SUSPENSIONS TOUBLES.

Realiser les fragments suivants & 4 parties.
oo B
9 8§ 6 9 8 6 9 8 oo o 3
5 4 3 5 4 3 & 4 3 g5 % L
o +oy © O
} Ad > AL ) 1
=z [® ) O £) H O £
+4 A +4 +6
37 % E— bs k6 4
5 26 7 6 6 £6 4 b6 3 5
A‘-}. — (@] PN "R .LI‘) > &> — O
7 L < LR £ ~F hd £y
SUSPENSIONS TRIPLES.
Réaliser les fragments suivants, avec le nombre de parties indiquées,
. 7 7
6 f—— 7 3 5 et +—
o @) - e © o) © S
a 4 parties=£
- - 56 - -
— 4 : o3 1 5 { 8 £ 3
Ye) be Py
L\; : Jﬁ() [ £ (® ) (@ ) s
/' [@ ) [® ]
9 9 a 5 parties 5 4%
1 8 1 5 1 5 1 8 3
A @) © [®) /!
/'. (@] (@) " — (@] ]
PaY [®] 1
SUSPENSIONS QUADRUPLES ET QUINTUPLES.
Réaliser les fragmeuts suivants, avec le nombre de parties udiquées.
9 9 +6 &
Z 5 4 5 5 +6
. i )y —O ®) © @)
a & parties. =2 O, e
9 9
7 5 1 5 z 5
) *): i 0
a 6 parties, = — (0] () (oW - a
SN——————
9 9 9
i 5 { 5 £ 5
) Y
= © 5 a 7 parties, e S O o
o
Prendre les Basses chiffiées des 3 premieres marches du §380 en cachant

les parties supérieures, et les réaliser avee les mémes clefs et le méme nom-

bie de p:n'ties que " auteur.
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Réaliser les 3 marches suivantes avec les clefs el e nombre de parties
indiquées,
9 8 9 8 idein 5
5 7 6 7 6 T N Py o
a 4 parties avee L re (o © — —
3 clefs d'ut 1™ ligue.
9 8 9 8 , 5
5 i 3 i 3 tdem. — — o
a 9 parties avec 5}: — S i3 O 1 —
4 clefs dut 1™ ligue.
9
. 2 3 7 S
a 7 parties avee 4 clefs 56 5 5 idem, 2
d'ut 1 ligne, une clef d'ut L= — S O © O ——
3% et une clef dut 4. ©

’ . . . .
Realiser o 4 parties les marches suivantes sur les suspensions doubles a

resolution successive.

6 5 3 5 3 5 5
g l 43 8 3 8 3 4 34 5
Y311 —— — Ty o }
= FAY 74 1 [ @ WK & W0 )|
. % P 1
9__ 9 q
3 TR 3 SO 9 ‘ 8
5 4 3 4 3 33 3 == 3 9. =
- Q o © . :1 o 3 4 3 < ]
o —3 — 1= - ——
P FAY 1 P % O -

Reéaliser les fragments suivants: les 9 premiers avee resolution naturelle ef

les 6 dermers avee reésolution sur un autre accord.

8__ 6 & 7 6 6 5
9 8 78 6 4 3 5 +4 4 +3
5 7 6 6 5 4 4 ’ 5 2 5 p—
A S (@) @) Y S <y
i & ) © O Ty
9 8 8 7 ity 7
7 6 6 5 ‘6 K 9 8 9
5 4 5 + 5 3__ 7 7 6 b5 bs +4
}—e O L) —h7
- @) [®) [®) T f
© o fo -—
4 8 6 4
g ~4 i 7 an 403 9
8 54 b b5 7 6 5 7 5 7 4 77
) 1 T (@) ey =~ T 12 84  E—
T 7 — T—F i o) ——4 7 —
> ksl 7 ) I H 1 :C

Realiser les Marches suivantes, en choisissant une disposition qui permette

. . . . \ ’
de faire pour la premiére, une Imitation entre le Soprano et I’ Alto, une autre

entre le Ténor et la Basse, et pour la 2°, des hmtations entre les mémes pai-

. . y I3
ties, avee un croisement entre | Alto et le Ténor.

9 8
9 8 9 8 ide 7 6 7
65 2405 285 idem 767 .
Y & O O (@ M) <>
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SUSPENSIONS SIMULTANEES
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EMPLOI SIMULTANE DES ALTERATIONS ET DES SUSPENSIONS,
Busse a chiffrer et & realiser.

(CHIFFRAGE DE L'AUTECUR page 190)

O et © e t O—7 ©-
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Chant donne a réaliser,
(HARMONIE DE L’AUTELUR page 212)
Andante —
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ARTICLE V.
REMARQUES SUR L’ANALOGIE DE CERTAINES SUSPENSIONS
AVEC CERTAINES NOTES INTEGRANTES.

§ 382" _ Lexemple 5 présente une double suspension, Pune superieure, Pautre
inférieure, se résolvant toutes deux sur la 6!, Cette maniére de réaliser est tres
usitée, et il west point nécessaire pour la pratiquer que la 5! soit indiquée  par
le chifferage: 7,6 suffit. et on peut faire cette double suspension toutes les  fois
qu'il est possible de préparver la 5. _ Comme le dit Reber, il est indifferent
d’analyser cette formule harmonique comme accord de 7° xe résolvant exceptionnel
lement ou comme suspension double.

Dapplication de cet exemple donne lieu a la Marche suivante trés usitee . Elle
doit Etre ajoutée aux résolutions exceptionnelles des Marches sur les 7 des diver.

ses espéces :

I / ‘J J | aL,J
19 4 ! } (@) 77 = — G 71 )t (@)
b ) 77 = =4 S T D L@ }
7 Ty - <
Ve (@) © = =y 104 7
4 414 L —1
AY) [#] A 7 > 2 <r |24 7
At 1 =Y 7> A= 12 [ #] 1t 1
— = ep B —— =
| ] - X . ! - / -
5 3 7 3 7 6 = 7 6 + 8 7 )
5 6 7 6 9 . 2 5 -3 ’

~1
~1
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Le chiffre 7 suivi de & peut du reste étre considéré comme représentant [hecord
de 7° se résolvant exceptionnellement._ Dans ce cas, pour la douceur de la reali.
sation, il faut, si on ne peut préparer la 3%, la faire avriver par degré conjoint et
par monvement contraire avee la Buasse (Ex: 1),0u tout aw moins par mowve-
ment contraire (Ex:2)._ La meilleure résolution de cette 5% est sur la 6% ce.

pendant IPEx. 3 est d’un excellent effet.

EX:
P | J/—\KJ ,’l A i ]
% = (@} —= 7 77 —
> | .0 ©> 7 &
1 | Q 4
5 0 o f-
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} A 1 it 1 = £3
4 1 Z [ ® ¥ ~F
) 5 6 2 ]
5007 6 50u7 6
A | | |
B” 4 1 i 1
Y . - 7] [# ] d [ & W
'rk\}7 £33 P
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Je [ @) >
Z [ @]
. 6 7 [3
S5o0u7 6

La Marche suivante chiffrée 7 6 se réalise done souvent comme suit:

4 ] | —
4 m O I l —] | | |
)4 7] Pa el el 77 (7] ) pal 1 1 1
[ @ ] -~ [ @ ] PEN = Ll (7] (o] Ll (9]
. . b4 [ © ) > 7
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- (@) Py
ra X ~F [ ® ] >
g e >
7 6 5

5 6 7 6 7 6 7 6 7 6

Lexemple 8 du § 382 contient une agrégation de notes dont il a déja été ques.
tion au § 246P%_Lanalyse peut en étre faite soit comme renversement d’accord de
9¢ majeure sans fondamentale ,soit comme suspension de la fondamentale de I'accord
de 7° dominante. Cet Exemple doit done se chiffrer par +5ou=7. DExemple 9 doit
e chiffrer par 2.

.l + | 4
M ] - 1
Les accords suivants dont la #J  — = g S
. " . . . < 15 3 4
disposition est obligatoire Yoy J o & B p=a
ez accord de 9° majeure,page 92 du s __
[ o —X¥ A (@)
Teatte): Z
5 4 6 3 2 6
=6 -4

présentent dgalement une analogie avec des accords a suspensions, et peuvent dtre
emplovés comme tels. Dans ce cas, la disposition des notes est fucultative, et les

chittres doivent étee placés dans leur ordie natuvel;
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De méme que les autres suspensious, celle-ci peut se résoudre ~ur laccord sunant,

mals cela est peu usité, a cause de la grande dureté qui en résulte;

peu usite

4
B4 | =
y .o (@] wren Y —© Py 1@ ]
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1
bl -6 6 5 -4 6
3 3

Aprés le précédent § 382P1 faire les exercices suivants:

EXERCICES.
Analogie de certaines suspensions avec certaines notes intégrantes (et plus spé._
cialement celle qui concerne le c¢hiffrage 7 6). :
Basse a chiffrer et réaliser.

(CHIFFRAGE DE I’AUTECR page 191)
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Chant donnée a réaliser,
(HARMONIE DE L'AUTEUR page 212)
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CHAPITRE 1.
Des retards. irréguliers.

. bis : . .,

§ 383" _ Nous conserverons la deénomination: retards irréguliers pour tous
les cas consignés dans ce chapitre. La distinction sera aimsi bien nette entre ceux-
¢i et tous les cas que précédemment nous avons désignés par Pexpression de: re-
tards ou suspensions.

§ 385" _Les Ex: 7 et 8,4 cause de la continuité de leur rythme, sont conside-
rés par la plupart des auteurs comme: accords syncopes sur lu basse; cette dis-
tinction n'a du reste aucune importance.

§ 386" _ A propos du renvoi de PEx: 10", nous préférons analyser le lade la
partie intermédiaire comme anticipation; cela nous parait plus conforme au senti-
ment musical de ce passage.

N.B._Ces retards irréguliers sont si peu usités que nous wen donnons pas de le-

3 8 4

con spéciale.,

. N 4
Ambroise Thomas en a fait une ; =
£ A 1 1 1 P (o)
. . \ . . v VF 1 I T
apphication tres expressive et tres X v l
heuireuse dans une romance de T 3 5
y— 2
MIGNON. : . m—— I

CHAPITRE 111

) - .
De 1’ Anticipation.

§ 388" _Nous croyons qu'il est plus musical de rattacher 'Ex: 6 au chapitre de
Pappoggiature et de ne pas faire figurer ici les accords de 11¢ et 13° tonique.

§ 389M*_ Lorsque Panticipation est & la fois indirecte et descendante,elle ne
doit pas former un intervalle de 9° majeure ou mineure avec une partie intermé-
diaire, surtout si cette partie West ni la tonique ni la dommante .,

a eviter

—

assez hon

Pl ) | | N , \
7 4 —& = ! T 1 t
f—F 2 o g—
PY) (9 P (I’ s r
LX: 2¢ degre 3¢ degre (ton (? }9.
| | . Py d?m.
) } -+ — t 77 154 1 —5 9
2. 1 [#) i T i | 1 (o) 1 1
3 ; } —

N.B._ Danticipation n'étant généralement usitée gu'a Ia partie supérieure,nous ne
donnons comme Exercices que des Chants._ Nous traiterons les accords de 11" et 13¢
tonique aux Chapitres de la Pedale et de PPappoggiature, ot seulement ils peuvent,
sclon nous, étre analyses daprés lewr vrai caractére.,

Aprés le précédent § 289bis, faire les Exercices suivants:
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EXERCICES.
ANTICIPATICN.

2 Chants donnés a realiser.

(HARMONIE DE L°AUTEUR page 212)
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CHAPITRE IV.
De la Pédale.

DES ACCORDS DE 11" ET 13° TONIQUE.

§ 393" _ Les accords de 11° et de 13¢ tonfque ne sont autre chose que les ac-
cords de 7¢ dominante, de 9° majeure et 9° mineare, placés sur lu tonique ou sur
une note considérde momentanément comme tonique.— Nous les avons déja  en-
trevus , employés comme suspensions simultanées (§'379bi’“) et nous avons vu que
dans ce cas, il suffit de prolonger le chiffrage precédent par une ligne horizonta-
le pour que Pindication en soit précise. _Employés sur une Pédule, et comme ap-
poggiatures, ils ont un chiffrage propre qui est le suivant:

Wal
j” 4
. © [ @ ] —
=7 pour I'accord de 7° domimante %E e s 9 Zé —
avec ou sans fondamentale sur la fgy. o ; - 53
. . -’ D ¢I
tonique (11° tonique ). o):
@) (@] [ &) [ @ V.
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6 . . o
~+7 pour la 9° majeure sans fon- 7 ——
N . . (I —© 12 C =~ 1@}
damentale (43¢ tonique majeure ) et o — S ER= o) 2:s
+ . : 7
Z pour la 9° mineure sans fonda- FY: - 5 *e 5
mentale (13° tomwque mineure); it — —
[ © ] L@ }
6 N . R A
=7 pour la 9" majeure aveo fon- ="

5 . L . (& —3 e Co— Ty
damentale (13¢ tenique majeure) et ryp— R e P= =
-7 co IY-

6 pour [a 9¢ mweure avee fonda- FX:
. . . . L3 [ @ ] [ @ ]
mentale (13° tonvque mineure ); ) O = =
6 5
-7 % >
5 5

De cette fagon, on voit que la disposition obligée de certaines notes (Voir accord
de 9° majeure,page 92 du Traité ) est clairement indiquée, et quil ne peut y avoir de
confusion.

Sur une Pédale ces accords peuvent se placer indifferemment sur les temps
forts ou sur lee temps faibles;

e { | | 1
" 1 L 1 I -
(94 Pal -Wal - (/) O [ © ]
— 7, < < 77 =
| [ )/ P L L Py [ @ ] O
B | [ 4
ot I
'\' 7z [#1 [/ 7 (7] [ @ ]
2 (® ) [ @ ] [ @ ] (@ ] [ © ) (©)
e LN Z
6 +7 -7 +7
+7 b6

tandis que comme appoggiatures, ils doivent accuser un temps fort, ainsi que nous
le verrons plus fomn a Particle: Appoggiature.

Lorsqu’on éerit a 4 parties, les accords de 11° ¢t 13" tonique ne peuvent &tre
complets (moins encore & 3 parties ). Le sentiment mélodique servire de guide
pour les notes a supprimer. _ Ainsi, selon les cas, on pourra écrive des  diffe-
rentes maniéres suivantes :

T T N NS NN B e
o= 7 O =5 = o7 — o y o ——
El T e (P LT T T
,\ A
3 o I S — ALY o
/2 [ & M) L & N [ & WY [ & 1) [ & T
5 +7 5 5 +7 5 5 +7 5 5 +7 5 +7—5% #-q-gq g-é 1

Les accords marqués d’une petite croix + sont les plus complets, parce qu'ils
essentielles. Mais tous ces accords ne peuvent

avoir leur veritable effet de plénitude qu'a 5 et 6 parties;

renferment les notes caractéristiques

A
3t + 77—~ Z -
WY T T 7 Z] 7 7 = g — 74—a A —1d
a‘rﬁ ]Z_‘A %—% ? <) Pa [# >z —5 P. nal =
J.| J
I3+ TY » T ald = [ 9 3O
L2004 U (@
72 [ ® 1 [ @ B2 [ @ B
= = (@ M)
5 +7 5 5 86 5 5 +7 5 5 6 35 5 +7 5
-7 6 -7 6
5 5
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~ § 395" _ Cependant on pourrait admettre, méme a P'école,le cas suivant ou fa
Pédale,w’étant pas note intégrante de Paccord sur lequel elle se termine,devient note
inteyrante de Uaccord qui suit. La basse doit alors procéder par degre conjoind.

LA |

i J— £ : AL

| —H——L_B-i 7 A

: J v - [ |” r

EX: : 4 61 -J-

y 4 ]|
5—}:5 I &) ©: T~ [#] =) 3
L= 1

- 1

§ 397" _ On ne saurait en effet,trop insister sur la conclusion de ce paragra: -
phe, les réalisations par degrés conjoints donnant toujours le meillewr resultat au
point de vue du charme et de la douceur des successions. '

t is ( : :

§ 401"" _ Les deux exemples du § 401’5 (REBER) nous donnent Poeccasion de
faive la remarque suivante: Les syncopes simultandes aux deux parties extré-
mes wWont pas d'inconvénient sur une Pédale.

bis vy . e .

§ 404" _L Ex: 7 précédent, page 168 du Traité, peut,en supprimant les deux

pedales inférieuresservir d’Ex: pour les Pedales supérieures. On voit que dans ce

cas, la Pédale West jumais étrangére @ deux accords consecutifs.
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EQUIVOQUES DE LA PEDALE SUPERIEURE OU MEDIAIRE.

Aj()llt@l‘ ce qui suit an § 405.

Les exemples suivants sont trés usités; ils ont été analysés précédemment comme
dissonances ou comme suspensions se maintenant en place (§ 226 et 342 ). 1ls peu-
vent aussi étre analysés comme formant de courtes Pédales._En ce cas, est-1l he-
soin de rappeler que la note Pédale ne doit étre,comme toujours, que la tonique

ou la dominante,ou les notes considérées momentanément comme telles?

. oy
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§ 405" Lexemple du 8 403 (RERER) peut encore étre réalise ainsi:

. L | L L o
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Ces sortes ('U PL‘(':IIL‘S Sll')t‘l'lt’lll‘t‘h‘ ou medlnn'es pell\'ent p()lll‘tilllt se l)l'iltl(]llﬂl'

. . N ’ ’ e . . ’
dans Pharmonisation des Chants donnés, pourvu que la Pédale ne soit jeamnais etraa

gere a deus accords consecutifs (§ 404).

N.B._ Avant de faire les exercices, nous appellerons de nouvean Pattention

sr

le § 397, ot il est dit que: ¢est la partie la plus rapprochée de la Pédale qui doit

seevie de véritable Basse aux parties supérieures, sauf dans les passages ol la Pe_

dale est note mtégrante .

Cette partie doit done étre traitée en bonne Buasse, et étre chiffrée  comme

telle toutes les ftors que la Pedale nest pas note intégrante.

Cependant en certains cas comme le suivant, la partie la plus rapprochée de la

Basse pourrait étre en contradiction avec ce qui vient d'étre dit,a cause -du mou.

vement conjoint des parties et de Ia douceur des enchainements :
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Aprés le précédent § 4051 faire les exercices suivants:
EXERCICES.
PEDALES.
Fragments divers a réahser.
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‘Basse donnée a chiffrer et a réaliser.

(CHIFFRAGE DE LAUTEUR, page 191)
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U Nous écrivons la partie immédiatement supérieure & la Pédale, afin de faciliter
le travail de léleve, et aussi pour lur mentrer ia voie qu’il devea  suivre lorsqu’il a-

ra plus tard & véaliser les Pédales sans aucune indication.
2 Chants donnés a réaliser.

(HARMONIE DE L'AUTECR page 213)

N. B. Nous indiquons dans ces deux chants les Pedales quwon doit y introduire,

avec le pomt de départ et le point darrivée.




131

DEUXIEME PARTIE.

Notes accidentelles de 2™ classe.

ou

Notes essentiellement mélodiques. (voir 1e N.B)

CHAPITRE 1.

DES NOTES QUI SERVENT D'ORNEMENT A UNE NOTE PRINCIPALE.

LOIS GENERALES.

N. B. Toute cette deuxieme partie concernant les notes essentiellement mélo -
diques est traitde par REBER dune fagon particulierement remarquable. Nous a-
vons peu de chose & y ajouter, sinon des exercices et des lecons sur ces matie -
res. Lorsquon aura étudié complétement et soigneusement cette partie, 1l 0y a pas
de faits harmoniques ni dagrégations de notes quon ne puisse facilement et clai-
rement analyser, car elle comprend aussi bien les eas de pure et sévere réalisa
tion de Pharmonie ancienne, que ceux que peuvent comporter les recherches, les

trouvailles et les finesses de PArt le plus moderne .

REGLES GENERALES DE REALISATION.

§ 419" _La regle du § 419 est excellente danz son principe, la 3" majeure
étant toujours un intervalle trés délicat; cependant il e serait pas impossible a-

vec une valeur courte de faire la realisation suivante:

Ante
h i A i
T 1 hY .
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! ete.
I # 45’/):
": © Z 1
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o : o x -
Il faut ajouter que si la broderie etait ——
. S , . . 7 —— .
dun ton ifériear on supériear au lien dun =t Ir
*% ton, Peffet serait sensiblement meilleur et kY.
. . A 3 o 0 Zr
plus admissible encore. i
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ARTICLE 1.

DE LUAPPOGGIATURE.

> his .
§ 4247"_ Uappoggiature peut étre également précédde d’une sorte de prépara-

tion qui west autre chose

que ¥ anticipation de UVappoggiature.

. *
app. app.
L—y ! ﬂ r)J ' ! r1l J Jtéﬁ:ﬁ | l
%- — Ip = ‘ = ?. =
EX. 61 | D
E 4 .
o O ) 8- o F# B
F-T— 77— 2 - t
L= 3 ‘ IX e ol ! 1

Voiei un remarquable fragment d’Hamlet (&aMproise Tnomas),ont cet artifice

est ﬁ'équemment employé. Nous Indiquons comme ci-dessus par une *.

Large . , *
fu zr, * app. * 1‘ *app. * app.
Emsme e et
y N . " . o V4
HAMLET S~ e T 7 e e
. or . 6 6 _
fin du 1°" Acte. 5 4 4 2 +7
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Jor 4V o~ ) Pa
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e s e e s e e e e e e
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Mo se be 6 7. 7
+6 § 868 2176 5 7 6 5 7 be 7 #
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o bo- e
(e}
o/
D expression de cette phrase acquiert par ces anticipations une tres grande in-
tensité, ainsi qu'on peut en comvainere par VPexécution.
(Voir pour le Chiffrage des Appoggiatures, le N. B. du § 439bis)
- ter . . , . . ’ N l |
§ 424°C On vient de voir PAnticipation de Pap- " - D- .
. o . . A =
poggmtm’e, mas il peut y avorr aussi l’a})po-'qgiatu_ P J [ app-ant. f’
re de Panticipation. h d o4 d.
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e =
f f
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i 7.3
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Powr Luppoggiature de Vappoygiature Voir Ex.32 du § 435, page 182 du Traité.
N. B. Appliquer le plus souveat possible Pobservation contenue dans les trois

dernieres lignes du § 425.

bis o . . .
§ 425°°_ Si Iappoggiature n'est pas frappée simultanément avec la note prin-
cipale doublée, Peffet est sensiblement plus doux. On Sen convaincra facilement en

comparant les deux Exemples suivants, dont le second est de beaucoup préferable

au premier, o
- médiocre. /"m

o | | | | | ||
" 4 T 1 7 | | T = .
Y 499 e & T (2] 77 ’ o 77
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¥ O 7 ’) & [ 8]
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Mais si la note principale doublée a eté entendue priéalablement, Veffet de

dureté disparait tout a fait, surtout quand cette note doublée est la tonique
onw la dominante;
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§ 439" Le § 419 peut certainement aider linstinct dans la plupart des eas,
cependant 1l est lar méme incomplet, et on peut ajouter a ce § que, s1 Tornement

est une 20° majeure, il est beaucoup moins dur et par conséquent admissible,

o e oins
dur, a eriter. /7 beancoup molns ‘

R dur, admissible.
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his =4 <01 N ne I 1

§ 433" Cependant V'Ex:25 nous parait dur, et nous nen conseillons pas lemplor,

bis e e

§ 438"'L L Auteur uous semble ici avoir fait une erreur, car les exemples 37
et 38 se trouvent également conformes & la definition du § 267.

X ‘ . « . a9~ 1 . . . R . .
§ 439" Revoir de nouveau le § 393 (page 125),0u nous indiquons  la ma-

niere de eluffrer et de realiser ces accords.
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CHIFFRAGE DES APPOGGIATURES.

N. B. Les appoggiatures résultant des accords de 11° et de 13° tonique se chiffrent
toupours . — Celles qui forment des équi\'oques avec des accords connus ou avee des
aceords A suspensions pewvent Liffrer lorsqiion veut les indiquer o
accords a suspensions pewvent se chiffeer lorsquon veut les indiquer d’une fagon
absolue. — Toutes les autres ne se chiftrent généralement pas, sinon pour designer

clairement une disposition spéciule  des notes.
Apres le § 442, faire les Exercices sutvants, dont on trouvera le corrige a la
fin du Volume:
APPOGGIATURES.
2 Chants donnés.
Orner ce 1 chant dappoggiatures, en chercher la Basse et la chiffrer, sans

réaliser.1(On ne réalisera ces deux chants quen second travail, avee I’harmonie
de PAuteur, (pages 214 et 215).
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| I T I i T ) ]
P s n Py : o - 1" 2.
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) Trois portées sont nécessaires pour le Travail de ces deux chants: une pour la

partic donnée, une pour la partie ornée ou simplifiée, et une pour la Basse chiffrée.

Supprimer les Appoggiatures dont ce 2? Chant est orné, en chercher la Basse et

la chiffrer, sans realiser.




ACCORDS DE 11° ET DE 13° TONIQUE EMPLOYES

COMME APPOGGIATURES SlMULTANéES ET SUR PEDALES.

REMARQUES. 1°_ Les accords de M1°¢ et de 13° tonique étant d’un emploi tres

fréquent sur des Pédales et comme appoggiatures, nous en donnons ci-apres trois

lecons spéciales A ce double point de vue: Une basse et deux chants.

20 _ Ces trois lecons ne renferment pas dautres Appoggiatures que celles qui
forment les accords de 11° et 13¢ tonique.

39_ Une Pédale west pas toujours de longue durée; il en est de fort courtes
quipeuvent porter ces accords:

PSS N P 1 RO
EX. ) ;}‘J | J_/—\J_iig L,J i

6
+7

+7

4° _ Les accords de 11° et de 13° tomique doivent, pour produire un bon effet, &

tre précédés dun accord de la dominante, ou tout au moins dun de ses deux
P s

premiers renversements;

/’—,i

tdmissible, mais moins

bon que les  precédents.

trés bon.
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59_ 11 faut éviter dans Pemploi de ces accords, que deux parties en

vent sur la 7° majeure, par mouvement divect;
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2 Chants donnés
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-

(HARMONIE DE LAUTEUR page 216)
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Chant donné a réaliser
résumant la plupart des espéces d’;qwn)gginhnww.

(HARMONIE DE L’ AUTEUR page 217)
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ARTICLE 11,
DE LA BRODERIE.
§ 445" _ La regle du § 419 est surtout moins rigoureuse si la valeur de la

broderie est courte; ainsi I’ Ex: suivant serait admissible (Voir § 419" ou

2

nous avons déji fait la méme observation et donné un ex: analogue).

Mod! —
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EX:

e

R Do o m—
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TRR—
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REMARQUES._ 1°._ L' Ex: 21 du § 448 coutient des broderies aunxquelles
on peut appliquer dgalement la régle du § 187, qui dit que: la note disso-
nante peut étre séparée de sa note de résolution par quelqu’ autre note
mtégrante de 1" accord.  Cette mime remarque  est faite aussi au chapitree
des suspensions  (§ 338bi),
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2°_ 17 Ex: 25 doit &tre intitulé: Broderie de la suspension, ou du retard.
3. L' Ex: 26 doit &tre intitulé: Broderie du retard irvégulier.

A~ L Ex: 30 wérite d’&tre aualysé au point de vue des Pédales:

Il a cela de curteux qu'il renferme 2 mesures (Jla 5° et la 6°) dans lesquelles
la Pédale termédiaive Sol 1’ est point note intégrante des accords. En ou-
tre, la mesure 6 contient en méme temps que la Pédale Sol, une seconde Pé-
date de tonique intermédiaire Do. De sorte que I harmonie simple, sans  Bro-
derie ni Pédale, doit étre reduite ainsi:
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5°._ Les syocopes de I” Ex: 38 du § 450" du Traitd donnent le sentiment
&’ appoggiatures et peuvent &tre analysées comme telles._ De méme les 3™
noires de  chaque mesure dans I’ Ex: 39,

N. B._ Nous devons ajouter au § 451 que: tous les exemples qu’il vise sont
surtout admissibles si la Broderie est le résultat d’ un dessin persistant, et
&’ autant meillears que les valeurs sont plus courtes. Nous observerons aussi

que les 8 des Ex: 43 et 44 sont moins bonnes et d’ un effet plus plat que
les 5! des Ex: 40, 41 et 42.
?

§ 453" 1 Exemple 58 une parait pas répoudre au contenu de ce §, car
ce o est point une 4 augmentée qui succede A upe 5" diminuée, mais bien
trois 5" diminuées de suite.

§ 456" ._ 1 Exemple 70 présente un cas dont il a déja été parlé au §433",

Nous répetons que cet exemple nous parait dur, et de wouveau,nous n’en con-
seillons pas Pusage.

REMARQUES. _ 1°. _La broderie ve doit pas se trouver en contact de seconde
. o . ’
mineure avec la 3" majeure d'un accord quelconque;

mauruisl. >
, . Py ’
% sinon dans le courant d une marche har-

momique, atin de ne pas terrompre la symetrie d un  dessin,
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2°. _Dans la réahisation des Basses, la broderie doit &tre traitée sévérement;ce
0’ est que dansiles chants (selon leur caractére et leur style)que cet ornement

A, . » . 14 | N "
peut revetir les diverses formes consignées dans ce chapitre.
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3°.~ Dans le style rigoureux, la broderie et les notes de passage sont les
seuls ornements usités.
N. B. ~Nous allons donner deux Basses & traiter dans le style rigourenx, et
un chant libre qui venfermera la plupart des espéces de broderies.
On les analysera et on les indiquera par le signe +.

Aprés les précédentes remarques, faire les exercices sunvants:

EXERCICES.
BRODERIES.
Basses & chiffrer et & réaliser.
(CHIFFRAGE DE L AUTEUR page 192)
OBSERVATIONS .~ 1°. Avec la broderie, la résolution &’ une suspension peut

étre anticipée de la maniére sunante: _ Cette facon de réaliser est tres

usitée.
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X au lhieu de 5
5 2 3 5 43
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2°. _ Il va sans dire qu’ on pourra, et méme qu’on devra faire des bro-
deries daus les parties supérieures, mais avec une grande sobridté et lors-

ue cet ornement se présentera d’ une facon naturelle.
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BRODERIE.
Chant doune & realiser.
(HARMONIE DE L AUTEUR page 217)
N. B._ Ce chant présentant d’assez sérieuses (“Fﬁ(‘ll“és, I’ éleve le réalisera
de suite avee I harmonie de I Auteur.

And'* .
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ARTICLE III.
DE LU ECHAPPEE.

- N. B._Etudier tout cet article, auquel nous v’ ajouterons que Panalyse du

cas swivant, assez curieux, mais cependant tres praticable:
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Ces deux exemples doivent se rattacher au second alinéa du § 459 on il

. 0 ’ . . .

est dit que: |"échappée peut étre ornée par I’ appoggiature, et aussi &tre sui-
vie d’ une appoggiature; seulement ici I’ échappée est séparée de la note ré-
elle qui la précéde par un intervalle de quarte, ce qui est irrégulier; il faut
done pour analyser ce passage, supposer la suppression d’ une note de la mé-

lodie, et la rétablir ainsi quil suit.

fal} N Walf) A
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bis

ce qui est identique aux Ex: 6!, 14 et 14

Aprés ce N B, faire 'exercice suivant:
EXERCICE.
ECHAPPEE.

Chant donné a realiser.®

(HARMONIE DE L’ AUTELR vage 218)
}

. . - i ) ,
N. B. Comme pour la Broderie, I’ éleve réalisera de suite ce chantavec Phar-

monie de | auteur.
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(1) On verra dans ce chant plusieurs exemples d’ échappées inférieures se re-

solvant: sur une note supérieure.
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CHAPITRE 1.

DES NOTES DE PASSAGE.

§465M’\._ Cependant on trouve dans les maitres anciens de nombreux ex-
emples en contradiction avec la fin de ce paragraphe, notamment dans BACH
ou des passages semblables aux suivants se rencontrent fréquemment, et sont
tres doux, si les deux parties qui forment dissonance au moment du changement
d’accord procedent par degrés conjoints et surtout par mowvt contraire:

p . \ T~
trés doux & cause du motus doux a cause Muu peu dur a cause des degrés
wmomt confraire. du mouvl direct. disjoiuts de la 2¢ partie,
| | ! , X ]
- I = ) 1 1 + 1
— 77 174 T T T yzi @)
N3 S 77 v3i = Z
AN T 4 r 7 L A— [ FEN
Y < |
LEX:
. .
[) 1 5
* 4 Y — 1 T o &)
A
; — L 1 1  — B A S R—
] T o

. 9 . . .
On voit que | uppll('ntlon de ces cas est la méme avee la Broderie 'qu’:t—
vee la pote de passage.

§475hm._D:m5 le style rmigoureux, on evite généralement qu’une note de pas-
sage frappe stmultanément et par mouvt semblable avec une note réelle
de I accord. On évite aussi que le changement d accord coincide avee la no-
te de passage ou la Broderie, par quelque mouvement qu’il arrive et dans quel-
que partie que se trouvent ces notes étrangeéres. I Exemple -ci-dessus du §
465" est dopné que pour servir a l’;mnlyse.- Dans le style libre seu-

lement on en pourrait faire Papplication ainsi que du contenu du § 475,

§ 475", _ Les rythmes de 2 notes allaut d’un temps fort & un temps faible:

~sont généralement d’un effet boiteux. On doit s efforcer de les éviter et leur

préferer ceux allant du temps faible au temps fort:

‘. N v . . . . Y
a moins que I auteur, pour un effet particulier, o’ ait dooné lui-méme I ex-
emple de ces rythmes dans la partie dounée.

I~ sont au contraire trés bons ¢ ils s’ arrétent sur une note syncopée:

Vol P
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ou st une autre partie répond par un rythme semblabe du temps fible au temps fort:
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b T maurais TN
§477""._ Lorsqu’un échange avec notes é‘ﬂﬂ—iﬁ T
de passage vient aboutir par mouv! di- 7 s s raZa
I 8 J ( If’ |
rect sur I’ 8", il en résulte deux 8' con- EX:
. , . ’
sidérées comme consécutives ef par conse- U
» e
quent défendues: f 7

- « r)'z'flwr
.' . A A ‘All“ |
Un échange dans un mouvement vif, me- }
9 r V8 & = .
me sans nofes de passage, n’ est pas e- Y r s I
1
légant, et doit &tre évité par les compo- LX:
siteurs  soucieux  de la purete dans I art 7 o/ R
s e ——
d’ ecrire. i ﬁl T l

§ 485" _ Le passage de la fondamentale a "un de ses renversements dans

. b 1 o
les accords dissonants, ou d’un renversement & un autreyse fait fréquemment
au moyen de notes de passage._ Duns ce cas on prolonge simplement le

chiffrage par une Iigne horizontale.
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| '. . .
§ 487", _ Lorsque des notes de passage aboutissent a I’ unisson sur une
note tenue, on doit eviter que I” intervalle précédunt cet unisson soit une

seconde mineure:

EX: — —
Py 1 | | T

A - . N . . A yooeg
De méme, les rapports de 7° maj. et de 9° mn. doivent étre evites, re-

) s . )
lativement & I’ 8¢, sur la 3° wmaj. d’un accord;

/—’—‘—"“—4—-\ ,/__-\\
- manrais - nmaurars o
4 ‘J——J—H
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EX: — — I 1

’ . . . . A b U
excepte pourtant 1l v avait un mouv! chromatique qui en adouett | effet:

ul[r'ur

m#&——t‘“




144
. ‘ . , . s o
Mais si au contrare les deux parties partent de 'upisson ou de [I’8" pour

s> en eloigner; ces rapports de notes sont sans inconvénient.

- bon .] J J
0 1 .l |
f — T ! 1 o 1 1
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Les rapports de gde m:lj. 7 min. et 9° maj. o’ otfrent pas le méme danger.
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§489bis._La plupart des notes accidentées produisant les modulations
passageres dont 1l a éte question au § 142, ont tout a fait le caractere de
notes de passage chromatiques, & cause du peu & importance de la modu-
lation, laquelle ne détruit en rien l’impression tonale. Elles doivent dong,
comme le dit REBER, preférablement s’ analyser comme notes de pussage.
Voir le Dog de la 2% mesure & la Basse, Ex: 92 et le Mi5 de la 2% me-
sure, a la 1 partie, Ex: 93.

A ces exemples on peut jnin(lre les suivants:
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§490bi§._Quand les notex accidentées servant i former des accords alté-
rés n’ accusent pas un temps fort, et sont le résultat d’un mouv' chroma-
tique, elles doivent &’ analyser préférablement comme notes de passage.
Tel est en effet le véritable caractére des harmonies suivantes. Les al-
térations qu’ elles contiennent ne sont en réalité que des altérations mélo-

diques  (Yoir Chapitre des Altérations § 263).
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Aunalvser de méme les Ex: 95 et 96,
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Au §263 cité plus haut, vemarquer les deux exemples suivants, donnés par
REBER, ol lex notes accidentées des temps faibles sont également des notes de

PEIS.\H“‘C:
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On voit done, comme nous le disons plus haut, qu’une grande partie des
notes formant des accords altérés s analysent préférablement comme notes
de passage  chromatiques.

Les harmonies les plus tmprévues et les plus bizarres peuvent du reste
se former de cette maniére.— Outre les Ex: 97 a 100 du § 490, en voier

quelques autres:
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De tout ce qui précede, on peut conclure et poser en régle générale que:
Toute note d”un accord devant franchiv un intervalle d’un ton ascendant ou
descendant pour aller sur I” accord suivant, est susceptible de recevoir wune
altération mélodigue ayant le caractere de note de passage, et devant s a-

nalyser comme telle, quelle que soit agrégation qui en résulte
y. " ? 5 q q N de ne q [y >

Des combinaisons infinies et trés varides peuvent se trouver ainsi._ Bien
des harmomes qui surprennent et charment les oreilles délicates ne sont sou-
vent que le résultat de notes de passage chromatiques adroitement présentées.

II v en faut pas faire abus comme de tout ce qui est un peu étrange, mais
Pusage wmodéré et approprié aw caractére dw sujet qu’ on traite peuten

etre  excellent et donuner a la fois du piquant et du rehel a I’ harmonie.

§495M5._ Le Do de l" exemple 104 a déji été signalé comme Pédale supé-
vieure au § 405" du Traité, mais il est bien préférable d analyser cet ex-
emple et d autres analogues d’aprés la définition qu’en donne ici REBER.

Les Ex: suivants peuvent aussi se ratfacher i cette définition; nous les a-
vons déja vus, analysés différemment (comme 7™ doublées dont une se main-

tient en place, ou comme petites Pédales intérieures).
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§495m._ll reste & ajouter & tout ce qui vient d’ étre dit sur les notes
de passage: que celles-ci peuvent parfois servir de préparation & un retard; il

faut, dans ce cas que le style se préte a ce geore d’artifice:
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EX: 9/’—‘\\; dl - LJ\J f

-

Eu supprimant la liaison qui constitue le retard, I analyse doit se faire com-

. yoor . - o N . .« . y .
me 1l a éte dit au §424°", ¢ est-d-dire comme Anticipation de I' Appoggiature.
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APPENDICE DES DEUX CHAPITRES PRECEDENTS.

REFLEXIONS SUR L’ ANALYSE DES DIFFERENTES NOTES MELODIQUES.

bis . :
§4947". _ Certains cas peuvent pourfant et trés logiquement 87 analyser
s

de  différentes maniéres, comme par exemple:
D’ apres la théorie, le fa et le ré doivent &tre analysés comme notes de
l' 4 v}
[} . .
passage; cependant I’ accent que la nature de la phrase feur imprime, peut
tres bien les faire considérer comme appoggiatures. . Ainsi des Ex: 101 et 102
(page 207 Reber).

101 102 .
ya) o e g N
" - a's 1 A : ———+
J U J T ) a pa
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‘ | | | 1

Nous adwettons done, dans des cas semblables, une double 1nterprétation;
mais nous préférons celle qui se rapproche du véritable sentiment musical

que comporte le passage a analyser.

MANIERE DE CHIFFRER L HARMONIE CONTENANT DES NOTES
ESSENTIELLEMENT MELODIQUES.

§495I"“._D:ms le N B. du § 439", nous avons déji dit, en parlant des
appoggiatures, qu’elles ne se chiffrent généralement pas, sinon pour  désigner
clairement une disposition spéciale des notes. Nous répéterons iei cet-
te observation en l’nppliqu:mt A toutes les notes essentiellement mélodigues.
Eu conséquence, on pourra, si on v trouve un avanfage pour indiquer la
disposition pure et élégante des parties, chiffrer les notes étrangeres a

’ . . : :
Pharmonie, mais on 0’ usera de ce moven g’ avee une grande sobriété.

Nous allons donner des lecons spéciales sur les notes de passage et lex
Broderies réunies. Puis nous donnerons i réaliser une grande partie des mar-
ches déji vues dans ce cours, et quelques autres, avee adjonction de  notes
de passage et de broderes. _ Ce retour en arriere avee de nouveaux  élé-
ments ne peut qu’ étre tres profitable aux progres de Peleve et a la sohdité
de ses études. Nous ferons ensuite, dans une série de petits Partimenti: Bas
ses et chants donnés, "application de tous nos principes théoriques dans le style ri-
gowreux. - Ce sera une préparation & des exercices plus développés et plus
libres sur I'ensemble des Etudes. — € est alors que viendront les travaux mdi-

’ . ) ’ 9. . ) A
ques par REBER page 209, et ceux que nous nous reservons d'indiquer nous-meme.
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Apres les indications précédentes, faire les exercices survants, dont on trouvera
e corrige a la fin du volume:
NOTES DE PASSAGE ET BRODERIES.
(3 I exclusion des autres notes accidentelles).
2 DBasses données.
(CHIFFRAGE DE 1) AUTEUR pages193 et 194)
Orper cette 1" Basse, et la chiffrer sans realisen®

Realiser ensuite avee | Harmonie de I’ Auteur.
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Oter i cette 2% Basse les notes de passage, les Broderies, et la chiffrer
sans realiser.

. . ) .
Réaliser ensuite avec | harmonie de 1" Auteur,
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() Deux portées sont pécessaires pour ce travail: une pour la partie doonee,

Fautre pour la partie ornée ou simplifide avee le cluffrage.



2 Chants donnés.
Orner ce 4 chant, en chercher la Basse et la chiffrer sans réaliser.®

, . . ’ .
On ne réalisera ces deux chants qu’en second travail, avec |’ harmonie de

P Auteur, pages 218 et suivantes.
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Supprimer les notes de passage et broderies de ce 24 chant, en chercher

la basse et la chiffrer sans réaliser.
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@ Trois portées sout nécessaires pour le travail de ces chants: une pour la partie

donnee, une pour Ia partie ornée ou simplifiée, et une pour la Basse chiffrée.



150 MARCHES

D’ HARMONIE A REALISER

avee lmitations, Variantes, Notes de passage et Broderies @.

La plupart de ces Muarches o

o)

1" SERIE.

ot déja été protiquées pré(té(lmmnent. On doit:

y itroduire les Variantes en Initations qui sont indiquées aprées chaque mar-

chie; chercher la partie que doit

Pimiter; se rappeler qu’ a la fi

- oceuper la Variante et ensuite celle qu doit

o d’une marche la symétrie peut étre 1nler-

rompue, 8" il y a nécessité de le faire pour la bonne disposition finale; éeri-

b . . » . :
re d’ abord la Marche simplement en notes intégrantes, et ensuite autant de

fois quil y a de Variantes ndi
des 51 ou des 8% provoquécs

position primitive de la Marche,

quées. - On est quelquefois obligé, pour éviter

par une Variante, de modifier un peu la dis-

N. B. Lorsque dans une Marche d’ accords dissonants un dessin donnant lieu

a une imitation est proposé par

la dissonance, il doit y &tre répondu par la dis-

sopance el non pill' une autre p:u'tie.
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2" SERIE.

Dans cette 2" Série, les Variuntes ne sont plus indigueées. - L éléve doit
les trouver lui-méme, et les employer avec sobridteé dans les valeurs.

Be;im'uup de ces Marches ne comportent pas &’ Tmitations,mais  simplement
des notes de passage et Broderies. Quelques unes méme ne comportent aucun
de ces éléments. En ce cas,on en fera wune sewle réalisation en notes in-
tégrantes. Quelquefois aussi les croisements sont inévitables. Un certain nom-
bre doivent étre écrites a moins ou i plus de 4 parties, et avec des clefs

speciales, selon les indications données.
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N° 44,
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N° 46.
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Nous ne pouvons mieux fuire en terminant ce teavail sur les Marches, que de
citer un texte méme de Chervubini, relativement & Uemploi qu’on en doit faive Voi-
¢ ce texte:

‘Avant de terminer ces observations il est essentiel d’en faire une qui doit pré-,
server les jeunes compesiteurs de Uabus qu’ils pourraient faire dans |9<_-m|1lui de ces
suies.,

‘On ne saurait done assez lear recommander, en ntrodutsant ces suites dans leurs
compositions, de ne pas pousser leur durvée aussi loin qu’on P’a fait dans les exem-
ples de ce recuel,

"‘La plupart n’étant exposées ici que d’une maniere elémentaire et en forme de le-
cous, ce ne serait pas une taute de les traiter de méme dans des moreceaux de musi-
que, mais un défaut qui donuerait i ces compositions de la monotonie,un style sco-
lastique et pédant qui ferait présumer que le compositeur sort fort récemment des
hancs de 1’école. I faut en conséquence, en pratiquant ces suites, n’en prendre que
des fragments,et savoir Yarréter i temps. Celte précaution, dictée par le goit,doit é-
tre observée non seulement dans la musique sacrée, mais surtout dans les composi-

tions théitrales?

Consells aux éleves.

Arrné i oce pouint de ses études, "éleve doit, apres avoir pris connaissance des ob-
servations présentées ci-apres sur Uemploi des: Imitations et du stvle concertant dans
le genre rigoureux et libre, suivee les conseils donnés par Reber, page 209,

Il doit réaliser le plus grand vombre de legons possible, de tous les genres,en
suivant une progression continue comme ditficulté. 11 doit les faire d’abord avee son
harmonie, et ensuite avee I"harmonte de Vauteur; s”il peut se procurer la realisation
méme de Vauteur, ce sera trés profitable pour lui, et son teavail aura un double at-
trait et une double utilité, tant au point de vue de la comparaison qu’i celur des en-
seignements qu’il pourra y puiser.

Outre les lecons indiquées par Reber,on trouve, en en faisant un choix judici-
eux, beawcoup de Basses et de Chants intéressants d harmoniser das les recueils suivants:

STUDIUM DER HARMONIE F. HILLER.

T“«“TIL,’ D HARMONIE A. SAVARD.

ETUDES PRATIQUES D’HARMONIE A, SAVARD.
TRAITES D’HARMONIE DOURLEN, F. BAZIN, E. DURAND.

Il sera bon aussi, pour former son style, développer son gnﬁt et élever ses idées, qque
Péleve étudie et analyse les euvres des grands maitres de toutes les écoles et de tou-
tes les t'*poques,prin('ipalement parmi les classiques : Palestrina, Porpora,Jomelli, J.S.Bach
Hitndel, Haydu, Mozart,Gluck, Cherubimi, Geethoven, Mendelssohn, ete.... ot parmi les roman-

tiques et les tnodernes : Weber, Schubert, Schumann, Meyerbeer, Herold,Félicien David,



Berlioz, Bizet,Wagner......

Nous ne nommous 11 que les compositeurs morts. Si nous voulions indiquer les vi-
vants franeais et élrangers,nous deveions faire une longue liste, car la jeune école est,
heureusement, pleine de vitalité et de talent. Nous nous contenterons de citer en France,
les membres actuels de | Tostitat: MM, Ambroise Thomas, Ch. Gounod, E . Reyer,d. Mas-
senel, €. Saint-Saéns, Léo Delibes,a qui nous devons un geand nombre d’ocuvres rear-
quables. Beaucoup d’autres mériteraient les honneurs de la citation; nous preférons nous

. - ) 9
abstemr pour ne froisser la modestie d’aucun deux.

En ce qui concorne Uétude des venvres de Wagner nous ue la conseillons i 1élave
qim lorsqu’il sera bien maitre de sa plume et de ses idées,car si elle est pleine d'in-
térét et datteait, si la puissance de conception et d’expression du Maitre novateur est
profondémeat attachante, cette étude est aussi pleine de périls et fort troublante pour
de jeunes musiciens encore inhabiles de main et indeécis de pensée._ Nous terons la
méme réflexion poar Berlioz; de plus, nous ajouterons que Iétude de-sex owvrages ne
nots parait pas opportune pour de jeunes éléves,en raison du peu de corvection avee
laquelle ils sont généralemeut écrits.— Cela ne nous empécehe pas de rendre le plus
sinceére homnage @ son grand génie. Mais on ue doit pas oublier que le present
ouvrage n’est qu’un ouvrage d’enseignement et non de haute esthétique, et qu’il est
principalement destiné i former la main des éloves en lewr apprenant Uorthographe

de lewr art.

Observations génemles
SUR 12 EMPLOT DES IMITATIONS FT DU STYLE CONCERTANT

DANS LE GENRE RIGOUREUX ET LIBRE.

(Voir le Teaté, page 269)

DU STYLE RIGOUREUX CONCERNANT LES BASSES DONNEES PRINCIPALEMENT.

N.B—Les regles sur le style rigoureux données ici par Reber doivent &tre consul -
tées. _ Cependant elles sont plus ou moins confirmées ou modifides par les remarques

et considérations suivantes que nous consellons de meéditer sérieusement:

REMARQUES.
1°2 Lire les 177, 2% et 3° alinéas du § 525, page 269
2°_ A propos des Intervalles proscrits par le 4% alinda, nous donnons plux foin

des restrictions h cette sévérite.
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3°2 5% alméa: Quelques fausses relations sont tolérées , surtout quand la hasse
attaque la note caractéristique.

4°_ 6% alinéa: Ce qui est dit de Pemplor du 24 renversement doit &tre observé
dans le style rigoureux.
5°- Les 3 derniers alinéas, page 269 et les 8 premiers, page 270 contiennent
les principes de la plus pure doetrine.

6° - Les 6 dermers de la page 270 sont considérés comme n’existant pas.

7° _Tous les autres alindas de ce § 525, page 271, sont excellents. Nous ré-

.

petons plus loin la plupart des observations qui y sont consignées,afin de donner

un Résumé aussi complet que possible de ce qu concerne ce genre de travail.

CONSIDERATIONS ET RECOMMANDATIONS PRINCIPALES
RELATIVES A LEMPLO! DES IMITATIONS ET DU STYLE CONCERTANT,
EN USAGE DANS LES CONCOURS D’HARMONIE DU CONSERVATOIRE DE PARIS.

BASSE DONNEE.

192 La Basse est le plus sonvend traitée dans le style rigoureux, ¢’est-a-dire
’ T . .

que les seules notes étrangeres i Pharmonte sont les notes de passage et les broderies.

2°_ Les suspeosions sont frés usitées. Elles v sont quelquefois  répétées et
wenuent alors le caractore expressit de Vappougiaturve. — Les appoeeiatures réel-
I it alors le caractere express appoggiature. — Les appoggiatures rée
les y sont fort rares, et en tout cas ne doivent &tre employées dans fa réalisa-
tion que s1 la Basse elle-méme en contient.

3°_ Les altérations n'y sont emplovées qu”avee une grande sobriété.

. pto, ) )

4° _ Ne faire taire une partie que sielle v’a pas de mouvement obligé, et au-

tant que possible sur un accord consonant.
A . . gy N .

5%~ Etre tres sobre de croisements, et s1 on en fait en vue de la marche éele-
gante des parties,ils doivent étre de courte durée et principalement entre des voix
de timbre différent.

6°_ St,au début d'uve Basse, il y a quatre entrées distinctes en canon ou eni-
mitation, et qu’elles pussent étre rvapprochées, il est bien de les faire arriver suc-
cessivement; mais st elles ne peuvent se succéder qu’a des intervalles éloignes, il
est préférable d”écrire de suite & 3 oun a 4 parties, et de ménager ensuite ’ef-
fet des entrées par de petits silences, lorsqu’elles doivent se produire.

7°_ Dans le cours de la réalisalion, éviter de faire tmpe longtemps 1'une ou "au-
tre des partics. Cependant 1l est hon de mettre en lumitre toutes. les entrées qui

présentent de Uintérdt, par de courts silences. On empéche ainsi la lourdeur de la

H.oa (
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réalisation, et oo en augmente la clarté.

8" Peéférer Vunisson, méme sur un temps fort, i une mauvaise disposition des
vois et B une vdalisation tourmentée ou maladroite. — Ne pas craindre, pour les
mémes motifs, de faire certains mouvements mélodiques tels que: 6' mnj.;')met 4l
dim. 8”ilx se présentent d’une facon naturelle et chaotante.

9°_ Se souvenir que les notes syncopées descendant d'un degré i la Basse,
provoquent le plus souvent un accord dissonant, ou tout au moins contenant une
dissonance.

10°_ Eviter de trop mouvementer les parties, de mettre dans la réahsation une
trop grande recherche, et de trop la surcharger par une quantité excessive deno-
tes. Ne pas perdre de vue won plus qu’on écrit pour des voyx.

11°2 Ne pas faire d"imitations au déteiment de la pureié de U harmonie Cos sor-
tes d’artifices doivent étre employés avec sobriété et se présenter d’une maniere
simple et naturelle.

12°_ Se preoccuper avant tout de la clartd; de excellence et de la beauté
de I” harmonie, ainsi que de la conduite mélodigue des parties.

13°_ Ne pas oublier qu’on ne quitte géuéralement une Pédale que sur une har-
monte dont elle est elle-méme note intégrante

14°~ Lorsqu’une partie doit taire une enteée mmportante ou intéressante, éviter
de faire chanter une autre partie dans la méme région, dans le méme diapason, st
Pon veut que cette entrée soit mise en lumitre et produise Peffet qu’on en at-
tend. '

15°_ 11 est mmportant de diviser intérét, et de ne pas alourdir la réalisation
par des dessins simultanés dans plusieurs parties & la fois, lorsqu’il W'y a pas
de changement d’accord.

16°_ Se rappeler que le grand sentiment de la tonalité doit primer tout, et
étre sans cesse présent h la pensée.

17°_ Si la Basse contient des éléments modernes et se rapproche du genre
wstramental, le travail doit étre en conformitd avee le style de la partie don-
née.

18°_ Les recommandations ci-dessus, dont la plupart concerneat également le
chant dooné, ne peuvent étre qu'un guide et noon une régle absolue. En résumé,
ce quon ne doit pas perdre de vue, ¢'est Vunite de style dans toutes les parties :
ane harmowme naturelle, claire et distinguée en méme temps, une réalisation élegante,

birge. mélodique et concertante sans lourdeur.



160 CHANT DONNE.

Le chant, ordinairement d’un style Libre,laisse & éleve toute latitude selon son

. ' . . ’ .
gotit et son habileté pour I’.mnplm des accords dissonants, alterations, retards dou-

bles ou triples combinés ou non avee des altérations, notes étrangéres i I harmonie
telles que: ;mticipatinns, appoggiatures ete.....

L éleve doit dabord bien se pénétrer du style, de la nature du chaut et se di-
riger d’apres cet examen._ Tous les artifices harmoniques peuvent trouver leur
place dans un chant donné, si le caractére de ce chant le permet.— Le senti-
ment musical et le golit ont donc ici un champ large et vaste pour se manifester
et se developper.

N. B.- Ne pas craindre de faire la broderie ou " appoggiature d’une note déj
entendue @ 8™, surtout si cette note est la tonique ou la dominante,et &tre pru-
deot relativement 3 la broderie et i Pappoggiature de la tierce majeure formaunt 9°

minem'e avec une autre note.

Ce que nous venons de dire suftit pour guider Uéleve et lui rappeler les points
essentiels et principaux qui doivent fixer son attention; nous ne multiplierons done

pas davantage ces ohservations et ces conseils.

ler prend fin Pétude de I'harmonie proprement dite.. Cependant nous ajoutons a
notre travail les Exercices de style rigoureux, en forme de petits Partimenti, dont
Hous  avons (Ié‘ih parlé, page 147, puis nous donnons un Tublean tndicatif - des
noms et chiffrages de tous les aceords. Ce tablean sera comme un Résumeé des
Etudes, présenté sous une forme concise et toujours facile & consulter; puis en-

core quelques Chants et exercices supplémentaires sur Pensemble des notes acei

dentelles de 2¢ classe, et enfin un court fragment de partie supérieure & harmoniser

et a4 réaliser de 25 mamebres différentes.

Arnst se terminera notre tiche; nous exprimons de nouveau Pespoir de n” avoir
pas fait wue ccuvre inutile. _ Puisse ce travail, complément indispensable du Traité
st intéressaot de Reber, faciliter étude des jeunes dleves et servie i développer en
eux Uamour de cet art si noble, si enchanteur et si puissant — C’est notre trés ar-
dent désir. '

EXERCICES DANS LE STYLE RIGOUREUX
AVEC NOTES DE PASSAGE ET BRODERIES SEULEMENT.

ChifTrer et réaliser les Partimenti, page 323 (et suite) du Traité d’ harmonie de F.
Bazin, sur des Basses et chauts donuds flewris (c’est-a-dive avec notes étrangéres
a I’ barmonie). . :

REMARQUE. = Ce travail, sur des Basses et des Chants conrts, a pour but d’habi-
tuer peudr peu 'éleve a donner, dans un sivle sévere, de Uintérét aux entrdes, et é-
galement. de Pintérét et du mouvement aux différentes parties. — Ce travail sera
fait avee le plus grand soin. I

It doit étre considérd comme une préparation excellente aux le¢ons qu'on fera plus
ln‘rd.

N. B~ 1” harmonie de tous ces Partimenti (Basses et chants) se trouve & la fin du
pl'éﬁvut volunie, pages 196 ct stvantes
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TABLEAU INDICATIF
RESUMANT LES NOMS ET CHIFFRAGES DE TOUS LES ACCORDS ET AGREGATIONS PRINCIPALES.

(Revoir le chapitre 6 page 32 — REBER —et les notes supplémentaires,page 28 _Notes et Etudes)

Avant de donner ce tableau, nous ferons remarquer de nouveau que certaines agréeations de nofes ne peavent compor-
9 [o 2t o} P I

ter un chiffrage régulier et simple; elles entrainent des complications qu’on ne peut donner comme regles, et qui ne dovent

pas figurer dans uo Tableau de ce genre, dont le but est de représenter d I’esprit et & la mémoire les seuls faits har-

. . . . 4 . . 9
moniques fondamentaux, simples et clairs.— Dans ces cas, du reste exceptionnels, ou bien on écrit 1 accord en toutes no-

tes, ou bien on indique, par autant de chiffres, tous les intervalles dont il se compose, en les placant dans Pordre nn-

. ’ . . 7 . - .‘< . . 3 - - ':. . 'Y X .
mérique de la réalisation voulue. Voir § 345 et 401D, _Voip aussi $ 495 et 49555 qur le chiffrage des notes essentiel -

lement |||é|mli(|ue>@

DESIGNATION DES FOASACI:ERN[?!'AL rerRenvt | 2¢ RENVE | 3¢RENVE | 4¢RENVE c;:gigcgs
ESPECES D’ACCORDS |- NOM NOM NOM NOM NOM | oaR DIFFERENTS OBSERVATIONS .
OU. AGREGATIONS. CHIFFRAGE CHIFFRAGE. | CHIFFRAGE. |CHIFFRAGE.| CHIFFRAGE . AUTEURS.
ACCORDS Lorsque certains intervalles de ces
RO ACCORD ACCORD | ACCORD . )
"ONSONANTS. o L onte accords s ace s et les ac-
c PARFAIT. de 61 | do A 6 1'cc0;ds sont .acudenteu‘al qlllt‘ les ac
cidents dont 1ls sont affectés ne sont
= 3 L, pas la clef,ils doivent étre tndiqués
< ey
de 1" espece b . ar le chiffrage, ce qui néeessite quel-
. P 6 Certains auteurs | P4" ¢ 5 o | |
(majeur) 5,3 ou 8. 6 4 N , quefors § pour accord fondameatal
— O chiffrent Pac- 6 or ) ~
e i : . et 3 pour le 1" renvt, avec les acer-
' cord parfut ma- , ) o
. P | dents nécessaires devant les chiffies.
ur par 5, le :
N JEUE PAT 95 1€ 00 doit se rappeler en outre, qu’un
= > ¥ N s o .
e 2° o g O = mineur par 3 et acerdent seul sur une note de hasse
de 27 espece HLIHE D5 .
_ P 6 le dimioué par. représente accord fondamental tout
(mineunr .. 3 4 v 9P .t . e .
o) 5,3 0u8. "‘ o Le 27 reny entier en méme temps qu’il tndique
— © s . o ,
© de Paccord di- | 1o nature de 1a 3. _ Placé sous un
minue estquel- | chiffre quelconque,il représente la 3
, __ quefors chffié Loesque 'ordre naturel des chit-
Qe I <) 4> > . . [ v/
de 3" espece g ot par +2. fres est interverti, comme 3 ? &
(diminue’) , s - R I
) o 6 c’est que lauteur veut wdiquer une
2% degré “du mode T 6 4 . .. ..
mijneur i = disposition spéeiale des notes.
. © — Ces observations s"appliquent &
beaucoup d’autres accords
S
ACCORD ACCORD g“i‘t}:"{’{“ ACCORD | ACCORD Le chift | e &
AN e : ! _ C ) chiftirage ‘es accords et
DISSONANTS. de 70 dom. | 12 8™ | de 6%ensible.| de Triton. Le 2¢ peayt ¢ chtlrage de ces accords et
ct 6 ¢ 29 reny . \ N o
.1 par lw-méme trés précis et ne pou-
est souvent chit- N .
— = -, 4 vant donner lieu b aucune équivo-
ACCORD DE 7° é o = = h'e:; ;:l 3 | que, il est 1natile de mettre des ac-
: ) e 3° renv : _
e - 6 cidents devant les ehittires.
de 1™ espice. Z 5 - +4

par +',_;

6

=
<2

Se rappeler que la petite eroix+

indique toujours la note sensible.
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!
DESIGNATION, DES m?fé'i?ﬂiﬂm 1"RENV. | 2¢RENV! | 3°RENVL | 4°RENVY, c:;IFPTOAY%E
ESPECES D’ACCORDS NOM NOM NOM NOM NOM PAR DIFFéRENTS OBSERVATIONS .
OU AGREGATIONS. CHIFFRAGE.. CHIFFRAGE.| CHIFFRAGE.| CHIFFRAGE. |CHIFFRAGE. AUTEURS.
ACCORD ACCORD Le 2° reav’ est
;\(J(.lﬁ.{:.b de 3% (l(-/ft"augm. presque t()llelll‘S
G 6 sensible] ot 6 chffré par 6.
70 92 2
Nous préférons Comme pour 'accord avec fonda-
= 8 +§3 s la crow indi- | mentale, les signes accidentels sont
ACCORD DE 7¢ b O ' . o ,
‘ o uant mreux lana- | inutiles, excepté lorsque la note sen-
l 1[‘(‘, N q . Py
» ey IYETE] . 7 ’
qe o espeee. +6 6 ture de Paccordet| sible n’est pas représentée par la
sans foudamentale. il 3 +4 A . .
S = empéchant toute | petite croix +.
confusion avec le
1" prenvt des ac-
cords parfaits.
ACCORD ACCORD. | ACCORD | Accorp.
de 7°min.  [de 5% et 6% [de 3%et 4. | o 2¢¢. ,
L accord fonda-
<O s
g O Ory © mental ext (|uel—
c m=e L @ ] . "
ACCORD DE 7 - . \ quefois qluHré%. y | Fonction
de 2" espece. > 3 3 —~o Le 3%renyt Des accidents et des adjonctions
© < — 4 ou 2 de chiffires sont souvent nécessaives,
- . S
- 2 tant dans ’accord fondamental que
ACCORD ‘ B 3 dans les veaversements, pour indi-
de 7% min -ACCORD ACCORD ACCORD Pespt le Iaccord fans lex
b de5let 6 |de 304 | qe 20, ’ o quer Lespece de accord dans lexs
' L'accord fouda~ | o dalations |
LD b 4 . .
. ‘ =os oS Oy 5! ] mental est ‘I“_"'I‘l“e' Lorsque la 4'du 3°remversement ~
ACCORD DE 7¢ Y S is chiffed . o .
6 4 \ fors dnf‘he/‘.t a besoin d’&tre accidentée, on doit
de 3"esp?'cc. 7 5 3 o~ Le 3° reny . : 6
— ray A A ou b chiffrer ce reaversement 4) et non
PEY > -} v z
z as seulement 9 | afio qu’il o'y ait pas
P 29 B I
de confusion avec la suspension de
ACCORD ACCORD | Accokb | AcCORD la foudamentale d ceorids par
— . oy ece a tondamentale des accords par-
de 7%uij.  |de 5€et 6% [de 3%t 4 | de 2. ) I fond R . P
: o Laccord fonda- | fiits 3 In basse, suspension qui =e
8 et > 3 mental est quelque-| ojiffpe par 4.
ACCORD DE 7€ A n = fors chiffré Z) =
N 3 o
de 4% espece. 7 & ©- 1 Le 3% reavt
© — Ty 4 6
2 ou A
2
ACCORD pas de pas de pas de
de 9%maj. Inom special. | nom spéeial.| nom spécial. L accord fonda-
< < i © mental se chilfre
: 4 © .
SCCORN DE 9N | S S 8 quelquefois 2.
' fond: ale ¢ 7 5 3 , =
avee fondamentale, ? é -8 o7 Le 2¢ l,em.{_‘g_
- 2 4 /§
— S © ae 10 . .
N S —© Le 3 +4 Un sigue acerdentel est souvent
2 . -
nécessaire pour mdiquer la nature -
ACCORD ACCORD ACCORD ACCORD (ILl Iil 9¢,
N -1 o . -~ S ¢ PUrs
de 7 de 30t 61 | o Triton de 2% ,)',I‘Ou? les auteurs Lex . ( e Foul
desensible ] sensible. | et 3mmaj. sensible, [P ""l'(l“em pas par. €y renversements avee fonda-
, fe chiffrage Ia dis-| mentale n’ont pas de nom particu-
ACCORD DE 97 MAJ. 8 o) Cx o= position obligée de| |iey.
s fondamentale > o o o : ol
suns fondamentale. - 5 3 4 certaines notes. Le
& =6 +4 12 ‘
- o © 2% prenvt est done
= souvent chiffré <6
o ﬁ, O
el le 3 :f},
H & 2 9477



DESIGNATION DES mﬁﬁffi?ﬁm 1RENVY, | 2°RENVL. | 3°RENV! | 4°RENV! cg;';’:_’;ﬁf
ESPECES D’ACCORDS NOM NOM NOM NOM NOM PAR DIFFERENTS OBSERVATIONS.
(119 AGRI‘%GATI(’).\’S - | CHIFFRAGE CHIFFRAGE. | CHIFFRAGE.| CHIFFRAGE.|CHIFFRAGE.| AUTEURS
ACCORD pas de pas de pas de
de 9min. | nom spéeial.| nom spéeial. | nom spécial. L'accord fonda-
o PN . mental se chiffre
ACCORD DE 9% MIN, =8 S 5 ==: quelquefois 2.
. 9 7 -6 . +6
avec fondamentale 7 | 2{ 3 ‘4 Le 2“renvt Z}
— = © © Le 3¢ +12. 3
Acoond | GEOE | e Triton | ACCORD , "
de 7 dim. et 6t sensible.] ot 3®min. | ¢ 2%%ug. | Le 1" renvise g_"*‘
O — Vo S ﬁ'e que'qut‘ﬂﬂ’s ,5—
3 P X4 Y
, S To =8 =8 gl . 8
ACCORD DE 9¢MIN. Le 2 7 le 3 4
S - -~} <
sans fondamentale, 7 5 i *é le "19-'-{‘3 ou 2
e - oS- o '?"2
7S

ALTERATIONS .

Si ce chiffre n’existe pas dans le chiffia
I o’y a done I aucune difficulté. Cependant pour éviter toute coufusion
dans les accords dissonants b altération descendante, lorsque Paltération est
i la Basse, ¢’est-h-dire dans les aceords dits de 6" augmentée, il est préfé-
rable de vemplacer la petite croix par le signe altératif,

(84

e}

Les accords altérés se chiffrent comme les mémes accords non altérés, avec cette seule différence guon

. . . 9.
met un accident devant le chiffre qui représente Iintervalle altéré.
e ordinaire, on I’y ajoute précédé du dit aceident.

O * O I
> L 7o Ed WL 1® =4
L@ ) AE @ ) (@)
16,01
J 7 T
: ]
826 L3 3
L.V e £ LW
Yo vy © © ©
a I

' ‘ . oo FF
DESIGNATION DES | AEEEER | 1mRENVE | 20Renvt | sVt | sepewyt | CHIFFRAGE
.,;._liS,BIiCJ:Lﬁ;l)_’ACCﬂ[{D,SA,,.A,, _NOM - |  NOM . NOM NOM | NOM | oro niEFERENTS - OBSERVATIONS.,
OU AGREGATIONS. | cHiFFRAGE. | CHIFFRAGE | CHIFFRAGE | CHIFFRAGE [CHIFFRAG AUTEURS.
Le chiffrage est le méme pour les trois
ACCORD A‘JC“:“,' ‘\C‘(“"“’l Pour le retard | especes d’accords parfaits.
,pte ste s gle - . ..
SUSPENSION partait. de 6. de 4Fet 67 de Ia note de Bas- Daos le retard 7.6 on ajoute quelquetvis
Lo . longe | 1a 5 sans quelle soit chiffrée. Quelquefois
SUPERIEURE. DE LA S - se, on prolonge . L T
e o s e e canv s chif- | aussi elle est wdiquee par £.Voyez § 3820
FONDAMENTALE & o = souveat les chif- A S MG
‘I - | fros: Pour éviter toute confusion entre le retard
s les wccords i - f— 1. ‘.;—,‘ et Paccord de 5t et 6% renvtdes accords
consonants, > ‘ 2 EX: o 2t . .. o
—t— O — — de 7 on ajoute quelquefors au chiffrage un
=== . 8 — 6
Bouwn 0. EX: ¢ 4 52
S 4 0
ACCORD | ACCORD A\t:tconn ACCORD Pour le retard Ces suspensions ont une grande analogie
7 » Slegs ste s B spnsible ™ ) . Cop )
SUSPENSION de 7%dom. [de 3" dimet6™] de 6" semsiblef de Tlllull.l de la note de Bas. | avec les accords de 9°saus fondamentale .
SUPERIEURE DE LA e e —— se, on prolonge | Yovez § 346, 346" et fin du § 382",
FONDAMENTALE S S e R s souvent les chif- Voir aussi & la fin de ce tableau le moy-
dans, Vaceord de 7¢ R - 6 “— e fres. en tres suple que nous mdiquons pour le
4 Y G - -_—_— . K . . ,
de 1" espiee. s % 3 12 . chiffrage des différents retards de la note
—— S ~ 2 e Basse, qu’elle soit ou non fondamentale.
ACCOS“ “Sﬁ,"“;fte IAZS‘*O m/»l“ '\:C(y&}.’ Pour le retarg Le chiffrage est le méme pour les 7wes
SUSPENSION de 7% de 57 et 6™, e et 4, e L. de I note de Ba dos 2¢_ 3¢ el 4° espiees
SCPERIECRE DE LA o S e ,,'::;]L se, on prolonge Remarquer la grande analogie qui existe
~ 3 1 ® ] (@} L @) . = Z . 'y .
FON?AMENTALE_e o — ’_U“‘e“t le chif- | entre ces suspensions et les accords de 7
dans ?lv“:‘co‘;d de\’- - I 6 3¢ ,\:4;—2 frage. des différentes espces. Voir § 346
des 2° 3%t 4° especes. — — 5 = o T o EY: 2
i
L

H.& C9%77
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DESIGNATION DES ACCOHDT [*"RENV'. | 2°RENV!. | 3YRENV'. | 4°RENV!. C:J;EZAEE
ESPECES D'ACCORDS F“"%‘g‘;" AL Nom NOM NOM NOM oA DIFFERYENTS OBSERVATIONS.
OU AGREGATIONS. CHIFFRAGE CHIFFRAGE.| CHIFFRAGE.| CHIFFRAGE.| CHIFFRAGE, AUTEURS
ACCORD ACCORD | ACCORD
parfait. de 6l de 4er 6" Les 2 versions coucernant Paccord de 6"
SPENSION | i do 4% ot 6t . s
‘S’I Pk | 10N 1 ,i | ,! ,;L Ll '! | et celui de 4% et 6% pe ehimportent  pas un
DEL'OCTAVEDE LA {2 e chiffrage usuel.
FONDAMENTALE . Cette suspension peut & appliquer i la
T 9 e < . . .
dans les accords = ) plupart des aceords dissonants, mais son em-
p;u‘f'alts.' — . . : ; 2 y 2=
plot est assez restreint. Voir les Ex:du§ 352.
ACCORD ACCORD ACCORD
“parfait, de 61, de 4% v 6%,
e Dans | accord
SUSPENSION 1 Ll C e ,
SUPERIEUCRE D 1A 3¢ | P = = = i = fondamental cet- Le cliffiage est le méme pour les trois
dins los aceords > o o . te suspensionest | espsces d’accords parfaits.,
onsonants A 5 6 A T
cousonants. N = Q{L : $— souvent tdigie
N e—a — par 4 3.
ACCORD - JACCORNY ACCORDY
r e |ACCOBDIACCORD o )
de 5l \(u stef g gte | de 3" ;“) o/t Laccord finda-
. LR . » e (e
de 7% dom. | dim 471 bre] €065 s Jangm, mental se chiftre
SUSPENSION ette | dme pseusibled ] T gt 7 '
SUPERIECREDE LA 3™ | | | | b b g (quelquefors S -
9 - s — < A o AN — ‘
dans Vaccord de 7 — v P e Z S — Pour le retard
» 4€ N avape o
de 17 espece avec et : ve - ) de la note de Bas
DS i ale. 5 i 4 d- 0 [7+6fl 15740 |6— _ ‘
sins fondamentale — é.h N BEE ;_ s=afl 18-, s¢, on prolonge
TY TIT = = TN
bt ] > = < S souvent Jes ehffivs - - —
5.
EX: 4 _
2.
ACCORD ACCORD ACCORD ACCORD
G Lete opele L ace te , 9de ‘o .
SUSPENSION de 7 de 5% et 6. ] de3 tet 4°. de 20¢, Pour le retard Le chlﬂl'uge est le méme pour les fros
. i I .
S, . —— - de la uote de Bas- | espoces.
scperikcne ok L3 | ESEES et N + prol ’ A & done Paceond fond L
5 se, ou prolonge xeeple dans aceord fondamental de
'ﬁi_j-" *’L/ La min. /_‘l ! N ‘ . ‘ . 1._ . ode l oe \ j
- . - < To souvent les clutties.| la 24¢et de a 3° espece, et dans le 29 penvt
S —=F s . B- de la 3%, cette suspension est peu usitée,
g,_ x 6 o - LX: 3_
i3 30 i— 5 4 -
ACCORD
de 9° maj.
- ) M
= Nous ne donnons ici que les exemples
W) .y : . .
SUSPENSION ~ f’ _F“ les plus usités, bien qu'ils le soient encore
‘ ~t ‘F’
SUPERIEURE assez peu.
5[:: [::P;:H -‘Jf-j J l.es'} mémes agrégations peuvent se fai
K LA O Y = l)(“". le l’ctill‘d ' l | n n" \l P nt se tai-
s les accords re dans les deux modes. Il o’v a de diffe-
dans les accords de 9_ 3 de 1a note de Bas- L e hfte
e . . Ba 4 » ' I. . l | ] e ’
Fmaj et mm.avee i b ' rence daps le ¢ ufﬁ‘:age quen ce qui ré-
o ' - — se, on prolonge alte de la d; " blicte de
et saus tondamentale , —e = te te . e sulte de la disposition oblive 2 certal-
s 7 5%et 6 Triton 24 quzm. | souvent les chiffies, I gee e certa

de sensible. | sensible, et 3%maj. -
sible o7 ma). | g
< +
LN ) =
] f
]
e \-9' n
T +— < ey
! >
2 7 5 %——- 2_
s 3 f—
2 5 ‘t 5¢4 342

6
EX: 4

H.& ¢V v

nes notes dans le mode majeur.
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DESIGNATION DES FO:S::S;;AL 1 RENVE, | 2°RENVL. | 3°RENVY,
ESPECES D’ACCORDS NOM NOM NOM NOM
OU AGREGATIONS. | CHIFFRAGE . | CHIFFRAGE.| CHIFFRAGE. | CHIFFRAGE.

4"RENVL.
NOM
CHIFFRAGE.

CHIFFRAGE
EMPLOYE
PAR DIFFERENTS

AUTEURS.

OBSERVATIONS.

SUSPENSION
SUPERIEURE DE I/ 8¢
DE LA 3°SET DE L8
DE LA B
dans les accords

consonaunts.

sement des accords parfaits.

La suspension de I”8%¢ de la 3¢ n’est guére pratiquée que torsque
Pintervalle de 9° est formé par les deux parties extrémes.

minant pas de dissonance et etant trés peu usitde. Voir § 360.

EX:

Quant & la suspension de 1’8 de la 5%, elle est tres usitée avec le 29 penver-

=) 1
i 1 i =i T
‘t: - L’l L
9 8 9 8
6 6 —
L -

| ! "
1 1 1
I 71
7L (&) ;{
. =
LX: 98
6
4
L ]

Nous ne doonons pas d’exemple de la suspension de la 5% dans. les accords parfaits, cette suspension ne déter -
f P > p

Pour le retard
de la note de Bas-
se, on prolonge
souvent les chif-
fres .

Il est du reste
fort peu usité.

ACCORD ACCORD ACCORD ACCORD
SUSPENSION de 7¢dom. | deHdimet6Y] de 6%seusible.] de Triton.
DL D R to
SUPERIECRE DE 14 5% | les | 1L L] —
dans 1"aceord de 7° ( et O O S
dom. avee et sans s 3 5 ; &
. ; 4
fondamentale. § > [ 3 6 e S
7
+ e 2 P —
& 3 171 (o Hu—_Y ©—
£ 1 1 =
e T 1 1
T T I
ACCORD accorp | ACCORD 3 ACCORD bRy
1o 9Cmai do 7¢ dim de 5 dim. de Triton de 29 4o
SUSPENSION de Fmay. ' et 6%sensible. | et 3%maj. aug.
SUPERIEVRE DELAS® Ll | L] 1 9 . L1 ¢
. (@ =5 o T o —
dans les accords de a8 ] SO P2 S 2O
. . Ke)
9%maj. et min. avec 6 5 .
’ 9 5 + 7
et sans fondamentale! 7 4 3 2 g_ 57 5 4
o ;?' . 2 - -2
L @ ] #(] 1 1 } © P=N
\ e

Pour le retard
de 1a note de Bas- |
se, on prolonge
souvent les chif-
fres.

Nous ne doonons il que les versions

les plus usitées. Il y a encore les suspen-
stons supérieures de la 7¢ et de la 9¢ que

nous ne faisons pas figurer dans ce ta-
bleau. Voir § 363 et 364 et remarquer no-
tamment les Ex: 5 et 53 du § 363, et les
Ex: 1 et 2 du § 364 comme étant les meil-

leurs.

RETARDS
ET ALTERATIONS
SIMULTANEES.

ordinaire, on I’y ajoute avec ledit accident,

Lorsque les retards sont combinés avec des altérations, on procéde comme pour les altérations simples,c’est-idive
. ) . . . ’ 5 rog - s an D . ' vy
qu'on met Paccident devant le chiffre qui représente Pintervalle altéré, et si ce chiffre o existe pas dans le chiffiage

2
>
ACCORDS ACCORD,
DE e TONIQUE, |PE'TTON
DE 13°TONIQUE MAJ. 10
ET DE 13" TONIQUE MIN.
avee et sans
fondamnentale .
’ . ACCORD BE
13 TON.MIN.
AVEC FOND.

24 |
o= S
ACCORD OE . ACCORD BE
13 TON.MAJ. + g 13" TON.MAJ.
; 6
AVEC FOND. ©O |l SANS FoOND. 7
L ® ¥
Y [ & )
O -
S S
F;\: "(x
— ACCORD DE ==
“7 {3“TON.MIN.
§) -7
3 SANS FOND. 6
LS ]
Y X

Beaucoup d’au-
teurs mettent les
chiffres dans leur
ordre numérique,
quel que soit le
mode. Nous pre-
ferons notre sys-
teme qui indique
bien la disposi -
tion obligée (le
certaines notes.

H, & G 9477.

Voir au § 393" Ia maniére d’éerive

ces accords,
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Nous ferons observer de nouvean que le Tableau précédent 0’ a pour but que de
rappeler a la mémoire les principane futs h.'n'nmuiqucs._ll sera doae inu‘jnurs
ndeessaire pour les cas moins usités, de recourie au Traité et & notre supplément.

En outre, nous croyons utile, pour compléter le Tableau précédent, de renou-

veler quelques observations importantes:
0 5
1" _ PEDALES.

Lorsque la Pédale inférieure est note intégrante de I"harmounie, elle doit re-
cevoir le chiffrage; si au contraive elle est note étrangbre, ¢’est la partie g
est au dessus de la Pédale qui devient la veritable basse, et qui comme telle,

doit étre ch iffree.

2°_DOUBLES ET TRIPLES RETARDS.

' . J/l: T3 1[ _/IL (@ N Lo S—_s
ans les doubles et triples retards, 23 — L83 L S—}
O } L P——1 7 © L9
chacun d'eux sera wmdiqué par un chiffre J ] L
L ) . 9 ¢ 9 8
spécral de la mamere suivante: 4 3 7 6
il Y
o © e ©
o O -2
A L. O 8 3 R &)
Y .9 34> Wy
N Yy . {KQ hvd Eatd ”)
Si toutes les notes de accord sont suspandues a J
i . . - DA
la fois, on prolongera simplement le cliffiage par une = 3
. AT
barre horizoutale: 9 roy ©

3°_RETARDS DE LA NOTE DE BASSE (qu'elle soit ou non fondamentate).

R ) , ) .\

Lorsque ¢’est la note de basse qui est retardée,nous cooseillons une mamere
de chiffrer trés simple, dont emploi, crovons-nous, n’a pas été fait jusqua pré-
sent._ Elle consiste & mettre le chiffrage ordinaive sur la note réelle et i le fare

précéder de la barre horizontale.
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== 2 = — z —F
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4°— CHIFFRAGE DES NOTES ACCIDENTELLES.

(Voir § 495 et 493).

NOTA-Fa examiant bien votre Tableau de chiffrage, on verra qu’aucune confu-

ston o est possible, puisqu’on ne rencontre jamais deux accords on agrégations de
notes ayant le méme chiffrage.
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DEUX EXERCICES D’ANALYSE.

(Voir le corrigé, page 222).
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RENVERSEMENTS AVEC SUPPRESSION DE LA FONDAMENTALE.
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ENSEMBLE DES ACCORDS DE 9“MAJ. ET DE 9“MIN ET LEURS

RENVERSEMENTS AVEC OU SANS FONDAMENTALE.

K

1
2

R

SOLUTION NATURELLE ET EXCEPTIONNELLE.

(Page 91 )

hel © ]

[ @ ]

.14
1
1

s
§ KX W (Y

DA R, S T A

ra YY)

"

BNEN
E=4d
<+ =
+
™
w ﬁlll
1Y
3
~+QlL
2A
+ Lu
~4
||
o~
I
M
=
LR R
&nT
o N

FAXX.]
f X5
2

£

€T~

P2
wlF

e

77—
14

-
L]
2]

_ Qi
L)
-9
Q
o] SN R
0
w ]
£
B
[=- A 8 ]
el
wQ ]
LR
AN
an
# Qi
IR0 Y5
~4
!
£~
.Eoiw
N

whiQ
4
I
ot
OH
TS
.,nnnﬂ'.v Ilfﬂ
™~
I}
© le
et LM
e
o|q L]
<+
+
L= A TRER
s
LR
AR
=iy
Ml
4=
vv_ L o
nnr
N

77—
3 <o
1

®

&)

)
24
N
T

[ ® )

L

4 A
LK
2P
4
e |
.
IS RERE 2
Jh;
S-oTT
th N
S
+[1§
TR
{!ﬁl
10
| 14
~¢
e
L ~¥| i
O~ G
L
S ]
=l
= |
0
FY SRS
~4
I
M
A [
| ™~
..,K
N

o |14
Y
ﬂ \ULL
RN
e L
D
o
t+ |/
0
| &)
&< U
~+
¢
o
ik
+ 4
S=IL 4 .GL
—/I N
EY
L N
OTIT®
ek
e 1
g
P
N




’

ALTERATION

186

ASCENDANTE.
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RESOLUTION

NATURELLE ET EXCEPTIONNELLE .
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ANALOGIE DE CERTAINES SUSPENSIONS AVEC CERTAINES NOTES INTEGRANTES.

(et plus spécialement celle qui concerue le chiffrage 7 6).

(Page 123)
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NOTES DE PASSAGE ET BRODERIES.

(a Pexclusion des autres notes accidentelles)

(Page 148)
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N® 1. BAZIN, Traité page 3547, N 8, REBER, page 265 et BAZIN, page 320.
N2, idem ... ool 318. Ne 9, BAZIN, page 320
N° 3. REBER, Traité page 61. N 10, idem ...
N° 4. BAZIN, Traite¢ page 319, N M. REBER, page 250 et BAZIN, page 321.
NS tdem oo o e N 12, BAZIN, page 321
N 6. idem ... o NY 13, REBER, page 251 et BAZIN, page 322.
N° 7 idem oo AR Y BAZIN, page 322
INDICATION DES OUVRAGES OU SE TROUVE LA REALISATION
DES MARCHES (2' SERIE).
(page 152)
1. REBER, page 136 et Marches de CHERUBINI, page 39.
N 2. REBER, page 136,
N 3, 4, 5 et 6. REBER, page 249._N" 4. Murches de CHERUBINI, page 58.
N 7 et 8. REBER, page 250,
N" 9. REBER, page 251.
N 10, id.  page 2582, - Marches de CHERUBIN, page 61,
N M. id.  page 252. id. page 86.
NOS 12,13 et 14. REBER, page 253.- N® 12. Marches de CHERUBINI,page 55.
N® 14, Marches de CHERUBINI; page 51,
N° 45. REBER, page 139.
N 16 et 17. REBER, page 140. - N° 16. Marches de CHERUBINI, page 28.
N® 17. CHERUBINI, page 20.
N 18,19, 20 et 21. REBER, page 144._N" 18, CHERUBINI page 6.
N 19, CHERUBINI, page 33 ot 35._ N° 20. idem page 44.
N 22 et 23. REBER, page 145.-N° 22, Marches de CHERUBINL page 45N 23.idem p. {11,
NS 24, 25 et 26. REBER, page 146.
NOs 27, 28 et 29, id.  page 254. ~ N 28. Marches do CHERUBINI, page 423.
N30 et 3. id.  page 255,
N 32 et 33, id.  page 256,
N 34, id.  page 257.
NS 35,36 et 37 id. page 459. _ N° 36. CHERUBINI, page 77.
NO38 et 39 id.  page 160, _ N° 39. CHERUBINI, pagc-‘ 25.
N A0 Moot 42, id. page 164, - N° 40. CHERUBINI, page 3{.
NS 43 et A4, SAVARD, 2d livre, cours complet, page 152 et legon page $53.
N 45, SAVARD, 29 livre, cours complet, page {50,
N 46. Marches de CHERUBINI, page 25,
Ne 47, idem page 46.
N 48, idem page 67,
N 49, idem page 25.
N? 50. idem page 26,

INDICATION DES OUVRAGES OU SE TROUVE LA REALISATION

DES MARCHES (1" SERIE).
(page 150)
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Basses pour les Chants donneés.
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230 ' 2’ APPENDICE. |

NOTIONS ET REMARQUES SUR L’ART D’ACCOMPAGNER UNE MELODIE PREDOMINANTE.

Il arrive fréquemment que des éleves, au sortiv de leurs études & harmonie,d ail-
leurs bien et consciencicusement faites, se trouvent fort embarrassés lorsqu’il s"a—
git. d’éerire le moindre accompagnement d une mélodie quelconque. Ils oot des scru-
pules exagérés, s n’osent pas doubler telle ou telle note, il ne savent ce u’ils pen-
vent faire et ce qu’ils donent éviter; en uo mot, ils sont souvent d’une gaucherie et
d’une maladresse ndeniables.

Larticle 6 (page 124 da Traité de Reber),ainsi que les observations conceruant

les notes accidentelles (Vo Deuxieme partie, pages 173 2 209 du méme ouvrage et -

nos noles supplénmntuires),(Ionnent bien des notes précieuses sur la mamére de t al-
ter I”harmonie relativement: au style instrumental ; mais elles ne sont pas completes,
et ¢’est pour venir en aide aux jeunes compositeurs encore inexpérimentés,pour leur
éviter les incertitudes, les titonnements, les hésitations, que nous éervons le présent
Appendice: Cette matidre, du reste, 0’a été, que nous sachions, traitée suffisamment
Jusqu’a présent dans aucun Cours d” harmonie.

Nous ne pouvons naturellement entrer ici dans tous les développements que com-

porte ce sujet; nous sortirions du cadre et de la vature de cet ouvrage; nous n’a-

’ . % . A + 9
vons pas non plus la prétention Faider A trouver des formes nouvelles d’accompa- -

YO 9. . . 9. . .
gnement (cela est affaire d imagination et d ingéntosité), nous voulons seulement don-

. ’ . . . 2 9 .
ner un apercu indiquant les points essentiels sur Iesquels doit se fixer Vattentiondu

. ) . N . 9 . . o
compositeur déhutant, velativement a la correction de léeriture. Aller plus loin serait em-

pié(er sur un Traité de Composition,

9 ’ . 7 . ) .
1” accompagnement d’une mélodie prédominante peut donuer lien & un assez grand
> ; ; . orincinales
nombre d’observations dont nous résumons les principales:
1°_La melodie peut étre doublée entitrement dans ses contours, soit par la partie.
. . . Al . . . 9~'
supérieure, soit par une partie intermédiaire (ce qui est beaucoup plus rare)sans qu il

en résulte des fautes d’octaves:

Mélodie doublée par la partie supéricure.

1
= =g
Je te de_ mande au jour
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GLUCK. (Air d’ Orphee, 1) At



Modt maestoso
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CH. GOUNOD. (FAUST, Chanson du Roi de Thule),

! . 4 . . . .
Melodie doublée par une partie ntermédiaire.

no
And . . malto cresc. P
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p cantabile
crese.,
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MEYERBEER. (U AFRICAINE, Air de Vasco,4” Acte).

’ . B . » . WL LR
2°_ La mélodie peut &tre doublée alternativement et fragmentairement par les difté -
ventes parties, sans (Uil en résulte davantage des fautes d’8'. Il suffit toujours que
I’harmonie prise isolément soit correctement écrite. Cotte forme est trés usitée; ¢est celle

qui laisse aux deus éléments (Mélodie et accompaguement) la plis grande indépendance:

Mélodie doublée alternativement par les différentes parties de I’ harmounie.

AIL® agitato.
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MOZART. (COS' FAN TUTTE, 1" Acte).
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SCHUMANN. (FAUST, 3° partie).

TH. DUBOIS, (RECUEIL DE 20 MELODIES),

3°~ La melodie peut n’étre pas doublée du tout, elle forme alors une partie inté-
9 . M ’
grante de 1" harmonte et ndépendante des autres:

Larghetto.
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4"~ La mélodie est quelquefois doublée par la basse pour produire un effet par-

ticulier et momentané:

A1 ben mod!?
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TH. DUBOIS. (RECUEIL DE 20 MELODIES)

5°- La mélodie est quelquefors doublée simultanément par la basse et par fa

oartie supéricure (eftet spéeial comme le précédent) :

to
Mod*™,
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234

tunbres détruit ordinairement la mauvaise 1 unpression qui pourrait en reésulter:

Maestoso.
Orchestre. o 3
P f £ # £ e £ £ et £
e T '
S = = ' }
v . , : 3
4. I L4
P A . [ 7 L
-ty ; _
o o T T e
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L’ accompagnement d’une mélodie peut, pendant sa durée, revétiv altern ative-
ment les diverses formes précédentes.

- Lorsqu’on accompagne une voix ou un instrament grave, il arvive quelquefois que
liv melodle se trowve réellement an dessous de la basse de Pharmonie ; la différence des

La Basse au dessus du chant.

Agihnto.
\\I‘jl.
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ROSSTINI. (GUILLAUME TELL _ 2° Acte)
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- Lorsqu’une mélodie vocale est accompagnée par un ou plusieurs instru—

: ments, de méme que lorsqu’une mélodie mshumenta|e est accompagnée par des

voix, ou bien encore lorsqu’une mélodie est accompagnde par un ou plusueur ns—

truments de timbre différent de celui de la mélodie, 11 peut se produire qu’on fas-

N . 9 - 2 A
se entendre A la fois et & la méme octave I’ appoggiature d’une note en méme temps

ue ia note réelle. Comme dans le cas précédent, la différence des tnubres détruit
L | Y )

le mauvais effet qui en résulterait avec des sonorités semblables:
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Mélodie accompagnée par des timbres différents.

A”” . Tustruments & cordes., —
2 . — v e -
; i - gt E I . . I ‘? - 1 1 U A A A | f
-
ANAY) ! L ’ ot T } S : ! rl
, Tustruments & vent ou Orgue.
p—
13} = S - Y - =
Ee s < - B
ks O O © I_Q#; %%
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78 = W) (o © Ty
\ Y S RN
ey

2
A
/

& 4
. . . Y .
9°_ Les octaves existant entre certames parties de I accompagnement ne sont pi~

fautives lorsqu’elles ont pour objet de venforcer une de ces parties afin de lwi dooner

une ntensité plus grande:

(Voir Reber: Compléments du 1% Livre, pages 116 et suivantes).

Octaves entre les p:u*ties h;u'moniqmrs.

AllY

e ———— - ) /’-\
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10°_ La mélodie, en ce qui.concerne les fautes de 5%, d’ 8", de fausse relation,
etc....doit étre, relativement ¢« la Basse, traitée comme une partie ordinaive de 1”har -
monie, ¢ est-h-dire quil ne doit jamais résulter entre ces deux parties, aucune faute de
ce genre (sauf les cas olt, comme nous venons de le dire plus haut, la Basse double
intentionnellement et momentanément 1a Mélodie).

17_ Les notes i mouvement contraint, telles que: notes sensibles, dissonances,
retards, peuvent le plus souvent &étre doublées sans inconvénient par une des parties
supiérienres de Pharmonie, mais on évitera toujours de faire ces doublures i la hasse,
sinon d’une maniére fugitive et pendant Ia durée du méme accord.

’

(a0 ] . . . n

12°_ Les formes si nombreuses d’accompagnements arpégés doivent, pour étre

’ ) . . N L) ’ . N

correctement éerites, pouvorr se réduire & I'état d’accords plaqués et ne contemr, a
cet etat élémentaire, aucune incorrection.

(Voir art.6. Des accords brisés ou arpdgés. - Reber, page 124).

- . LR

NOTA = Pour terminer,nous mettons sous les veux de l'éleve, qu-lques unes des

formes varides- qu’on pourrait donner au fragment suivant:



1.

ot hile \ ,
i : B
het - N
e [l - \ 1877 —iy
1+ S (YR N il - { N
iy . 1 _
e Il AR ji RN
H- I\
. 4‘ il \ 9 i<
il liis e
H— l—.4 B -4
TR %
PH- \ ’
ub] O
Qi &
e ‘ !‘
N 4. .
I nw.ll h“ 1 'l#L
A i S A e ik vk
ik Y ) | RN i
I, lu il ] it “%H +
| N\ N HJ ™ @ o +
At ¥ ] . * Iy 2 1
G B I il ™ |l 111 » N i _”
W | :u.ll \ urr * 5
- e 5 B e B b B




Table des matieres®

Introduetion

.
v Gl

Notions prefiminaives — INTERVALLES , moyen pratique de les mesuver et de les qualifier. . ... . ... ..

LIVRE PREMIER.

FONDAMENTALE - NOTE DE BASSE, § 2 8

PREMIERE PARTIE.
HARMONIE CONSONANTE. . . ... .. . .. 3
CHAPITRE 1.

ACCORDS DE TROIS SONS. . . ... . e b
Emplot de Vaccord de 5f¢ diminude, & 23 DS b

UNissoN, § 3o e 4
DOUBLURE de la 3% de Vace.maj., de T 5% e Vace. diminué et de la sensible, § 33bi5, 30
NON SUPPRESSION de ln 39,8 3700 0
MOUVEMENT MELODIQUE . . ... e e I {0
QUINTES ET OCTAVES CONSECUTIVES, QUINTES ET OCTAVES DIRECTES . ... .. .. .. ... ... . i3
Notions sur fes MARCHES D HARMONIE ef sur la FAUSSE RELATION DE TRITON. ... . ..., . 18
RESUME des rictes pone b veaisation des accords consonants. .o L oL oo i9
Recommaudations importantes ponr v REALISATION .. .. o .. o020
CHAPITRE 1V.
LOLS SUR EENCHAINEMENT ... ... .. 23
Notes complémentaires sur les MOUVEMENTS MELODIQUES. 0ot e 23
Enchatnement par 3 SUPERIECRE, § ﬁf}hi“f ......................................... 24
CHAPITRE V.
Inflience des CHANGEMENTS DE POSITION — Attaque de la 4% par mowvement divect, AT
Regles supplémentaives concernant LES 5UVET LES 8 HARMONIQUES. ..ot 26

CHAPITRE VI.

DE LA BASSE CHIFFREE. . .. ... ... ... .............24

Observations supplémentaives. .. e e 28

() Lox Titres de celte Table ue <out séndralement pas des titres de Chapitre ou d’Article; ils résmnent en quelyques mols
le contenn des Remarques et des Paragraphes principanr supplémentaires. be cette facon, Pesprit des élives <o fisera

plus facifement sur les points modifics ou commentes, et les recherches fui seront plus faciles



238
CHAPITRE VII.

Inflience du 1" RENVERSEMENT sur a réalisation$ inbi_S, 105bi5,105t”, foebis 29

Doublures dans e 29 RENVERSEMENT, $ Hlbls,i“ter ...... O 32
Notes supplémentairves sur le 2¢ RENVERSEMENT, § 1121"5, 114["5, T 33 -

'CHAPITRE IX.

DES CADENCES... .. ... .. ... ... . . . e 35
Emploi du 2% RENVERSEMENT ... .. et i e 35
RESUME — ACCORDS que peat comporter chaque degre de Ya gamme. ... .. oo o0 b
HARMONIES SYNCOPEES . . .00ttt e 38

CHAPITRE X.

DES MODULATIONS .. . ... . i 40
'FAUSSE RELATION et INTERVALLES MELODIQUES permis, $ 4255 . ... ... . ... ... . . 40
MOUVEMENT CHROMATIQUE - DOUBLURES, § 127918 q29ter I 40
MODULATIONS -aux tons velatifs de 1%%¢lasse. . ... ... ... ... .. e L 41
REMARQUESIMPORTANTES sur [es modulations en general . S e 42
MODULATIONS aux tous relatifs de ‘Zf"class:: ..................................... I 43
Supplément concernant les MODULATIONS aux tonsh’loign‘e’s ...... PPN P 4

CHAPITRE XI.

DES MARCHES HARMONIQUES. . . ... . . ... . .. ... ... 4T

LICENCES de ralisation . . .o oo e e e e e 52

' CHAPITRE COMPLEMENTAIRE DE LA 1 PARTIE.
OCTAVES par mouvement contraire dans les conclusions de phrases,$ 172 bis L. IS &
 DEUXIEME PARTIE.

DES ACCORDS DISSONANTS .. ... .. .. L 54

CHAPITRE I.

PREPARATION de la dissomace, $ 1825 0 o 54
LIATSONS en géndral et VALEURS SOUTENCUES, § ot 5%
Regles diverses sur la réalisation des accords dissonants, $ 183018y o 5%
BEUX QUINTES dout la 29¢est diminude, § 930 a5
RESOLUTION de la dissonance, # A 56
CHAPITRE II.

DES ACCORDS DE SEPTIEME ... ... ... ... ...... U 56

NOMS ET CHIFFRAGE de Paccord de 7¢ de Ir.eespbce et ses renversements, §207Y8 56
SUPPRESSTON fréquente de la 3% dans Uaccord de 7¢ dominaute et précaution i prendre avant de com-
mencer la réalisation des mavches de 7%, $ 208bi5 ......................................... 57



9477

239

PREPARATION dé la 4% dans le 2‘?renversement‘, 208 57
DEUX QUINTES dout la 1%est diminuce , § 200 63
Remarque sur ke 78 montant d’un degiré .. ... .. o .0
Aceord de 7¢ se transformant en accord parfait, Soq2bls . .63
Néeessité. d'un changement de fondamentale pour eviter les 51 oy gres, $ 212", e 4
SUPPRESSION de la fondamentale dans. Vaccord de 7¢ dominante. ... ... .. R 65
NOMS ET CHIFFRAGE des reaversemeuts sans fondamenlale ;3 goebls 63
CHIFFRAGE spécial du 2‘.’renversmnent, § 26 .6

REMARQUES sur le déplacement et V' échange des notes; les silences et la distance i mettre entre les

parties ...l O 68
ACCORDS DE 7¢ DE SECONDE et de TROISIEME ESPECE. .. ... ... ..., 70
NOMS de ces accords et de leurs renversements, 3 995 e R Lo
CIIFFRAGE DU 3% RENVE ... o e 7
REMARQUE sur les syncopes aux deux parties exteéimes .. ... i1
Dissonaace doublée. . ... ... ... . . S . 71
ACCORD DE 7% de 4° ESPECE. . ... .. FP PP 73
Emploi du 2¢ RENV! et CHIFFRAGE des 77 dans les marches, § 233 his L. e 73

CHAPITRE III.

ACCORD DE QP MAJEURE .. ..o 74
NOMS et CHIFFRAGE, $ 6P R P 19
TRANSFORMATION en accord de 7°ou en accord parfait, $ 2470 80
Observations diverses, a5ebis e e e AU 80
REMARQUES sur la résolution de certaines dissomances . ... .. .......ouueronnoieeemneeenns 82
ACCORD DE 9¢ MINEURE .. .... e 35
NOMS et CHIFFRAGE, §253P8 . .. R RPN 11
RESOLUTION FREQUENTE en mode mgjeur, § 239Y 46
REMARQUE sur Ya résolution de Vaccord de Triton et 3% mineure. ... ..... ... P 88
CHAPITRE IV.
DES ALTERATIONS EN'GENERAL. . .ovoev v oo, 92
CHAPITRE V.
DES ACCORDS ALTERES . .vvovey v e eie o292
Intervalle de 3% DIMINUEE produit p.n las altérations, § 27628 L 93

ALTERATION ASCENDANTE de la 5% _ Emploi du 2¢ rentersement des accords. dissonants, $ 279 bis 93
ALTERATION DESCENDANTE de la 5! - REMARQUES sur le chiffrage de I'accord de 6 augmentée
et sur les quintes produites par sa résolution . ....... ... e e .96
ACCORD DE 6'° AUGMENTEE ne provoqitant pas de modulation, §, 288h L e 97
SONORITE SEMBLABLE de Paceord de 6 angmentée et de Vaccord de 7€ dominante. ... ... .....99

EQUIVOQUE des accords altérés; leur deviture irvdgulivre, ete ..o i i 105



2440

CROISEMENT des pariies ; DISTANCE entre les parties; INTERVALLES MELONIQUES, § 208" s
LOURDEUR de o wdalisation o e {05

LIVRE DEUXIEME.

PREMIERE PARTIE.

CHAPITRE 1.

Comment se produit la suspension, § 337V 106
QUINTES RETARDEES admissibles | $ 34187 o

- - . . . » : .. .
Comment 7 suiri de 6 représente généralement Yo suspension et non Vaceord de 77 et pourquoi il ne fuant

4 . 4 . o ‘o
pas chiffrer Vaccord de 29 par 3, 8 340 107
SUSPENSION SUPERIEURE ... ... ... .. ......... . 107

IMITATIONS dans les Marches. - ATTENUATION gquien resulte dans la riguenr de certaines regles... (09

Nute qui vrelarde et note retardee endendures ensemble 8 Sfﬁmﬁ et oh2 s o 108 et (1t
53U TOLEREES par mowv! contraive dans le vetard 9 60 oo oo o0 R 1
REMARQUES sur les Marches i suspensions o0 00000000000 S {1
SUSPENSION INFERTEURE. ... ... ... ... ..., L2

SUSPENSIONS SIMULTANEERS. ... o

CHIFFRAGE des accords & suspensions simultandes, § 37700, 37710 0000 i7

Veeords de ONZIEME ¢l TREIZIEME TONIQUE, leur chiffrage comme suspensions , 7L L I1)

ANALOGIE de certaines stspensions avee cerlaines notes intégrantes, 8 382 PP 12

CHAPITRE II.

DES BETARDS [RREGULIERS. . ... ... v, 124

CHAPITRE III.
DELANTICIPATION . Lo 124

CHAPITRE 1V,
DE LA PEDALE ..o Lo 125
Accords de 117 et 137 TONIQUE, lewr chiffrage sur une Pédale et comme appoggiatures , § 39501 125
Observations ~ue leur emploi et sur b manivee de los derire. o000 0 e 126
SYNCOPES anx deux parties extrémes sur une Pédale, $ 400N 127
Equivoques de la PEDALE SUPERIEURE ou médinire. . ..o 127

DECXIEME PARTIE,

CHAPITRE I.

Des notes qui servent A’ORNEMENT 3 une note priveipale oo 131

ORNEMENT de ba 3% mgjenre 3 1SS, 8 4090 3t

« G



DBE LVAPPOGGIATURE,

ANTICIPATION de PAPPOGGIATURE et APPOGGIATURE de UANTICIPATION, § 4247 42417 132

APPOGGIATURE frappre on entendue avee ta note principale, § _425'"s ....................... 133

CHIFFRAGE des Appoggiatures, $ 439V 133

REMARQUES sur les accords de W7 et de A3 tonique .00 0 135
(K

DE LA BRODERIE. .. ... oo oo 137

CONTACT de 29 minenre avee 1a 3 majeure d'wn accord queleonque, § 456" .. ... ... 138

DE EECHAPPEE, .. ... 1
CHAPITRE II.
DES NOTES DE PASSAGE . . .. e 142

MOCVEMENT CONJOINT,son influence sur la douceur des réalisations, § A6V 142

Observations sur les DIVISIONS RYTHMIQUES, § 475%T . . 142
FCHANGE avec uotes «le passage aboulissant sur P8, $ 477V 0 143
CHIFFRAGE en eas ddehange, 8 ’e?‘;')hi\ ............................................... 143
Notes de passage aboutissant @ Cunisson ou n P8 & 4875 %3
EQUIVOQUES résultant des noles de passage, § 489 B 144
ALTERATIONS MELODIQUES, NOTES DE PASSAGE CHROMATIQUES, § 4‘.)()"“ ................ 144
Notes de passage formant accords et harmonies de passage,$ 193 b 146
Notes de passage servant de préparation 3 un vetard, # Ak A e . 146

Appendice des deax chapitees préeddents. oo o o oo oo oo et 147
CHIFFRAGE de Pharmonie avee notes etrangeres , 8 A5 e 147
DESSINS O IMITATION daus les Marches o000 o e 50
CONSEILS de CHERUKINT sur Pemplol des MARCHES ... ... . o e 156
Conseils de LPAUTEUR & ses dleves. .o oo . o e e e 136
Observations générades sar Pemploi des IMITATIONS et du STYLE CONCERTANT daus fe genre rigoureux et

Bhre oo O {57
Considérations et recommandations principales relatives i Uemploi des Imitations et du style concertant

en usage dans les CONCOURS d”harmonie du CONSERVATOIRE de Paris. ... ... ... L., 158
TABLEAU INDICATIF résumant fes noms et chiffrages de tous les accords et agrégations principales . .. {63

1'"APPENDICE.

’ MODELES des MARCHES dans les accords consonants ... ... ... e 174
BASNSES DONNEES avee lear harmonie chiffree. ... e 178
BASSES CHIFFREES pour les chants donnds. .. ... ... .. .. ... ..... B 202
25 REALISATIONS d’un fragment de partie supivienwre. ..o T o226

2° APPENDICE.
Notions et remarques sur ' art d"accompaguer une MELODIE PREDOMINANTE . . . ... ....... S 250

L. Parent | G, Cob. Delenchs (2 \t Deiis B



	Blank Page



