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PREFACE.

Liaceueil flatteur que les artistes et le public ont bien voulu faire & un traité d harmao-
nie fondé sur un systéme diamétralement opposé & tous cenx qui existent, joint 3 Pexpérien-
ce que dix-huit années dobservations mont permis dacquéeir depuis su publication, m'ont
engagé A en donner une nouvelle édition, revue avee le plus grand soin et refondue dins
bien de ses parties, afin de le rendre plus digne de lhonneur que le comité d¥tudes du
Conservatoire Ini fit en 1855 en lui donnant son approbation.

Pour lintelligence des professeurs qui ont déji fait travailler dipees ma méthode, jo
crois devoir exposer en peu de mots en quoi consistent lés t:haulgemﬁnﬁ qui mont semblé
nécessaires, y

En premior lieu, bien que mon systéme repose spéeialement sur la manitee dlie-
compagner la mélodie, l'enchainement des accords, que javais trop négligd, mest pus moins
indispensable 4 connaitre. Jai done fait précéder chaque lecon qui traite de la manibre d'ac-
compagner des chants, dune lecon qui donne les préceptes pour eonstruire di bonnes mue
ches de basse et de bons enchainemens daccords, Cette double dtude simultande i ex-
igé la suppression dune legon oit les ditails dans lesquels jentrais sur la marche dos par
lies en général était véritablement insuffisante et laddition dune certaine quantitt dau-
tres; ce qui porte aujourd hui & vingt-huit le nombre de legons, qui n'était que de vingt dans
lorigine, '

Ensuite, la théorie de [harmonie & quatre parties, qui navait été quleffleurde duns -
dition précédente, a été complitement développée dans eelle-ci. De plus, obligeant les él0- |
ves & remplir des basses donndes etifaire des suites daccords, jui reconnu la ndcessitd I
davoir recours & la basse chiffrée, que javais primitivement repoussée, et qui en effot é-
tait inutile, tant il ne Sagissait que daccompagner des mélodies,®

Enfin,lusage, ou plutét Pabus que les compositeurs de nos jours font de Fintervalle do
quinte angmentée, m'a contraint & admettre dans certains cas les denx accords de quinte g
mentee, au liew de ne les considérer, ainsi que je Favais fait, que comme étant toujonrs dos
combinaisons daccords et de notes aceidentelles, En somme, dans [état oil je viens pour I
dernidre fois soumettre mon traité lappréciation du public, jai cette confiance qion vou-
dra bien reconnaitre qu'il peat maintenant répondre & tous les besoins de lbnseignement pirie

fique. Persuadé que rien ne grave mieux un prédcepte musical dans la mémoire qIrun exem-

ple qui frappe par sa beauté ou par I'habitude qwon a de lentendre, jai prodigué les eita- f’
tions de motifs pris dans les plus eélebres opdras anciens et modernes. / (%4
e

Sion reproche & cet ouvrage le manque de liaison et de méthode, je me hnrnerﬁ:?y’?ru
# . L .

que mon but constant a été da toujours procéder du connu & Uinconnu, et de cherchef K vidbicr
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le travail des éléves; afin de ne pas leur laisser le temps déprouver de lennui,
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(1 Llive qui =aura bien derire Pharmonie & quatre parties sur deux |H‘JF‘IIJ‘!‘.'-i;1'!-'J-ITr1Hl.' dans le gdurant
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prowvera pas plus de diffieltd & Pderive sur quatee, afnsi aqne Penseignent les grandes méthodes, 4 Poecasion slen prisente.




PREMIERE LECON.

LES INTERVALLES,

L
Un intervalle est la distance dun son & un antre, D'aprés le nombre de notes que ces
intervalles parconrent, (comprises celles du point de départ et du point d’arrivie) onles
appelle seéonde, tierce, quarte, quinte, sixte, septicme et oetave. Par suite des
changemens qu'ils peuvent subir, si an hansse ou qu'on baisse fune de leurs notes, on
peat en étendre le nombre jusqu'é dix-neuf. Les voici avec le nombre de tons et de de-

mi-tons que chacun deux renferme.
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Si on transporte leur note grave i sigu,ce déplacement se nomme Renversement.
Par le renversement les intervalles diminuds deviennent augmentés, les intervalles mi-
notrs majeurs, les intervalles majeurs mineurs, et les intervalles augmentés diminués, Les
intervalles justes restent justes.
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L unisson west point un intervalle: Cest le point central ol viennent aboutir les inter-.
valles en se resserrant le plus possible, ou bien celui dont ils partent pour prendre sucees-
sivement une plus grande extension.

La dixiéme se regarde comme tierce, la treiziéme comme sixte, la dix-septiéme
comme tierce,ete. La meuviéme se regarde ordinairement comme secondes on verra
cependant plus tard qulelle est considérde quelquefois comme neuvieme.

La seconde mineure et la seconde majeure se nomment degrés eonjoints: lous |os
autres intervalles, méme la seconde augmentée, se nomment degrés disjoints.

Les deux tierces, mineure et majenre, la quarte juste, la quinte juste, les denx sixtes,
mineure el majeure,et loctave, Sappellent eonsonnanees on intervalles consonnans.
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Ce sont les seuls sur lesquels Poreille puisse se repuser et qui par conséquent puissent fee-
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Los consonnances se divisent encore en CONSONNAnNces p*u'f'uluq el én consonnanees 1m-
parfaites. Les consonnances parfaites sont la quarte juste, la quinte juste et loctave; les
consannances imparfaites sont les tierces et les sixtes minenres et majeures. .

Tous les autres infervalles sont dissonans. Ce mot ne veut pas dire diseordans;
mais par ﬂ[]Pﬂh][Iﬁll an mof eonsonnans, il ‘ilgHIrIL llu ‘ils ne peuvent terminer aucune
période musicale, et qu’ils ont besoin détre toujours suivis dune consonnance qnﬂn appelle
dans ce cas Résolution. On se rappellera done désormais eomme regle invariable que
toute dissonanece  doit avoir sa Résolution.

Il est encore essentiel de faire observer que quoique deux infervalles puissent se res-
sembler sur les touches du piane ou par le nombre de tons et de demi-tons qui les compo-
sent, tels que la tierce majeure et la gquarte diminude, ete,ils sont cependant différens par
pluawurq raisons, dont la principale est que d'w# & mi, par exemple, on ne nomme que
trois notes: ut, ré,mi, tandis que ponr aller d’ut dﬁtb on ¢n nomme quatret al, ré, mi, fa.

EXERCICES A FAIRE SUR LA PREMIERE LECON.

L éleve transposera le premier tablean des intervalles en commencant soif par un lah
par un wt § ou toute autre note, et se gravera bien dans la mémoire le nombre de tons ef
de demi-tons qu’ils renferment. 11 devra ensuite répondre a toutes les questionsque le pro-
fossenr-lui adressera sur le produit du renversement des intervalles, ’

DEUXIEME LECON.

LES ACCORDS EN GENERAL.

ACCORDS SIMPLES.
Un accord dans son état naturel ne se compose que de deux tierces g} 2

superposces, Jappellerai ces aceords de trois notes aecords simples. T"ﬂ_ 8

ACCORDS COMFOSES.

Mas on peut superposer encore une ou deux tierces

o SV s 3 bz s
. = —% E=i—% =
sur ces deux tierces, et ces accords de qualre oude: gr t e ——4 31—

cing notes, je les appellerai aeeords composés.

Il Wexiste en musique que ces deux sortes daccords, Paccord simple et Paceord compo-
sé (on verra anx lecons 22 et 23 ce que cest que les accords altéris). Un accord  simple
dont Ja premitire tierce est majeure et la seconde mineure,(en commengant toujours &
compter de la note la plus grave) se nomme aeeord parfait majeur. Un accord simple
dont la premidre tierce est mineure et la seconde majeure se nomme aceord parfait mi-
neur; et enfin un accord simple dont les deux tierces sont mineures se nomme aceord de
quinte diminuée. Tout morceau de musique possible doit se terminer par I'un. des dens
aceords parfaits: tous les autres, sans cmeptinn, sont dissonans, et par conséquent exigent
une résolution,

Les aceords composés_ i quatre notes, se nomment aceords de septieme, et los -
cords composés, & cing notes, aecords de neuvieme. I y a plusieurs variétés parmi les
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aceords de septiome, ce qui sera expliqué en détail dans la 190 legon.

Quand les accords sont placés comme ci-dessus, cest & dire que toutes leurs notes se
sucetdent en montant de tierce en tierce ils sont dans leur état naturel et la note la plus
basse gappelle note ou basse fondamentale, Mais on peut également mettre & la
hasse leur tierce, leur quinte ou leur septitme. Dans ce cas-la ils sont renversés. Daprés
cette faculté de déplacement, les accords simples qui contiennent la fondamentale, a tierce
et la quinte, peuvent avoir deux renversemens, et les accords composés qui renferment la
fondamentale, la tierce, la quinte et la septieme, en peuvent avoir trois;ce qui donne aux

accords simples trois aspects différens, et quatre aux accords composes,

{0 LES TROIS ASPECTS DE DACCORD SIMPLE. 27 LES QUATRE ASPECTS DE L'ACCORD COMPOSE,

- i & A t
A. Elal paturel, B, 17 Renverst C. 2 Bemvert A Elal nalneel . B, 19 Repverst G 27 Renvepst D. 5% Kenvers:
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: La Liepes 3 la bassie, La tilriuh- I b B, Ladiopew & [ hasse, Lo i|lJit|1'-“ & lalasse, Lan -"“J-lti:'“!"

a lu hasse,

Les accords de nenvitme nont pas cing aspeets; on en verra la roison dans la 137 et
la 1627 leeon.

Il est trés-important de ne pas confondre les renversemens avec les ehangemens
de position. Le renversement sentend uniquement par rapport 2 la basse, quand lanote
la plus grave qui sonme & Toreille n'est pas I fondamentale, tandis que le changement de po-
sition a rapport aux notes placées au-dessus de la basse, lorsque lon dérange lordre
des tierees dun accord. Ainsi dans les exemples précédens les accords B, ¢ et D sonl

renversds, parceque leur note la plus grave rest pas la fondamentale.

Dans lexemple suivant au contraire, il Wy a que de simples change- __o o = 34 0
& @ . ':",. E_i- s i":
mens de position, parceque la note la phlﬁ apave est toujours b fondimentale. olols : ||—:}
e | - 5 =
Mais il peut y avoir A la fois renversement et change- & 2 &2
: : . O f 60O
ment de position, comme dans les aceords suivans, o o i+ {I

Ly

Pour se rendre compte si un aceord est renversé ou non, quelle que soit la disposition des
notes an dessus de la basse, il faut observer ceci:

I §'il lest pas renversé, on end pourra nommer suceessivement toutes les notes de tierce
en tierce en montant, & partie de Iy hasse, sanf celles qui sont répétées.

90 Si on rencontre en partant de la basse une seconde unequarte on une sixte, laccord

pst renverse,

EXERCICES A FAIRE SUR LA DEUXIEME LECON. :

Voici une snite daceords qnle [ilive devra analyser de la maniére suivante, Tl la trans-
crira 1! en indiquant en dessuas si les accords sont simples ou eomposés; 27 en notant
entre les portées ils sont dans leur état naturel ou renversés; 3¢ en précisant en des-
sous, lorsqi'il yerraquils sont renversés, quel est le renversement; 40 en derivant sur nne
portée & part la note fondamentale de chaque accord. Exemple, auguel le professeur

i . b | . M s - 4
ponrra de son edtd ajouter dautres suites duccords, §hil ne juge pas que [élive it suk

-
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Basse fundamentale,

TROISIEME LECON.
LES ACCORDS LES PLUS NATURELS SUR LA GAMME MAJEURE.
Laceord le plus naturel sur la gamme majenre est Iaccord parfait majeur; qui se tronse
sur trois degrés difféMps: le premier, le quatritme et le cingquieme:, '
L enchainement de deux ou plusieurs aceords parfaits majeurs entrleux est bon, quand
leurs notes fondamentales se suivent par quarte, quinte ou seconde.

| - | g
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quarte, E{llﬂl’i?'- Yuinte seconde, quarte, qumf:’:" seconde, quarte, ﬁil:ll“f#, quarts:, qmnt:: Tecande, quarﬁ’?"‘
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LY DEGRES D, 177D, 49D, 87D 4D, W'D, 49D, 17D, B%D. 19D, 4D, HD, 10,

On a d remarquer 17 que tous les accords sont dans leur état naturel dest 3 dire qne
leur fondamentale est toujonrs A la basse, 2¢ que 'harmonie est 3 quatre parties distincles,
cest & dive quil y a quatre notes dans chaque aceord. 8¢ que les seules notes de la main
gauche santent, et que les notes supéricures des aceords sont lides trds-étroitement entre
elles,de facon & déranger la main droite le moins possible,

Les accords simples nayant que trois notes, ibest évident quiil en fant doubler une dans
Iharmonie A quatre parties: or,on double cella quon veut dans le premier aceord dim mor
cean, et la manitre dont les parties y sont disposées, soit qon place en dessus la fondamen-
tale, comme dans Fexemple préeddent, soit quon y mette la tierce on la quinte, comme dans
les suivans, sert de guide pour les notes quil faudra doubler dans les aceords subséiquens. Dy
reste, la note doublde est le plus souvent la fondamentale.

Nota. La quinte dun accord peut se retrancher sans nuire 4 Ueffot, mais il ne faut stip-

primer la ticrce qulavee ménagement.
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3% POSITION, (La quinte en haut)
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Lélove transcrira les basses suivantes et remplira les accords, comme dans les exem-
“ples qui précedent. Tl gardera son travail jusqu'a la sixidme lecon, pour des raisons qui lut
seront expliquées alors. () Les accords devront étre placés dans les trois positions,
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Basses pour seryir aux exercices sur la troisid

me lecon.
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QUATRIEME LECON.
PREMIERS PRINCIPES DE L'ACCOMPAGNEMENT DE LA MELODIE.

| R & : i i . & 8
Le principal objet des aceords étant l'accompagnement du chant, jo vais démontrer pro-
gressivement comment on doit los employer, lorsqilon veut les faire servir a cet usage.

Dans le tableau qui suit, la portée supérieure présente une gamme majeure avec les

noms génériques des notes, noms qui ne varient jamais, quel que soit le ton du morceau,
et la portée inférieure les accords parfaits majeurs dont ces notes font partie.

{08 Dogpd ou tontgque, L9 Degrd,

B i
L

Deord on 40 Degré on

[

Degedon 6% Degrd.  7¢ Degre on

5
Ao man ket

On peut done ]JIHEt'F:

Sous la tonique Paccord de tonique

) ‘ S semsthte—p
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ne pourrail pas accompagner la tonique qui commencerait un chant.)

Sous
Sous
Sous
Sous
So1s
S0ns

(DEGRES DE LA GAMME)

lo second degré Paccord de dominante.
la médiante Paceord de tonigue.
la sous-dominante Paccord de sous-dominante.
la dominante laceord de dominante,ou celui de tonque.
lo sixibme degré Paccord de sous-dominante.
la sensible Vaceord de dominante.
Voici maintenant un chant, accompagné d’apr

». ot celui de sous-dominante.(Ce dernier accord

bs les accords contenus duns ce tablean,
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faipe dobsersations sur les guintes ot les oetaves qui pour

rello—ci los parties au-dessus de b basse marchent naturellement ¢f aver rézularité,
ot 1 cinguitme leeon lochoix des accords est jodiciensement fait.
() Quand deux notes peuvent s'sbeompagier par l it secned wn senl salTit.
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r 1 - - .J
rot &'y troover. T se hornera o yoir s duns lis exepreiees sur

et ¢i dums ceux sur la quairif'nll'

(s



el g l ; \ i_ o f 7 = p, -2 4 |
T [ L = [ e P Sic I
= L - .:;!' Ll IF".J 4 % r-" i 1 i T
R o ] ] |
[
| .
) ) = ) | |
[F ] | | ] . i rl T
- - L 'y = er.,--."' - - oy = A e - Lo
- - 52 i | i ¥y o - = i, o L =
=] i g ~ = > e s
—= — -
o ge—5—f< €3 : & = i = e
T ] - o 1 [ 1 ]
s=tlom, dom, fin, s=dunn. ton. s~dom.  fton. dom.  ton.s-dom. dom., liin,

W ¥ - s m ]
La rigle ne suffit pas toujours pour produire de hons effuts, témoin lacecompagne-
ment suivant, qui est mauvais, quoique strietement régulior. Tl faut encore consulter I’n-
relle, le sentiment et le goit.
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Ce second accompagnement ne vaut rien, parceque: 17 1l est rarement bon de tonir long-
temps les accords au-dessus du chant,comme dans les huit premiéres mesures, 20 1| est gi-
néralement mauvais dhcenmpugner la tonique par Paccord de la sous-dominante, quand cet-
L& note est précédée de la sensible, comme dans la mesure 10.8% Prendre sur la fin dune
mesure le méme accord qui sert ensuite au commencement de [a suivante, comme dans la
mesure 7, est presque toujonrs diin effit désagréable, 4 Enfin,ce second accompagnement
tst monotone.

EXERCICES A FAIRE SUR LA QUATRIEME LECON.

Aransposer le tableau qui est en téte de cette lecon dans les tons des chants suivans,
pour faciliter le travail, _Transcrire ces miémes chants ef les accompagner de deux manid-

res différentes, suivant los rigles et les préceptes formulés ci-dessus, _ Garder les oxerci-
ees jusqu'a la sixiéme lecon,

Chants pour seevir aux exercices & Fai re sur la quateibme logon,
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CINQUIEME LECON.
- DE UACCORD DE SEPTIEME DE DOMINANTE.

b ] & &
Quand au-dessus de laccord de dominante on place une tierce mineure, le tout forme
une septitme, et Paccord prend le nom de septiéme de dominante,
[Taccord de septitme de dominante étant dissonant & cause de intervalle de septit-

me, demande une résolution. Cette résolution se fait sur Paccord de la tonique de la ma-

niere suivante.
(1) Laseptiéme descend dun degré & la tierce de Paceord de tonigue,
(2) La quinte monte dun degeé & la tierce do l'aceord de tonique ou GO
descend dun degré i la tonique, =
(3) La tierce monte dun demi-ton & la tonique. i
(4) La fondamentale (lorsquielle est placée au-dessus de la basse) reste

A s place. e
(5) La fondamentalc {:plemév 4 la basse)va & la tonique en descen-
dant de quinte ou en montant de guarte,

? | . . - &
Dans | harmonie i quatre parties Paceord de :-su--ptlf_-me de dominante peat se risol-

“dre des deax manitres snivantes., y
y -I'Il . i ¥ {:‘:
g 2 F——]
e —— O O -
Ly | Bésolution Aceord sans la guinte, Resolulion
Aw*m-ilphrnn. z-.:tw-"._hn ijuinte mils avee  la REE- -~
de Vaceord . foundamentale donblde | Viteeonpd] ph'*lll.
" [ ] [ ]
t’r Y = & m ﬂ

Nota. Fuire nionter la septitme duns la résolution de cet accord, an lieu de la faire
descendre, est une faute grave que les commencans ne sauraient trop tit s’habitueri é
viter, ' -

Laceord de septitme de dominante pent semployer sur la dominante du ton,toutes
les fois que eette note.est suivie de la tonique. En conséquence, si l'on veut placer cet ac-
cord sous le second, le quatridme, le cinguitme et le septivme degré de la gamme, la partie
de chant doit procéder de I'une des manibres suivantes:

1 3 5] 4 o

.
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o —= — : i "
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ou bien encore il faut que le deuxitme, le quatridme, le cinquitme et le seplitme degré soient
suivis dine autre note appartenant au méme accord, comme

1 g

- "—5
'?H.__f' LY = [ |
L ) " W —
¥ 3 ot antres cas
5 ﬁ ﬂ umdugues.
= [

e



T8

Negon proe haine,

EXERCICES A FAIRE SUR LA CINQUIEME LECON.

Celte lecon élant trés—facile & comprendre, éléve anra deux genres ifférens d'e
xercices a faive, Premierement, il rempliva les basses de la troisidme le¢on en plagant
Paccord de septieme sur la dominante, quand cetle note sera suivie de la tonique,

Qecondement 1l aee ompagnera les chanls plﬂLLdElﬁ en vy plm,",m[ 4 [m: aston la se pilv

me de domnante a |lnbtlu* de Pexemple suivant, et gardera encore son‘lvayail ; Jusqua L
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SIXIEME LECON.
DU MOUVEMENT DES PARTIES.

On distingue en musique trois sortes de mouvemens des parties enlr’elles.

a2

17 Le mouvement semblable, lorsque deux parties mon. 2 | 4l | h
tent ou deseendent en méme temps: EX: R P'"H{“L*‘ii—:l"ﬁ:::: e
|' i
- 2¢ Le mouvement oblique, lovsqu’une partic monte = 4 J—i |
. . 3 R W i £ : F S Ee—
ou descend, tandis qu'une autre partie reste i sa place, Bx: 5 = - 8- ]l
. ! -"‘--._______.-r"
AU Le mouvemenl eontraire, lorsqu’une partie monte e _ il e b ]__,_J_,_-,J._.*u__
pumhmt qu’une aulre descend. Bx: _":’:"_5 Lo _;“
b . ' -rr| T+ =
l._‘_, - i _d_ o ——
LE_.;;—_ i i __h_‘."_"."I:' ""!Cu
Les trois mouvemens peavent avoir lien en méme v o= T ——

e III]Jb,tﬂll]lIlL dans Pexemple suivant.

e
Le mouverent uhiu[m- el surfoul le mouvement contraive fournissent |e lllllb de richesses
9 harmonie, quplm du mouvement semblable peut donner hen plumem'% Ginles . assez

graves, telles que les quintes et les octaves. Voiei ce quil faul observer i cel daard:

1“ Deux ou plusieurs

quintes fustes conscenti 2° Deux quintes

Chnauviis.) If'ull . )

VU8, !H'urhlilq'n bt s i jllﬁlu:‘- t'm]:-itf'-{.'illit'ut‘-.,

vement semblable,entre produites parlemow

les deux mémes par- Ex; vement contraire,en.. gx:

ties,sont toujours défen tre les desgsxmemes

dues, parce (que Peffet en 1t parties souf toujours X

eslmauvais, ; permises
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Mais si deux guintes justes conséentives ont lieu

enlre deux parties différentes, la funte n'existe pas.

3° Deux quinles CONSE_

- = s i
culives dont la preme.
re esl juste el la second:
diminuée sont permises,
mais elles valent mieox
en descendant qu’en mon_
tant.

{ Fooini

N

o 0

s bomie
l‘:m;}u:gj'un

FEX:

4

(b ) { il

[~ i3 4" Deux quintes conse_
B e 1

56 cutives,dont l;l_ premiere
Ll Ll '

est diminude el la secone

| de juste, sonl tolérees

o dans le seul cas suivant,

-
P
y

=

= ou elles sont accompa - rav -
enées par des sixtes en = =
dessous.

59 Deux octaves consécutives par mouvement semblable
entre les denx mémes parties sont défendues en prin_

cipe, parce que Veffet en est nul; mais dans le style iz
bre, surtoul dans la musique de piano, onles tolere pour
vu_qu’elles naient pas liea entre les deux parties extrémpst!

6° Deux oclaves conséeutives entre les deux

mémes parlies, mais produites par le mouve_
ment contraire,sonl toujours permises.

EX:

EX:

(Hemponrs metvaid) (toléed pour le puano)
; L)

o

b
———
.
o
|
T
7y o
—
p H
H
R KN
i | Z—
o/ - |

(0 Le mot dipendu ne stappligue pas anx trails b Vunisson, ni aux passages of les octaves sont enploydes B dessein

i, DﬂH[EETTF- (Poliutto) Phrase i Vanisson ou i Poetave,
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79 Les octaves qui se rencontrent entre la partie de chant et une des parties supé_
pieures de l’ut{rmu[::l;nmlwul ne sont point considérdes comme des Faules, paree (ue
[¢ chant est indépendant de Paccompagnement. Cetle tolérance ne s'élend foutefois pas
aux yuintes, qui sont loujours pmhihéés.

8" 11 est méme des cas ot une senle quinte et une seule octave peuvent pl*mluh'u_uu
mauvais effet, si deux parties y arvivent par mouvement semblable, Ces successions de
noles :nppeléeaa uintes el octaves eachees ou indirectes, sonl permises, lorsque L
5-..nlu* EUIILIIHIH‘ arvive i la quinte ou a Voctave par degré .conjoint el la partie infé_
vieure par degré disjoinl. Si au conlraire c’est la par tie inférieure qui procede par de.
grd conjoint el la partie supérieure par degré disjoint, elles sont défendues. Elles le
sont également, si les deux parties sautent a la fois, & moins que les notes n’appartien_
nenl au llli'imt; accord. Du veste toot ce qui a rapport aux oclaves reelles .ou cacheds
esl dgalement applicable aux unissons; mais ce v’est qu'a la 17™ legon que ce terme de

cachees pourra tlre uxpliqlué aux elives .

Quintes cachees permises, Quintes eachées défendues, Oetives cachées permises,
=
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= les dens parties sautent. noles appartenant an méme. .u'l'md
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+ De eelehres harmomstes tels que Cherobim et Cately ont autorise cetle manvaise quinte cachée,

=K

F Celte quinte cachee el L soivinte se rencontrent duns des moreeaux i quatee voix de Palestiioa el

d’Orlando Liasso. Ces vas pe sond pas a imiter,

De toules les successions qui peuvent donner lieu & des quintes et & des octaves, il n'en
esl pas dont on dowve plus se defier que de celles ot la basse fondamentale de deax ae_

cords qui se suivent pl'mféde' par seconde .

r:n:am..m:.} (Lion) (maunyais) ot Craniiie) (hon)
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EXERCICES A FAIRE SUR LA SIXIEME LECON. I;

[ exercive que Pélbve aura i faive sur ceffe legon consistera i repasser fous ceux il
a fails sur les trois lecons lit'ﬁt-édlﬂﬂu:?-; el {:hathL' fois L|u’i! y signalera des quintes oudes |
oclaves conséenlives, il devea les corviger. Souvent la rectification d’une seule faute
exigera; pour couserver la liaison des parties quil change plusieurs aceords de suite,
quant & leur position. Ces remaniemens, assez ennuyeux, sont inévitables toutes les fois. |
qu il existe des faules & corriger, si peu mlpm tantes qu ‘elles sotent, \ I

u

" . SEPTIEME LECON.
DU RENVERSEMENT DES ACCORDS.

Fai déj dit qulon peat mettre & la basse la tievee, la quinte on la septitme des ac_
cords, ce yui constitue leur premier, second ou troisibme renversement; Du melange
plus ou moins heureux de Pemploi des accards dans leur étal naturel ou renversés, dé_
pend _souvent toul le bon effet d'un accompagnement, Cefte legon ne (raitera que dupre_
mier et du troisitme venversement, paree que leur emplor n'offre aucune difficulté, tndis
que celui du second est moins facile. ;

Tl me faut el faive une courte digression pour exphquer la theorie el Putilité de la' bas_
se chiffree. : |

Ce v'est que depuis environ cent ans {|llﬂ lllﬁdf_.lf s'esl E,Lm.mhqe d’ Hd|umdm X INOr_
ceaux de chanl un accompagnement de prano. Avant celle Iﬂpu-.lue on se contentait e,
plus souvent de placer en dessous une simple partie de basse, qu'on appelait basse
continue, plus ou moins chargée de chiffres, lesquels avaienl |mu| but de désigner a
I’ .m:mnp.;nualeur les accords que ‘devaient recevoir les notes qui.les portaient.

Aujourd’hui que les morceaux de chant ont tous leur accompaguement. éerit, Pusage.
des chiffres se borne i indiquer aux persomes qui apprennent Pharmonie par quels ac
cords il faul remplir lés basses données “par le professeur.

Chaque chiffre représente un intervalle, dont la nole de basse est le point de depart,
Ainsi 6 signifie la sixte au dessus de celte note, 7 I prllL[IlL, 2 da sixte uniea la quin_
tes de méme pour les autres chiffres. Ceci établi, on ne plm ¢ sur une note que leschit
fres les plus essentiels pour faire reconnaltre chaque espice daccord, ou la nature deson
renversement. En conséquence, Paccord parfail sans renversement n’a pas besoin d’&lre
chiffed; néanmoins on peat metlve au-dessus de sa basse un 5 qui indique la quinte; ou.
un 3, la tierce. Le prenner renversement ﬁL chiffre 65 cette sixte indique la fondamen
ule. Le second renversement se chiffre If‘*""ii (sixte el quarte):la quarte denote la fon_
damentale. I accord de septitme suns renversemenl se chiffre 7,ele:

Maintenant q-ue ’ai donné les premieres nofions de lart de chiffrer la basse, je ne pur.
lerai des antres chiffres qu'd mesure que Poceasion se présentera de s’en servir,

Voiei encore une fois la suite daccords parfaits majeurs de la troisieme lecon, ot sout.

'

. § a4 * ® - a4y
employés le premier renversement de Laccord pavfiit et delaseptiemie de dominante, et le troisiée
me venversement de la septitme de dominante,

2 = :
B s et e e & St et s IS O—
CRERS "k i i . _| ar, r T =
[ —E—% . S ¢ — g = e
I,.JI ‘ | I | |
| ' I !
| 6 *3 7
i b 1 ] i 1 h | “ f 4 ”
4-]. I T T i | 'S F 5 [ o) —’
= ;.-'I = = ) 2 = e : L ) |I
J A RS = N e i e = . ' [, ¥



13
Le ]n'Emi{:l' renversement de la septieme de dominante se n:'hif'i'l'ﬁ,gﬁ 6 indique la fon_
damentale, el 5 la septibme, qui est & une quinte diminuée de distance de la note placée
bl basse, laquelle est la tierce de Paccord, parce qu'une baree traversant un chiffre
de droile i gauche dénote diminution. Le (roisieme renversement du méme accord
s rhi[’l't'r.aﬂé; la croix sigmfie augmentation, le *4 indique sa Gierce quiest a une
(quarte aungmentée de distance de la note de basse, et le 2 la fondamentale, qui est & uoe
ceconde de distance de la note de basse, laquelle note est la septibme de aceord.
Voici également le chant qui a déja servi, el auquel ye donne cetle fois un accompagne.
ment obi se trouvent émployts les mémes renversemens que dans la suite d'aceords qui
pricede. o général on ne venverse ni le premier ni les deux derniers accords dunmme
ceau, B moins qu'ils ne soient placés dans des notes assez élevees: cec du reste n’est

qulune vegle de goiit et d’usage.
i
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EXERCICES A FAIRE SUR LA SEPTIEME LECON,

Il élive aura dabord & vempliv les basses suivantes; ensuile i créer lui-méme unesuite
daccords, d'aprés les principes exposés jusqu’ici, en y employant i Poceasion le premier
et le troisitme renversement,el eny observant un certain rhythme: enfin, les chants qui
se trouvent i la fin de la quatritme legon pourront également servir i faive les exercis
ces daccompagnement sur celle-ei,dont le but est de familiaviser avee les: renversemens.

Basse pour servie aox exercices sur la seplieme legon,
F
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HUITIEME LECON.

SUITE DU RENVERSEMENT DES ACCORDS. 25
Dans le second renversement des accords simples ou rnm]mﬁés on place lwuiu/l
' "

e pa
@

] 5 = = L = b 11 -"1 '
seuent une tiuat'le avee elle, d’u’lu'mﬁ i lo1 du renversement des intervalles; et apres

]| Ll

b ] 4 W
Vaccord & la basse; celle quinte se trouvant an-dessous de la fondamentale fo

cette méme loi, la quinte étant juste, le venversement produil une quar thste. O, la
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= =

(quarte juste entre la basse et une partie haute demande dans son emplot les pre._

caulions suivanles.

Prenons pour exemple sol-ut-mi, second renversement de accord ul-mi-sol .81 o

vieul pl‘uliquﬂr celle puﬁil.inn:
1” 1l faut (ue dans Paceord (i pl't*'f'i:de celut-ei on ail
déja fait entendre le sol ou Put, cest 4 dive, lime des deux

notes qui forment la quarte, el de plus il faut que celte g,
note ail é1é utlie&{hm dans la méme

appelle préparer la quarte.

partie: cesl ce qu'on

27 0n peat & son gré prépaver une ou Pautre des

notes qui forment la (quarte; mais la note qui nupwf_

pare pas ne doit avviver & la qoarte gue par intervalle

de seconde,

37 En quittant la quarte il faot les mémes précau
tions, est i dire que lune des deux notes (qui produi.
sent cet intervalle dojt pour arviver 2 Vaccord sui.
vant rester immobile (c¢%est ce quon appelle la Ré_
solution de la quarte) et Pantre ne doit’ marcher

que par inlervalle de seconde.

Nota. Les purtie:-a
ijul n'ont point derap_
port aveg la quarle

L]
peavent saoter a vo

lonté,

On vient de voir que les notes qui préparent ou
resolvent la quarte peuvent étre frappées-au lica d
tre lides; elles peavent encore se frapper i Minter.

valle de octave.

EX:
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Bisalutinn.

La quarte peut s'employer de quatre maniéres avee une bonne préparation et une bon.

ne resolution. 12 Une partie haute prépare of résoud. ( Ex. | ci-aprés). 2¢ La basse pré.
pare el résoud. (Ex. 2) 32 Une partie haute prépare et la basse résoud. (Ex.3)4°La

¥ " £ . . ¥
basse prépare et une partie haute résoud. (Ex’4) Duns tous les cas la partie quine pré

pare ou r[ui ne rosoud pas ne pepl procéder que par seconde.
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Ll exemple suivant est mauvais; la guarte 0y est ni préparée
o résolue.

La quarle augmentée qui se rencontre dans le troisitme renversement de Paccord de
septieme de dominante v’a pas besoin de préparation mais en sa qua]ilé de dissonance,
il lui faut une résolution, comme on Fa déji vu. Les seules exceptions & I preparation
de la quarte St‘ trouveront dans la 22° lecon. Le second rvenversement de Paceord pa

fail se chiffre Ji el celm de la septieme de dominante

4 6
3 ou %

EXERCICES A FAIRE SUR LA HUITIEME LECON.

L éleve transcriva pour la derniére fois un ou plusieurs des chants de la quatritme le 0
et les accompagnera en y emplﬂymﬂ les trois renversemens, ¢l notamment le nuun-:l,qm

ft Inhiel de celle-ci, dans le genve de Pexemple suivant. Tl devea en outre vempliv los bas

ses (ui suivent et créer une suite-daccords qu'il rempliva lui-méme, et qui devea contenir
IEE [lﬂ'lb renver b'l_‘[]"IEHE.

NEUVIEME . LECON.

LES ACCORDS LES PLUS NATURELS SUR LA GAMME MINEURE.

Les accords les plus natorels sar la-gamme mineure sont: 12 VVaceord parfal mineur,
"ll" se frouve sur le premier, le quaiuunu el le [']Il{]lIIEL'I]B df:;.,rl:, 22 Paccord parfait ma_
Jeury qui existe daalement sur le cinquitime degré; 32 la svpllhml de dominante; 42 "ae_
cord de quinte diminude, qui se place sur le second degré. Ce dernier accord se résoud
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sur accord parfait majeur de la dominante, ou sur celui de septieme de dominante,suivi
1|u sa m&uiutmn maturelle, Il se chiffve 5 dans son étal paturel, 6 dans son premier ren-
versement, el +ﬂ dans le secoud. Clest dans le premier renversement qu'il produit le.
meillear effet.

EXEMPLES,
. : |
i l |, 1 ¥
L [ rﬁ“_ g% ﬂ_.r
Etat natorel, {| © id. 1 Renverst i,
4 C -
B ===t —
_ quinte dim, d. maj; quinte dim. 754, cquinte dim. quinte dim, 7%, quinte dun. 7% 4,
f—
() =
leux wparant Lo guarte, i cause de la duvete de ee v = = ﬂ%:
Bl mnedx , 2 :IJ[EP:Hdi ! £ 5 i - o £
renversement: Préjr, quarte aug,
FE*E“HE L
1 ] i

SUITE D’ACCORDS DANS LE MODE MINEUR.
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EXERCICES A FAIRE SUR LA NEUVIEME LECON.

I éléve rempliva les basses suivantes et fera lui-méme des suites d’accords. Pour bien
comprendre ces basses, il saura qu'un #,un b, ou un § isolé, au-dessus d'une note, indique ue
est la tieree de cette nole o laquelle le signe est applicable, et quun 6 traversé par une bar
ve qui va de gauche & droite, (%) dénote qu'il faut un 2 & la sixte, el est synonime de §6..

1

Basses i vemplic pour la huitieme lecon.
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(1) Co sevand renversement nlexige point de prépavation, parce que ce vest quiime antre face-de Viecord qui commenve
i mesure,




DIXIEME LECON.
DE UACCOMPAGNEMENT DE LA MELODIE DANS LE MODE MINEUR.

La lecon précédente ayant fail connaitre quels sont los aceords les plus naturels sar
[ gamnie mineurs ol un nouvean tabloau qui indigue comment ils peavent se placer
sous chague deged de cette gamme, st on veat accompagner une mélodie.
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Ainsi, la tonique regoit Faceord de tonique ou celui de sous-dominante,

Le second degrd, Paccord mineur ou majenr de dominante, celui de septitme de do-
minante; on laccord de quinte diminude,

Le troisitme degré, laceord de tonique.

N + 1 = -
Ta sons-dominante, laccord de sous-dominante, accord majeur de dominanto,avee le-
nel elle forme eelui de septidme de dominante, on Vaccord de guinte diminude.
P : 4

Lia dominante, Faccord de tonigue, eelni de dominante, minenr ou majeur, ou laceord
de septicme de dominante.

b sixieme degeé, Paceard de sons-dominante ou celm de quinte diminude.

- # ¥ .= -
Le septitme degré non haussé, Ficcord niineur de dominante.
! (] " . i * ® ¥

Le septitme degré haussé (sensible), Faccord majeur de dominante, on celui de sep-
titme de dominante,

- ] ., . ’

in_conséquence, voicl un chant dans le mode minear accompagnd daprés les accords
contenus dans ableaun précédent. T élive Atant plus avancd, jo me sers immédiatement
contenus dans le tableau preécédont. T élive dtant plu médiatement
de foutes les positions des aecords par rapport a la basse.

Nota. Il ne fant pas abuser de liccord mineur sur la duminm}tu,qui diins bien des
circonstanees prmhtif un manvais effit,
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EXERCICES A FAIRE SUR LA DIXIEME LECON.

iy

L élive accompagnera les chants suivans tﬁl[u"és les accords qui sont affectés a cha-
que note dans le tablean précédent de la gamme mineure, en employant toutes les positions
des accords, et en observant e fmre an moins denx accompagnemens  differéns i chague
chant.

Chants pour servir aux exercices sur ki dixitme Iﬂgun.{i]
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+ 5i Ponvent aecompianer la premidre note dun chant dans te mode minear par Gaceord de dominante,il b gue ce soit
pig 4 I

eeloi do duminante majeure.
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ONZIEME LECON.
SUITE DES ACCORDS SUR LA GAMME MAJEURE. .

Outre Paceord parfait majeur, qui §% place sur le premier, lo quatricme et le cinquie-
me degré de la gamme majeure le second, le troisitme ot le sixibme degré regoivent lac-
cord parfait mineur. Ce surcroit d’uccords parfaits permet encore [enchainement de lenrs
buasses fondamentales par ticrce ou sixte. La succession par tiepee infiricure ou sixte su-
périeure peut semployer en toute eirconstance, mais ce le qui procede par tieree r-;upunmue
on sixte inférieure est géndralement dun HFH pe en satisfaisant, & moins d’étre suivie do la
siiccession par gquinte infrieure on guarte supdrienve. Et quant & la succession par seconde,
que Példve connait déjh, on ne doit que trds-rarement Pemployer du 22 an 3% degreé et du
31 au 40 et réciproquement, i cause de ladurett que produit le plus souvent e mp!m de Pac-
cord minenr dn troisitme degrd, On verra EE‘I‘JEIHLII][ dans ]EM"HI]JII' siivant e ottt des
mesures 6 el 9 ne laisse pien i désirer, non plus que celui des mesures 5 — 6, o la
bisse monte de tieree doux fois de suite.
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Le septitme degr S L gamme majenre recoll un aceord de lI'iHIIlti' rlimmur'v (I
pi&les mémes propriélés gue dans le mode minenr, ear ce w'est el qulun fragment e o=
cord de septieme de dominante I.IIH ne peut se re ssoudre (ue sur laceord de tonigue, en
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fai Tun demi i :
faisant monter dun demi-ton la fondamentale apparente. Cette note vlest autre que la
tierce de laccord de septitme de dominante, dont la fondamentale a été veteanchée: en
effet, sion voulait résondre cet accord de quinte diminude a la quinte inférienre, eomme le
u'-'rlhhh accord de qumte diminuée du mode mineur, on se verrait dans oblig ation -
jouter un § au sol de [aceord de mi (en ut m.uﬁm),ul l'on sortivait Lmuplvinmenl du ton..

- 5 " & i 8

Du reste, gquand on emploie Laccord de septivme de dominante sans sa fondamentale, il est
permis de faire monter la septieme, surtout lorsquelle se trouve au-dessous de Iy tiepce.
Cet accord trongué portait anteefois le nom bizarve de “sixte italienne? S

quinte dime quinte justo.

o

- L eas survant 5 ok
EXEMPLE. o ——1— r : ——

=3 est moins hon, F—5 o—

La marche de basse par. seconde du 29 au 3% degré et du 32 au 4% (et réciprogue-
menl), ainsi gque Ivmplm de Laceord sur la sensille, sans Ja néeessité de le pésondre sur eelni
e tnmqm- sont toujours Pl‘l’rlllh dans les p;-uwresamns ou marehes h;mnmmqm-&-. kin
voiel quelques unes, Leur simple nmlmhnn expliquera le terme e lll'ﬂD‘PE&EHIII. Le mot
modéle signifie le dessin musical qui sert de ty pe a la progression.
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Il existe encore une mar-
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dans lenr premier penverse-
went. Cost ce qulon appelle. Marche de sixtes. Elle ne se fait guire qu's trois partics..
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EXERCICES A FAIRE SUR LA ONZIEME LEGON.

[ L § s 1] ; - 5 i .
L éléve r#mphra les basses suivantes, el fera de son edté nne suite, daccords olnl intro-
duira des progressions hi wmumqm&
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DOUZIEME LECON.

CONTINUATION DES PRINCIPES DE UACCOMPAGNEMENT DE LA MELODIE.

On peut encore placer sous chaque note de la gamme majenre les nouveaux accords
dont jai_fait mention dans la lecon préeddente. Les voici dans le tablean suivant, rangds
i la snite de ceux que Jai donnés dans le premier, et indigués par des croix.

F g ;
é_ ﬂ' ﬂ — H ¥ E i 5
) = T - " = p .
o + ¥ 4 £ = - il # .o
'@ <3 O — OO —r—%> | e i e | m—, %]
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e 5l : ——A— = $ E—i;_%—-—-—g
Ainsi, la gamme majeure peut recevoir en sus des accords déja connus:
Sous la tonique laceord parfait mineur du sixitme degré,
Sous le second d{-g:‘é Paceord IlHl‘ﬁlil mineur du second t|u_.~g'ré ot Paceord de quinte diminuée,
Sous la médiante les accords parfaits mineurs du sixiéme et du troisivme degrd.
Sous la sous-dominante aceord parfait mineur du second degeé ot Paccord de  guinte
diminude,

L - 5 oA - ST

Sous la dominante Faccord parfait mineur du troisieme degré.

- 8 .4 k| - ® s LS | .

Sous le sixibme degrd Laceord p:lrﬁu[ mineur du second degrd et celui du sixitme dﬂgl‘{?.
: ) gy s o ’ ; - RN

Sous la sensible Laecord parfait minenr du trosieme :Iijg:*ti et Vaecord de quinte diminnde.

EXERCICES A FAIRE SUR LA DOUZIEME LEGON.

L éleve accompagnera les chants qu'il trouvera & la fin de cette legon en employant lus
accords parfaits mineurs conjointement avee les accords parfaits majeurs, d’apris Pexemple
snivant, Il se servira de tous les renversemens, et fera an moins denx aceompagnemens
différens a chaque chant.

Les eroix iurliqtmnt les nouveaux aceords.,
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Chanls pour servir aux exercices sur la douzicwe legon.
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TREIZIEME LECON.
DES ACCORDS DE NEUVIEME MAJEURE ET DE SEPTIEME DE SENSIBLE.

Ouand an-dessus de Luceord de septieme de dominante on place une fieree majeure,
le tout forme une neavieme, et ecord prend le nom de Neuviéme majeure,

La résolntion de Paccord de nenvieme majeure se fait sur Paceord parfait majenr do
la tonique de la maniere suivante:

(1) La neuvitme descend d'un ton & la quinte de Faceord de tonigue. s o
(2) La septicine descend dun demiston 3 la tierce de Taceord de tonigue. A Eaa— =
(3) La qmnte-—nmutv dun ton & la tieree de Laceord de tonique. T2
(4) La tierce monte dun demi-ton & la tonique. i a
(5) La fondamentale va & la tonique en montant de quarte ou en M—6 H*::h:

deseendant de (quinte.

Laccord de peuvitme majeure peut semployer sur la dominante du ton,toutes les fois
(ue cette note est suivie de sa tonique.

Le plus souvent on retranche la fondamentale de

cet aceord, et Paccord secondaive qui en provient prend
¥ * -
le nom daccord de septieme de sensible. Lare-

solution se tait exactement comme si la fondamentale
¥ dtait,

On peut encove résoudre ces

deux aceords sur celui de septieme
de dominante, qui doit ensnite avoir

ga résolution naturelle comme 101

Une particularité de ces denx aceords {*estthl yneavieme dans aceord mmplrlt ot la E-E]JlleE
dans Laceord tronqué ne peuvent se placer que dins la partie la plus élevée, don la nécessité de

14
chiffrer Thecord de neavitme dans Ldtat nuturel. 9, duns son premlw renversement 6 et dans le

{0
troisieme +i et Faceord du septitme de sensible dans [état naturel 7, dans le premier renverse-
(2

mient 6 duns le m-cund h De plus il fint avoir soin dans les renversemens de tonjours conserver ki

distance dan mmna une m uvitme entre la fondamentale de aceord et la neuvitme et de ne jamais
placer ces deux neties & la distanee dime seconde seulement, 11 faut également Ear{ier- dans Paceord
de septitme de sensible [ distance dune septicme entre la fondamentale apparente et la
septibme Quelques compositeurs de nos jours se pw'metlenl de placer la neuvieme dansune /
partie intermédiaive, mais [effet en est détestable. Cest cette obligation de tu:umu*s mettre |
la nenvidme Flll-di‘ﬂﬁu-: de la fondamentale dans cet aceord et rl.nm celuni de neavitme mi
newre, quwon verra plus loin, qui explique ponrquoi les accords composds nont jamais '
de quatre aspects, comme il a été dit dans la deuxiéme legon.

Yoiei aceord de neuvidme majeure avee ses différens renversemens.

1. Aver ses eind nofes,  (Aceord do nenvitme) 2, Avee quatre nofes. | (ace. de septitme de sonsible.)

] - .E' i '& 'ﬂ' ) -‘:' -'I:=I- — R_ ':3'_ |__}  — Easy b
o z&ﬂ:a g 3 = —#
v ; Y Elal natineel 1r Renverst *IH'!'I:H'.-
Etat naturel)| 17 Repverstll 50 Renvers! La tieree de Paceord Ladninde de Theeor < il Paneord
O = di- BE 3 a hadse, de 9% 4 In basse C ]I hasse.
o, L L [ il ] i ¥ L - = i ~ L |
= - r o ¥ o —— - TF 3
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Pour pouvoir employer laceord di nenvidme majeure ou de septivme de sensible dans 4o
compagnement de la mélodie, il faut ([ue le chant procede de lune des manitres snivantes:

A ol -5 15 =)
= * o ] = % t -
2 = . >
¥ J f" =
' [

i g i
__,' i £ ¥ -} T }3 . % S
] it [ ] & Ly [ ]
- A o P i
- L LS e

. EXERCICES A FAIRE SUR LA TREIZIEME LECON.

[l y aura denx exercices i faire sur cette lecon. Le premier consistera & rempliv les
busses de la onzieme lecon, en placant laccord de neuviéme majeure oun de septitme de sen-
sible sur toutes les notes qui comportent nn accord de dominante suivi d’un aceard de toni-
que, sauf tontefois sur "avant-dernitre. Le second exercice consistera ) accompagner les
chants de la lecon précédente en employant lun de ces accords, ainsi que dans ﬁ‘.‘if_*t'ﬂljli’.' s11i-
~vant, gqui est fait sur le chant de celle méme legon.

-lﬁlﬂ iﬂ 1= i Fal - ﬁ-ﬁ- | & 1 '5"
I = 2 r.' = 1 o B i e ¢ o _:_ - .l et T
Il..1|.|I T 1 . i : Y T | | = L B 1 .‘.
"1
1 ] = =L g L
;é&fﬁ:‘ﬂ:ﬂ:% mE T o :5',:—1__?—-? o [ ‘é . = 0
RESZISE 2SS e e e e o
S =edodn, 11| i m ,- T ERE SZ2YT°
Fopmant 4 it dom. Tedom.
avergle chant], forinant £ For st
= | o5 | 2F | aveelechant, _ Tos. 70 aver b eliamt,
o I " | = : _"f-:'_ | [ ] 3 “""ﬁ“ [ ] Fo Y
S, S T . S i — T 2 4 T yr—rt —= = F4 l"’ﬂ.
1 - = L) . ] 1 i i =
Ih. WRITH iR, Ve | SRSRER.
QUATORZIEME LECON.,
SUITE DES ACCORDS SUR LA GAMME MINEURE. !

b | u A - . Y " -
Outre Faceord parfait minenr qui se place sur lo premice, le quatritme et e cinquidme |
degrd de la gamme mineure, le troisivme, le sixidme et le septitme recoivent Iheeord parfat |
majeur, Il faut dire cependant qulils ne lui appartiennent pas franchement et giton passe ;

toujours momentanément dans le ton relatif majeur, lorsquion les emploie; aussi le mode minens

étant plus propre & expreimer la teistesse e Je mode majeur, les exclut-on presque tout & fait des
'y L i o ]

morceaux dune teinte particulitrement sombre, comme les marches funtbres, ete.

Yoiei une suite daccords ot se tronvent employés les nonveaux, qui sont indiqués par 'l
des eroix. !
=2 Com —7 — —EI\ ] =1 1
) ’ " I 8 L = i L T - e Fr ] — B i T P
et o e e et ot
: : | | T ) |d 3 I:"Illu-f?i:'] Ve ression il X i3
+1' i + + e -"l- e | ¥ L | i
e T i 7 2 e e e e 8 7 e o e e
[ B = ol i I ! I . L] s . I [ ]
'R, R 1L SR R TRl R
3 wams fin=
i ' damental,
A
EXERCICES A FAIRE SUR LA QUATORZIEME LECON,
Yign ) - a ¥ #
Licléve remplira les basses suivantes qui contienment los nouse aceords,
-4 v 3
. A= - _#_ﬂ = E; #. -I;E_;_____j_ E__n_g -E J-' - I 1 4+ 65 ; ]
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QUINZIEME LECON.

FIN DES PRINCIPES DE L'ACCOMPAGNEMENT DE LA MELODIE.

On peat encore en accompagnant Iy gamme mineure placer sous chaque note du chant
los accords -dont jai fait mention dans la lecon précédente. Les voicl rangls dans e ta-
blean suivant & la suite de ceux g sont déji connus, et désignis par des epoix,

L i i ¥ e 3 el e,
o i i

i

1l
+ o 3 — + * + - + s J.I.I'H - B + - + V&
- ?i :hr r"': oy e —C add :{r _g-ﬁ + T fl"'."l!r" l"‘H
EimIR ST it ===t == $ i
=, x L Tr

Ainsi, Pon peut mettre sous la tonique Faceord parfait majeur du sixidme degrd,

Sous le second degrd Paceord parfait majeur du septitme degre,

Sous la médiante les accords parfaits majeurs du sixieme et du troisiéme degré,

Suns ln sous-dominante Thecord parfait majenr du septitme degré,

Suus la dominante Liceord parfait majeur du troisitme degrd.
Sous le sixicme degré, laccord parfait majenr du sixidme degre,

Sous le septitme deged, non haussé, les accords parfaits majeurs dutroisidme et dn sep-
tirme degrd.

EXERCICES A FAIRE SUR LA QUINZIEME LECON.

r 1 A + ¥ [ - % ] ¥ =
L éltve accompagnera les chants donnés ci-dessous, dapris lexemple suivant, en y pla-
gant les nouveaux aceords et en faisant denx accompagnemens diffirens. Les, eroix disi-
gnent ces accords.

1 = ] T | = —T ) = 1= T
| _ﬁ - i 5—_— -::i T . : =HirE El. i
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= .-;;" e L e e "‘FJ"‘E-‘-'I'"—E:' ) ¥ - L]
N i i T T . 3
Y — z == : — - e =
L | P A -4 G L T (N 'R <R mep PH.OIVR,
I Clhiamts pone servie aux exereices sur L quinzidme legon,
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(1) La femi=ponse dwehant et vemplie par unoseeord diffteeut. 16Hve prrra o agic demime, tantes les fois il pros
diiva por=lii wie bon effil,

() (W) (o) i dit dans Tn quatoreibme leeon gue les acoords parfaits majonrs qulon pent prendee sous e s mineorg
me Lni appartivanent pas en propre. Cet accompagoement en s In preuse: ear dans les trofs mesures o, b, , 0l jal pris
e aceonds mpjenrs du trojsifmme of i sepilioane (gt om Jriessy el ivianent et ||1f||ir-||r_| ol s accords sonl emix e la

lnui.]n-- o e (o Ao
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SEIZIEME LEGON.
DES ACCORDS DE NEUVIEME MINEURE ET DE SEPTIEME DIMINUEE.
accord de neuvitme minenre, qui se compose de celui de septicme de dominante, sur-
monté dune, tierce mineure, se place sur la dominante dun ton mineur. Moins restecint dins
son emploi que laceord de neuvitme majeure, la note qui forme la neuvitme peut se placer

dans toutes. les parties, sauf & la basse, pourvu quelle soit au moins & une neuvicme de dis-
tnce de sa fondamentale. Cet accord ne se renverse pas avec ses cing notes; niis si l'on

4 2 b | - - - " " &
vetpanche [a fondamentale, Vaceord secondaire qui en dérive, et qui, étant composé de trois

¥ 1 - = s LY & L] # 5
tiopces mineures, forme lintervalle et prend le nom de septieme diminuée, se renvirse
de toutes les manitres et semploie bien plus souvent que son génératenr. Ces deng accords

= b - = d
so pésotvent régulidrement sup Paccord de tonique, de la facon suivante.

(1) La neuvitme descend dun demi-ton.  1aceord de 0. acvnrd de
(2) La septivme descend dun ton. bl [Vl Srpichu Alibes.
(%) La quinte monte dun demi-ton.
(@) La tierce monte dun demi-ton.
(5) La fondamentale moute de guarte on %%—Eﬁﬁﬁ—m a_
diseend de quinte.

P ) ", ar—

On peut encore ré- 1 g -
o — BT —y e _..E [
soudre ces aceords sur % e £ o —
o = P e B 0 T | e e 65 S B v o
celui de septitme de do- Y12
minante qui doit ensii- G < o
e Z2lsleglglE S S
fe avolr sa I‘}_.S-{I'Illtlﬂ‘]'i 9‘ i o R ] = o =, o =
= [ - i -

naturelle, Exemple.

Vaccord de nenvitme mineure se chiffre 9,

Si on met & la basse la tierce, la
quinte ou la septitme de laceord de
nenvieme (apeis suppression de la tonda-
mentale), la résolution se fait comme st
sans difficulte.

e ﬂlail.l}lihlir alab. Talah

- I " {hom
Mais si Ton met la neavidme a la v | Gt o
basse, il faut pour evitor la eisolution == :ﬁf
‘ ; >
stir une quarte Juske sans pl*ﬁp:u*ni‘.mn . ey 1 6
: 3 ay quarte]lso 7 vy
prendre une autre note de I'aceord o e
avant de le résondre. s e s | P e I

On voit que pour se servir de lun ou de lantee de ces denx accords le chant duit pro-
céder do mimidre b ce qulils puissent étre suivis de Paccord de tonigque. Quant & la septiome
diminude, elle Semploivméme quelquefois dans le mode majeur; en faisant sa résolution sar une
tonique majeure: dans ce cas la quinte monte dun ton et la septitme descend dun demi-ton.

. . - - #
Chavt s B logon Iu-q"-miduuh;{ﬁ sont employés les aceords de ety itme mineure of de septitne dupimee.
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DIX-SEPTIEME LECON
LES NOTES ACCIDENTELLES EN GENERAL, ET EN PARTICULIER
LES NOTES DE PASSAGE.

Dans la plupart des motifs il y a des notes qui entrent pas dans les accords quisont
places en dessous. Ces notes s'appellent notes aecidentelles, par opposition a celles qui
en font partie, el qui se nomment notes reelles ou integrantes.

Aucune note n'est aceidentelle par essence: car le composileur, p'nur varier Vaccom-
pagnement dun chant, peut regarder comme réelle telle note quil’a envisagée auparvayant
comme accidentelle; mais il en est dhutres qu'il-serait impossible de ne pas considérer
comme appavienant a des accords, et qui sont foreément reelles.

1l existe cinq especes de notes accidentelles, Je commenceyai par expliquer la Note de
passage. -

12 Lorsque des notes dont la premiere entre dans Paceord qui Paecompagnese suc-
cedent par :|Ugréﬁ coll-
jointson peut regarder

| 2
comme noles de passa- P R
ge celles quion veuthor- § 2 : —
= w Y » F
l].".s ﬂ'Ell-H I'] I"E:TIHEﬂI'E.AF"— :'I.;.i'lIl'.rPil.-ullj_;'nrlJ'..'E]':IJI.H:.IILH-];i.mi:;:pl.l!:'_;_‘-\L r, EJ,‘I"1 r'r|r,1'.{.I.
. . . e 8-} E:
si la gamme diatonique ... 8 -
: e >

majeure peut étre ac -
v ]
compagnee des (rois
manieres suivanles.
1 ’ F : . A
20 Des que denx notes conseculives fonl un saul queleonque, de sixte de tierce,méme
F .
de seconde augmentee,ni une (mauvais) (secondeaugm)  (hon)

i e " — O
ui lautre ne peut &tre considé- A= j—-—F_"_M ——
I _E| I - 1 I II

ree comme elant llE-l}HHEHgE_ o T

Yoila pourquoi dans la gamme 8 Eff«hff;.!:'!i_'af —q
diatonique mineure le 6°degre == E !

1]

doit &tre haussé.

Si 'on vent conserver le mi b, 2 J_ijiﬂ.:"} e
ce w'est que sur Paceord de neuvie - 5 :F l':"all. j_—-'f"f"'
me (ou de septieme diminuee ) qu’on ﬁ - SR >
peut le faire entendre. ' e |

EXEMPLES DE NOTES DE PASSAGE,

i vERDL. (Macheth) R P B,

i i = e
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ST ocolmiil  easliee di viomoe - lot - to, nasea il di_let_to,

Allegrelto,

S E e e et e e by e
= < l.l' '&1 ; —i i }
pp




26

Dans lexemple suivant on veprrs (jue |Euuﬂmpugnement aussi peut etre orne ou hro-
de par des noles de passage, Et comme ce chanl a deux ACCOMPAZNLINens diﬁil*unsjles
p places au-dessus du chant indiquent les notes regardées comme étant de passuage dans
le premier accompagnement, el les p places au-dessonss celles qui le sont dans le se-
cond. Les notes sans indication sont des notes reelles

J s ¢ p
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Dans la cingquieme mesure le chant fait entendre une note de passage en méme tenps
que la basse du second accompagoement frappe Lsceord marque dune eroix.Ce cas esl
fl'i-.:fltli:"ﬂl; mais 1l e peal avoir Lien que-lorsqu’'on a entendu qléj?. le mewme accord :I'reappt'*.
sous une note veelle du chant, Il ne faul pas Selonner non plus de voir dans les prenieres
mesures de ce méme aceompagnement le chant el I'H;-t_'umi:r;l;;-lmmuni reunis ne former en
Lol illIT[IlIll.': harmonte a teois |iztl‘[|+t£5,l&lm|iﬁ (e dans dhotres endroits ils en forment une
a quatre el a cing, Gomme il ne s’agit dans ce teaite que dustyle moderne il suffit que Phan
monie soil correcle en gineral: les détails  sur Phavmonie 4 deux, trois, cing parties,
ele,se trouveront dans le TRAITE ELEMENTAIRE ET FACILE DE CONTREPOINT ET
DE FUGUE, qui fnl suile a celui-ei

I1 existe parfois des motifs composes unigquement de notes réelles par foree. Tels
sont les suivans: -

1. MOZART. | Le norze di Figaral,

") e pr—at

Non [.Ill.l an drai fur-falile cne amoorose nolle o gliran |}||-1u|_.|ru aiorando, delle bel_le turbando i rio
EOIELDIEU, ( La dame bianche.)
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5. MEYERBEER.( Le Prophete)
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On considere comme notes de passage celles quientrent dans les traits suivans, quoiquil
y ait des sauts ou des répétitions da la mime note.

u 5 b | a W
Il faut éviter daps lemplor des notes de passace des fautes du genre des suivi
P - - .
A ety =L by N
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*®  EXERCICES A FAIRE SUR LA DIX-SEPTIEME LECON,
Iéleve prendra les chants suivans . qui contiennent des notes accidentelles, el les
accompagnera au moins de deux manieres différgntes, en se rendant bien compte de ce
qui doit étre regarde comme note reelle et de ce qui peut Iétre comme note de pas-
sage, Il sera libre de faive les accompagnemens sur deux portées(la main droite et L
main gauche) ob sur une portee seulement (pour la main gauche.)

Chants pour servir desercices sur la dix-septieme lecon.

Nota. L'adjonction des notes accidentelles pouvant causer o Péleve quelque hésita-
tion sur le mode, jaurai soin d'indiquer désormais le ton de chaque chant et son mouve-
ment, parce que du mouvement plus ou moins prompt depend le nombre dhccords dif-
ferens. quon peut convenablement introduire dans chaque mesure.

. Andante. (Mi b majeur)
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DIX-HUITIEME LECON.

LES MODULATIONS SIMPLES.

Moduler n'est autre chose que passer dun ton dans un autre. Je diviserai les modu-
lations en denx classes:1? Les modulations simples, qui consistent a passer du ton ol
l'on est a Tun de ceux ou il oy a quun accident(un diese ouun }Jt:IIIi.l”{ft:[Jlu'.-'- on de moms
a la elef, comme de sol en ré, desi b en fa,ete. 20 Les modulations complexes,par les
quelles on va dans des tons plus ti[ui"'m:'-‘- comme d'ut en i mineur, de mi § en i bele,
Je vais commencer par les modulations smlpliﬁ Les umdu[dtmns complexes feront le
sujet de la 26% el de la 27¢ legon.

Chaque tona son relatif,ou les accidens qui arment la clel sont an t:g:ﬂ nomhbre,el
se lrouve en presence de quatee antresqui ont un aceident de plus ou de moins. Ainsi,

. i - . 1 " . A
sol majeur a son velatil’ Cmr minenr), ou le nombre daceidens est le meéme, et pour tons

L. EA
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voisins re majeur et si mineur (velatif de ve) ouil y a un accident-de plus; ut wajew

et la mineur (velatit dot) on il y a un aceident de moins. Clest pourquor oy appelle
par extension Loug les tons avec un seul aceident de différence tons velatifs,de mé-
me que celui ou le nombre d’accidens ne change pas el par conséquent on dit que chagne
ton a cing velatifs, I1 en est de méme de tous les tons et consequement du ton dut majeu,
quoiquil paraisse difficile quil puisse y avoir un ton avec un accidentde moins; maijs le
bemol etant le contraive du di;::-u:& le ton de sol est considére comme ayanl un acerdent de
plus et celui de fa comme ayanl un aceident de moins.

Pour modeler dans un de ces tons, il suffit de prendre Paccord de seplibme de domi-
nante duton o Pon veut entrer,en le résolvant sur cette nouvelle tonique.Le vetour 8'o -
pere de méme, cest a dive en prenant la septivme de domivante du ton primititCet ac-
cord de septieme est tantdt renverse, tantot dans son elat-anaturel;cela dépend entivre-
ment du gout. On peulencore se contenter de ne prendre que aceord parfait majeur de do-
minante duton dans lequel on veut aller; mais dans ce cas la modulation est plutdt passa-
g;:*l'e. La modulation complete exige Uaccord de hﬁ:‘pliétlle.

Yoiei des exemples de modulations dans tous les tons relatifs.

F 5 1 % i "
Dt e la minenr, Relour. Dutl en Fa majedr,  Retour, Dol en re mineir,
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Relour.

| Dt en sol majenr,  Retonr, Dyl en mil minem Relour.
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La modulation-dut en mi miveur est la plus t'!|ﬁi;.;'t|éﬁ,q'1e qufliunliﬁl-
bord aufa g qui appartient au ton de mi et ensuite ao re (ui en est
la sensible;de sorte que cette modulation serait plus douce, si I'on
mettait entre Phecord dut majeur et La Eijl.]lit‘ﬂllﬂ de dominanle de

m mineur un accord minenr, commun a ces deux tons. Amsidans

la modulation H-ll“'dllf.lﬂ,l'.ll.ll esl Lres- duuﬁ'ﬂ,I}u }nenda Paceord le la
minear pour ﬂ'jt"'l er celle L Emhlf.lul'l el cel acceord pﬂul se reg: e -
s0it conmme celui du ¢ degt e o ton rlul soit comme celui du qua-

X

T dfb;
:

teieme degre du ton de mi.

Lorsque dans le cours des modulations on altere une note, comme si par exemple uprias
un ut on fait immeédiatement entendre unut # ou un ut byil faut avoir soin que Falteration
se fasse dans la méme partiv que la note primitive. La violation de cette regle constituece
qu'on d]l’]t"“& une Fausse relation, faute qui du reste produit un bien plub mauvais effel

entre des voix on des instrumens differens- que sur le piano.Voici les trois eventualites
qm peavent se pr esenter

1. Cas detendos.
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2 cas pln-nﬁﬂ, 3. vas tont a fail regaliers.
R - 4 : y
' —x ES, - = e a8—]
¥ ii" 1 - T e ‘ —.c rr;_l ﬂ "_.pl.:-.-r _t!
TS H g[8 [ [ :
// 5

- >, At ; o B 8

ﬁ e Ef"ﬂ_ == g T i 3 o i
= ; e .=
e

On pent a Laide des aceords simples faire de tresJjolies progressions qui modulent dans

les tons relatifs,
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Allegro. (Modéle) Progressiou.
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EXERCICES A FAIRE SUR LA DIX-HUITIEME LECON.

Llexercice eonsislera a fairesur le piano et sug le papier des modulations dans les tons velatifs, en
partant de wimporte quelle toniqueet a accompaguer les chanls suivans, en chorsissant
bien les accords qui serviront i moduler,et la position la plus avantageuse de ces accords.

Chants pour servir aux exercices sur la dix-huitieme lecon,
(le premier exercice demande un accord sous chague note),

(. Andante, (8i 5 majeor)
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DIX-NEUVIEME LECON.

LES ACCORDS DE SEPTIEME EN GENERAL.ET EN PARTICULIER

LES EEPTIEMEE DE SECONDE ET DE TROISIEME ESFEEE.

Outre la Hl:‘.l.ll.i;:!'llll'_‘-,l'.i‘:: dominante, que Feleve connait deja, il existe plusieurs autres va-
rictes de septiemes, comme on L vo dans la deuxieme lecon, Ges accords -se divisenl en
quatre especes sans compler la septivme diminuée et Ly septieme de sensible, Chacun ay-
ant un aspect différent, je crois essentiel avant dexpliquer la manivve de les employer

'{1'in1:|if.||n+r exactement les caracteres hstinelifs qui servent a les reconnaitres,

{. SEPTIEME OF 1™ ESPECE OU SEPTIEME DE DOMINANTE. 2. SEPTIEME OF SEGONDE ESPECE.

ﬁ- Caracteres: Seplicme mineure; —f &3 Caracteres: Septieme mineure ;
=2 quinte justes Lieree din bas majeurs, =86 quinte justestivree den bas mineure.
3. SEPTIEME DE 3¢ESPECE. " 4. SEPTIEME DE 4° ESPECE.
% Caracleres: Septil‘ﬂuu mi- %‘j_r Caracleres:
o newres quinte diminues. = _; Septieme majeure,

% 9 s L " ¥ -
Quorgue Laceord de septicme de seconde espece puisse se placer sur trois dt-g-réan_!u L

: . ;| . 5 " 4 a o & 4
gimme majeure,ce nest que sur le second quil semploie;a moins de faire partie dune mar-

che ou progression harmonique, De méme la septiéme de troisieme espece ne s’emploie,
saul” dans les marches harmoniques, que sur le second degre dun ton mineur, bien qu'il ex-

. ! k| W
1=le encore sur le st-ptuame dun ton m;{]ulu:t’:

r " (L] [qllll I'lab AT Fﬂﬂ.-l:lll et b ‘i!"lltll!‘ﬂ]l' oy Ll il‘;:ljﬂltll' il HE“"ﬂhIl"j.{Ilrl Ky Lump{.ﬁ,pdﬁq ll.ltT.I.lE"?-i-'ll “]{:-nl.,‘ ri; + e rI{H I'H'[ il l.-‘t“ nﬁ ;|H-_
ment de Paceond de neayibme mijeure se resoud comme lui sur Paccord de < tonique. La septii u.pdu traisiime pefipen,
+|u| N -.-m|_.Jrrlr‘ i dans Le mode mineur, se ri-:-uu-rl sur Vaeeord rhl dominante, comme on verra plos loin, Deplus, 5;:p1-
teme ans Paeeard de se pizme il LEais e e a‘-pf‘t::t' durf etre pr n.*pﬂrt'v el pvul s plaver dans toutes les partivs, au lien

fue tetle Hulr',.ﬁixlll‘r laceard de "-:-i.l-twmn de sensible, i pas hesoim de preparation, mais ne peut se placer que dans Lo partie
I plus Aoy J
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La position ou ces deux accords produisent le meilleur effet est le premier renver-

Ll » & L] r § i
smnuul,{:’asl a dire en meltant lear tierce a la basse: La preparation de la seplicme esl o-

& = . = L] ¥ - 5 - ] .
bligatoive. Leur résolution se fait a la quinte infericure sur laccord parfait majeur de la

. # 4 ® N & f = o
dominante ou sur la septieme de d{:mnmulﬂ,ﬁun’m de sa resolution naturelle. La seplieme

(note dissonante) doit myariablement descendre d’un degre. Dans le second renverse-

L ! f = 4
ment de Paccord de septieme de seconde espece la preparation de la quarte est obliga-

& F | g = ol ] ")
toire. Il est méme bon de la preparer dans la seplieme de troisieme espet-.e,qumqu’ullu

soil augmentee. Exemples,

s "B ] L] s 17
Septiemé de seconde espece(ou detroisieme espece,si lon transpose ce tableau en ut

mineur, mais en laissant toujours lesi §.)

-

Tidem,

o Renversemenl .,

3 Renversement .
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EXERCICES A FAIRE SUR LA DIX-NEUVIEME LEGON.

Lleleve fera des suites daccords ou il introduira les ';H:*Pt“ﬂllt}ﬂ de seconde et de troi-

sV 1 £ r otk ® | B _#
sieme especes,bien preparees et bien resolues,et dans toules leurs positions.

-

L’emploi de Paceord de septieme de quu[rmuw espece ([ui, i par L les marches de sep-

VINGTIEME LECON.
L' ACCORD DE SEPTIEME DE QUATRIEME ESPECE ET LES MARCHES DE SEPTIEMES.

huneq dont e pdrleu 4] P[I.IE loin, ne peat av oir lieu (que sur l e (ualr e {lv{.,!tr dun ton

majeur ou le sixieme dun Lon mineur, se borne i deux cas réguliers et un cas excep-

8 al¥ 8 " A [ ¥ B ¥
tionnel, La seplieme doit loujours elre preparee amsi que la quarte dans le second ren- ||
versemenlt, '
1L H&-n!uimu réguliere dans foutes les positions. (sur la quinte diminuee ou sur la 78de 3tespéce),
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L accord de septitme de quatridme espéce, extrémement dur en lui-méme, Pest tel_
lement dans son état naturel qulil est & conseiller de ne jumais Uemployer que dans
I'un de ses renversemens. Il est peu propre & servir dans Paccompagnement de la
melodie, & moins peut-étre de le présenter dans son second renversement oiiil est un
peu plus doux.

Duns les progressiens ou marches harmoniques les accords de septibme peuvent
se rencontrer sur tous les degrés de la gamme, et la rigle est que tous les accords
doivent étre pris dans le ton, sans altération d’aucune de leurs notes, & moins qulon n'ait

. Pintention de faire une progression qui module. (Voyez la 18% et la 26° lecon )
| Voici deux progressions mélodiques et harmoniques, ot les accords de septiéme al_
. ternent avee les accords simples.

i (Modile) Progiression, e
! _mi o = ' _
N e o Car ol is " rary
e — - 1 1 . 1
-
£ -
| 7 & £ £ g £ la 4
i [ T [ X ]
' 1% %esp. ar. parf, maj. 4%esp.ac,de quinte dim, 2% esp. ac.parfmin. L¥esp.ic, parf, maj,
2. (Modile.) Progression.
o : e —— 2
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1127 sy, 2% esp. 3% esp.

Dans les progressions suivantes il 0’y a que des accords de septitme. Dans ces cas-thon
peat commencer par la septibme quon veut, pourvu qulelle soit préparée, si elle n’est pasde
premiere espece, Le dernier accord de la marche doit étre une septibme de dominante, et
il faut observer:

17 Que la basse fondamentale doit tonjours procéder par quinte inférieure,
27 Que la tierce d’un accord prépare toujours la septieme de Paecord suivant,
3" Que la septieme dun accord descend toujours 4 la tierce de accord suivant,
4" Qu’enfin o premier renversement alterne avee le troisibme et le second avee ’état
- naturel de Vaccord.
Notez bien que dans une marche de septimes, sauf la basse qui peat sauter, lorsque
les accords ne sont pas renversés,toute partie qui ne reste pas immobile doit descendre de se.

conde., e rarversement allernant avee lo 3°
§ S e R 2, 15 FeSICSRINIS 1ot Ak avec o35 3. 2% renversement alternant avee Pétat naturel.
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Onest libre de rompre une marche de septibmes, comme dans lel”le 2t lediéxemple ci-
o dessus, en transformant une septieme quelconque en septibme de d
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EXERCICES A FAIRE SUR LA VINGTIEME LECON,

Lléleve,en accompagnant les chants ei-aprirs,che-rehm;a Poccasion d’employer les septimes
de seconde, troisitme et quatrieme espices, en observant bien les rhglﬂg de leur prépara-
tion et de leur résolution, Mais comme il pourrait lui sembler difficile & premicre vue de
bien reconnaitre les notes sous lesquelles ces accords peuvent se placer,j’ai cru utile de don-
ner pour exemple un chant ot diverses espices de septitme sont emplaydes tour i tour, et
analysées par rapport & leur nature et leur position. 11 sera également indispensable que [i-
live fasse des suites d’accords contenant toutes les septitmes, et ot il introduira des mar-

ches de ﬁ-i‘!ﬂi;‘n]f‘ﬁ dans toutes les l‘lﬂﬁiliﬂllﬂ.
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4. An dantino. (M majeur.) 35
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5. Andante. (8 migeor) Ce chant exige un aceond sous chayue note West assez difficile 4 areompagner,
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VINGT-UNIEME LECON,
MANIERE DE PLACER UN ACCOMPAGNEMENT SUR UNE BASSE CHANTANTE.

On a vu dans la lecon qui traite des notes accidentelles qu'elles peuvent se metlre dans
toutes les parties, et méme & la basse, Or,il se présente souvent des Basses chantantes Dang
ces cas-Ih la basse est partie principale et les parties supcrieures sont parties d’aceompagne-
ment. Pour placer des accords au-dessus Fune basse de cette nature,on examine quelles sont
les notes qui peavent se considérer comme notes réelles, et aprés les avoir chiffrees se-
lon les accords gquion veat quelles comportent,on remplit cenx-ci de méme qu'on fait pour
les basses des simples suites daccords. Je prendrar pour exemple la basse chantante qui suil.

.ﬁ — el H ] | | I. U
Eﬁ* S Pratenwer P T si=e ==
: ? - | -' .
Voici une premiere manitve de b chilteer, - "
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3¢ EXERCICES A FAIRE SUR LA VINGT-UNIEME LECON, |

L éleve placera des accompagnemens sur les basses chantantes ﬁlli‘fanles{deu:-:sllrfhaque.
{. Maestoso, 11 m:!_ii*lll'_]r !
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' VINGT-DEUXIEME LECON.
LES CADENCES HARMONIQUES ET MELODIQUES.

Le mot Cadence, harmoniquement parlant, et qu'il ne faut pas confondre avee la |
cadence ou trille, signifie une suite de sons on daceords conduisant & un repos. Open |
compte plisieurs espices en musique. 1?7 La eadence parfaite, Cest un repos complet |
sur Vaceard de tonique. La cadenee parfaite termine tous les moreeanx demusique pos-
sibles. 22 La demi-eadenee . Cest un repos complet sur Paccord de dominante,mais qui
attend aprés lui le retonr dans le premier ton. Dans les morceaux qui modulent il y a
antant de cadences parfaites et .de demi-cadences quiil y a de nouvelles toniques et de
nouvelles dominantes, 3° La eadenee rompue.Cest un commencement de cadenee par

faite ou de demi-cadence, mais ot Paceord apres lequel doit venir le repos se rdsond sur L
un accord inattendu. Pour le moment j& ne vais m’nl:r:upt?l‘ que des cadences 'i.mz'ﬁlil--:-: el |
des demi-cadences. 1l sera question des eadences rompues dans la lecon quitraitora des |
modulations complexes.

La cadence parfaite harmonique la plus habituelle se fait par Vaccord parfait de toni-
(ue, precédé de Paccord majenr de dominante, avee ou sans septibme., La demi-cadence se

- fait par Paceord parfait majear de dominante, précédé de celui de sa dominante avee ou
sans septibme. Ainsi, en ut par exemple, la cadence pul'f'niir'fm! fait par Paceord d’ut,

precdde de celui de solyet la demi-cadence se fait par Paceord de sol, precede de ce-
lui de ré, dominante de sol,

Quant @ la cadence mélodique, (Cest i dive,repos dans la partie ehantante) il suffit
de dire que la cadence parfaite ne se trouve que sur la tonigue (o4 encore sur le troisit- |
me degré dans le cas ot deux voix terminent un duo ensemble; alors Pune des deuxvoix
peut ’arréter sur cette dernitre note) La demi-cadence pent se faive en s’arrétant sur le

second degred du ton, la sous-domimmte,ladominante ou la sensible,
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A. CADENCES MELODIQUES.
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B. CADENCES HARMORIQUES.
1 FORMULES DE CADENCES PARFAITES.(Les formules 254 ot Hyseront expliuées plus loin)

N0TA. Les bfmals entee les portées indiguent que pour faive serviv ces exemples auton d'ul mivew il faol
bémaliser les fierces(el les sixles, lorsgu'il ya oo second venversement.)
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Une particularité & observer dans les cadences,cest que le second renversement de I'ac-
cord parfait wexige point la préparation de sa quarte,comme on o vu dans Pexemple 2
des cadences parfaites. Clest la seule exception & la regle qui concerne cet intervalle. Une
autre remarque a faire, eest que la septibme diminnée du quatrieme exemple des cadences
parfaites. se resoud Pune manivre toute ‘particuliere, qui est speciale aux cadences. On y
prend la septieme dimimiée du ton de la dominante, et la seule note qui se résolyve régulic-
rement est la fondamentale apparente (tierce de Vaccord de neuvieme mineure): car la
tierce descend dun ton,la quinte reste & sa place ef la septieme monte dun demi-ton,si le
mode est majenr, on reste & sa place,si le mode est mineur,

Parrive maintenant & explication du einquieme exemple des cadences parfaites et des
exemples 6 et 7 des demi-cadences. :

Larsque duans les eadences on emprunte an ton de la dominante sa septieme diminuée,
on sa septicme de dominante, on pent faire subir i ces aceords une alteration, qui con-

siste i baisser d’un demi-ton la quinte de Paccord de septitme de dominante et la tierce

de celui de septibme diminuée, laquelle tierce n'est elle-méme que la quinte de Paceord

de neuvieme mineure. Ce sont los accords marqm’zs dune eroix dans les tableanx Pf'i_;a-".

cords non altérés, sanf que dans les demi-cadences la tierce de la septieme dj 1in,u’j§.g
= ¥

s
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altérée (111 faut noter de plus que la 4% résolution ci-dessous est défectueuse i eause des
deux quintes; la 5% est déja meillenre, mais la 6°,1a 7" et la 8¢ sont irréprochables.
Voici tontes les manieres possibles de se servir de ces accords; qui s'emploient, la septié-
me de dominante altérée avee sa quinte ou sa septitme a la basse, et la sepﬁéme diminuee
altéree avee sa tieree,sa qllintﬂ, ou (tres rarement) sa fondamentale apparente a la basse,

A.FORMULES DE OEMI-CADENCES. (En hémalisant les tierces et les sixtes fous ces exemples sont applicables au ton dut mineur)

Avee Paceord alléré de ﬂﬂplihm# de dominante.

i. 2. (spieial an mode mineur) 9
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B. FCARMULES DE CADENCES PARFAITES.
. 2. ROSSINL (Le Comte Ory)
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On voit que la résolition de Paccord altéré de septieme de dominante se fait toujours
sur la dominante majeure; mais celle de Paccord altéré de septitme diminnée peut se fave
en outre dans les cadences parfuites sur le second renversement de Vaceord de tonique,de
mime que lorsque cet accord est dans son etat normal.

Ouant aux notes de chant sus lesquelles ces aecords peuvent se placer, il suffit de dire
que chaque fois que la meladie fait une demi-cadence sur le seeond degre, la dominante

(1) Cau . Ancords ane ol ont cld pris potie des aseords distinets et anles a improprement nommes woeoid de st augoiotoe of
wovand disiefe of gravte agoentée, de dis dmpeapreannd ponr deox rat=ons. 17 En les admettant conmme aceords primitifs, on e

nbligd dintroduive dans chage ton des nodes qui Tnd sont deangeres tolles que T g, mid et lah dans le ton dat mapear. 29 10 Fan

vielve oo lenp Govenr dex prineipes fondianentanx, dont le promiee.ost que tontes les notes d'on aecord  aontent progressisennt
il tieree en tioree, of 1n sveeod quis tons los aveods discomans so resobvent & Lo quinte infirienree: car la septivme dv sensibile of

la 5|*|'+Iiélm- dimimte ne r]h:-r'n;il-ul H e ||:|'J'|;|r'iE1u i pavee goe o st dies acenrds .-I'-'runriﬂh'r"iTrl qu:.‘mi mm resolutinns | EE L
[‘L'lr'rtillld.,t‘vl' !-Irl_nt r'uqni-!qm' ahiple des licences musicales, La raison 'F:q:l'i'rlllrllJE!'q' [raiere |.'n1u--:!|- los arenrds de Fr'i]ﬁf"mﬂ- v dommmiin-
te et de septivme diminude altéeds ont étd pris pour des accords sputeiaos, tient i e qo'en les altérant ainsi. co plest jamais

fondamentale réclle, et que tris.rarement la fondsmentale apparente quion place & la hasse. Do reste, cette altéeation est faenltee
tivee: ear dans Loules les necasions ol ces accords se rencontrent,on ost liliee o lone =ulsbitoer des acenrds de !.il'[l'lii‘l'llF ile demi-
nante et de septiome diminude non altieds,
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ou la sensible du ton, on peut placer Pun ou Vautre de ces accords sous les notes qui pre-

codent le repos, pourvu qu’il ne s’y rencontre ni la tierce nmluiru du ton, ni la sixte ma-

qure pmsque ces accords en contiennent la tierce mineure et la sixte baissée,
[l me reste encore a parler de la cadence prolongee et de la cadence plagale.
La cadence prolongée ne demande point dexemple, Cest tout simplement une ca-

dence parfaite on une demi-cadence qui se répete plusieurs fois avant qu'on 87y ar-

Fl'tl-_. définitivement, comme # la fin de presque tous les morceaux d’opéras.
La ecadence plagale, beaucoup moins usitée dujmud hui quelle, ne étaitily a denx

au trois cents

pst eolul de la

ans, est une cadence parfaite, mais ol Paccord qm precede la tonique
sons-dominante, Cette cadence, dans la musique sérieuse et plus parti-

culierement dans la musique d’église, produit souvent le plus grand effet,surtout quand

elle est p;-écédéu de la eadence parﬁtile ordinaire.,

Cadepee usue]le,

Cadenee plagale, Cadence usuells.
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EXERCICES A FAIRE SUR LA VINGT-DEUXIEME LECON.
Il Wy a point d’exercice spécial b fuire sur vette legon, i moins de faive des suites daccords

ol seront intraduits les accords altérés, En attendant,voiel quelques chants qui fourniront i

% - - = - E 1 { o L 5 L
Pélive Poccasion de sen servie sous la mélodie, ainsi que demployer différentes cadences harmo-

:ﬁquvﬁ.
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3. Allegro. (U1 minew)
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VINGT-TROISIEME LECON,
UANTICIPATION ET U APPOGGIATURA MELODIQUE.

L'Anticipation est une note accidentelle, ordinairement de courte valeur, toujours

plu:rﬁﬂ 5 la fin dun temps ou dune mesure, et qui'appartient.h Paccord suivant.

I Appoggiatura, dont le nom signifie en italien appui on note d’appui, est éga-

lement une note aceidentelle, de valeur plus o moins longue, généralement placde aucom.

mencement d’un temps ou dune mesure (ce qui n’a liea ni avec la note de passage ni avee

Panticipation), et accord qui se frappe en méme temps qu’elle n’appartient qua la note

qui st

i L | " . . .
I existe deux espices dappoggiatura: 17 Pappoggiatura mélodigque: 2° Pappoggiatura,

harmonique,connue sous le nom de suspension on retard. Cette legon ne traitera en
3 m ) : W oot | &
fait d’appoggiaturas que de Pappoggiatura mélodique.

les nxemples sSUIvVANS,

i.
e

1! anticipatihn peut se faire dans tontes les peur—lIEﬁ. Elle est indiguee par une eroix dans

:—..--- _'-‘él-—'ﬂ

anticipation [dans les

doirs parties

hautes: || basse.
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Dans Vexemple 5, tros-fréquent dans le réeitatif, le sol de la 5% mesure est une anticipa-
P | . |

tion; cette note fait partie de Paceord sol si ré sous-entenidun,

12anticipation doit tonjours étre lune des notes réelles de accord suivant; mais on ne

L L] L] ] L] L] L L] T
pourrait pas anticiper une appoggiatura de Paccord qui suit sans produire un effet dunedu-

reté horrible. On l'a cependant tenté de nos jours, comme duns ce passage:

GOUNDD, (Faust)
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Lappoggiatura se résoud: 1° en descendant d’un ton ou dun demi-ton. 22 en montant
Pun demi-ton. 39 en montant d’un lon, mais seulement sur la médiante on sur la sensible,
Elle pent se placer dans toutes les parties, ainsi que dans plusieurs parties simultanément.
Ces résolations sont communes aux deux especes dlappoggiatura.

Lappoggiatura mélodique qui commence les temps s'écril souvent en petiles noles; aus-
® b k " A b W
si Pappelait-on anciennement petite note ou note de gout. Voici des exemples des diverses
manieves de Pemployer.

e —
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1" Au commencement des temps.
{. Appogginluras *--lmph'- (Eerites en pelites notes)
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~ Un fait assez cuvienx, que jene sache pas quon ait encore observe, cest que tandis quil e-
xiste (rs-pen de motifs qui ne contiennent point dappoggiaturas, il est de la plus grande rave-
te den rencontrer qua. soient uniquement composés de notes réelles et de nofes de passage, D
veste, ces appoggiatuvas & la fin des temps wavaient jamais été remarquées ou expliquées jus-
qu'd present, '

o .
On peut fairve deux appog- 4—» .H-I I o Une appogiatura  melodique

I
- giaturas melodiques de saite, mﬂ = peut séparer deux notes de pas-

sage, comme dans

| Une appoggiatura melodique peut se

cette phrase de trouver enire une nole de passage el u-

S ek, i i —& ﬂ
Rossin < w ?: ve note reelle,
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Une appoggiatura melo- | 9
!fﬁt{hﬂ peul se resoudre i

la quarte inférienre,

Une appoggiatura mélodi- 4 u +
b n i B %.ﬂ # ll _.15 & 4 _F F 1 'jhr - "F p

(que peal se resoudre a la sixte i % ¥ | f—o = .
inférieure, Cette résolution livs Ma pouvee dme est | pleione | D’ miortel  sou |_ ei, "
v T 3 . N B ¥ & rn
rare, est dun eflet charmant dhns - 1: P
li passage suivant, i e # &

Gt : o i r__H-H

- estintroduit dans la musique moderne, e surtout chez les Taliens, deux especes d’ap-
poggiatura qu'il est difficile dapprouver théoriquement, bien qulelles soient trés—{idquemment
employees, Dans le premier exemple ci-aprés le fuk de la seconde mesareest e appoggia-
tura du mi b de Paccord de septitme diminuée; mais ce fug frappé avec le fag est trés-dur,
Dans le second le vé et Put de la quatvieme mesure ne peavent se regarder que comme denx
appoggiaturas, dont Iy premiére se résoud done maniére tont=a~fait irvégulidre,
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Pour finiv ce qui a rapporta lappoggiatura melodique, je ferar observer que cetle note acci-
dentelle possede en général un caracteve tout special qui la fait immédiatement reconnaitre,

mene par des personnes qui ne sont pas fortes muosiciennes. Il est toutefois des eas on 1o-

reille peot indoire en ervenr sur son compte. Tel est le passage suivant ob toutes les notes niar-

quees d’une croix semblent élve des appoggiaturas, et cependant les lettves v (véelle),p (pas-
sage) el nl;.(:uppng}:iulut*ﬂ prouvent qulil 0’y en a que guatre en tout.
mEVERREER, (Rohortle Dishle)

> M fEL 2200,
... pass, min
| 3 resolup,
’ I x #4
#_ -
|
| I2éleve comnaissant maintenant les notes de passage et appoggiatura mélodique je puis ex-

|. AGCORD DE QUINTE AUGMENTEE,
I* Exemplos onn eell (uinte nesl (utine note de passage,

rosstng. (Otelln)

pliquer ce que sont les accords de quinte augmentée el de quinte augmentée avee
| septieme, que je ne saorais regavder que comme des accords eonditionnels, bien gu’ils
sotenl acceplés dans Lovs les (raites comme etant un Paccord parfait majeur, et Pautre ac-
cord de septieme de dominante, dont la quinte a éte haussee d'un demi-ton, En effet, lors-
que ces accords se présentent, neaf fois sur dix la note altérée ov haugsée west qu’one note
de passage ou une appoggiatura, comme Jespere le prouver immédiatement. Ce west done
que quand on les atlaque spontanément (ce qui est généralement d’un effet pen agréable) on
dims des cas analogues aux exemples que je donneral en derniery qu'ils peavent constituer de
véritables accords, et encore, sur ce peu d’exemples, deux sont-ils extrémement durs. Du res-
e, lovsque fa quinte altérée se trouve avee Paccord de septieme de dominante, on ne peut la
placer que dans la partie supérieure.
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2 Exeniples on eetle guints 2. ACCORD DE QUINTE AUGMENTEE AVEC SEPTIEME.
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EXERCICES A FAIRE SUR LA VINGT-TROISIEME LECON.
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Leleve accompagnera des chants dans lesquels se trouveront, outre les notes de passage,
dvs anticipations et des appoggiaturas mélodiques, et devia gatlacher désormais i faire un
pen chanter ses aceompagnemens, dans le genre de celui de Pexemple suivant,
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VINGT-QUATRIEME LECON.
L’APPOGGIATURA HARMONIQUE (SUSPENSION OU RETARD)
ET LA SYNCOPE.

- La suspension ne difféve de Pappoggiatura mélodique que parce quelle doit ére pre-
parée pav Paccord précédent, tandis que Pappoggiatura mélodique peut attaquer un accord
sans préparation. Ce rapprochement une fois élabli, je conserverai dans tout le courant de
cefte lecon & Pappoggiatura prépavée ou harmonique son ancien wom de suspension, alin
d’éviter les expressions longues et tratnantes,

Par le fait de sa préparation, la suspension devient nécessaivement un retard ou pne
prolongation de la note précédente, Cette préparation est en général aussi longue que la
suspension méme. Elle Pest souvent davantage el produit rarement un bon effet quand el-
le est plus courte. La suspension se fait génévalement sur Tes lemps forts des mesures, of
la vésolution (la note réelle de Paccord) sur les temps faihles.

VYoici des exemples de suspensions de la fondamentale, de la tievee et de I quinte; ou
en lermes plus cliirs, des accords dans lesquels la fondamentale, latievce el la quinte sont
précédies dappoggiaturas préparées. Quand on suspend [a tievee, il est vecommandé de e
Jamais supprimer la quinte de Paccord, et quand on suspend la fondamentale on wen doit ja-
mais supprinier la tierce, car Peffet en serait pauvre et nu. Je crois nécessaire de repéler ici
ce que i dit précedemment, savoir que les appoggiaturas, soit mélodigues, soit  harmoni-
ques se resolvent: en descendant d’un ton ov d'un demi-ton: en montant un demi—ton: en
montant d’un ton, mais seulement sur la médiante ou la sensible.

I 8uspensionsde la fondamentale, 2. Suspensionsde la tierce.,
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- Voiciun bel exemple de suspensions simples, doubles et triples, quon peut anssi consi-

dever comme appoggiaturas mélodiques,
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Pour employer correctement les suspensions on fail les recommandations suivantes:
I' En suspendant une note, il ne faut pas faive enten-

“ manvais, how.
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dre a cote d’elle et i distance de seconde celle méme no- o — J — J :
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2" La note suspendue peat tres-hien se placer au-dessus de L SUSPENSIoN, comme on i pu
le yoir dans les exemples { et 2 des suspensions
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Avant de resoudre la suspension on peul changer non-seulement [ position de Paccord,
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1l existe bien dautres cas analogues. Ceux qui désivent en connaitre un plus grand nom-
aie * . - ., &
bre peuvent consulter le savant traité. d’harmonie de Reicha; mais les suspensions a trois ac-
cords qui préeédent sont d’un effet plus siv que celles que Jomets.
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On a vu dans Pexemple pris d’Armnde
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On peut méme les separver de leurs vesolulions | +2 ; = ==
par des silences, Dailleurs il est préfévable
de les frapper sur le piano, qui ne soutient 4

pas.les sons. Quand elles y sont lices on ne | e e ettt o

los entend ps..

Outre la vésolution par seconde infivieure ov supérieure, une susper nsion ou appoggislura
préparée peul se vésondre en descendant de quinte, de septieme, de sixte et méme de gnarte,
Ces resolutions purement |11vlmiu||uea doivent plutdt i cause de la briésete de la preparation se
considérer comme appartenant a appoggiatura proprement dite.
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- Ayant terminé tout ce qui a rapport & I'appoggiatura, de quelque nature quelle s
je vais parler de la quatriéme espice de notes accidentelles appelde ﬁ}'nﬂngr7 ;
La syncope est un court retard dune note réelle, dune note de passage,
jatura, soit harmonique, soit mélodique. Elle pentse faire duns
toutes les parties, mais moins & la basse, parce qu'elle contrarie la mespfe.
les syneopes ou les séparer par de courts silences. (Cela sappelle e
temps.) Les exemples suivans offrent les diverses maniéres de le
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eipation ou d’une appoge

vios ou der denx quintes.
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b. Syneapes & lu hasse,

3. Buspensions syneopdes.
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La seule ehose & obseprvep

duns les syneopes, clest quil . ' ¢ et exemple
faut que Pharmonie soit cor- e A=l est mauvais;
recte en elle-méme. Ainsi ex- cisteomme gl
emple-suivant est défectueux, ﬁ%: v oavait sans
paree que I"harmonie sans syn- e | :H. ﬁcupem

copesest fautive. :
EXERCICES A FAIRE SUR LA VINGT-QUATRIEME LECON.

Léléve devra: 19 faire des suites daccords donnant uailssance a des suspensions, dans
le genre de la suivante: 29 choisir parmi les chants précédens cenx qui lui paraftront les |
plus propres & fournir des cas de suspensions ou appoggiaturas harmoniques, et les accompa- |
gner en conséquence. Nota, 11 peut-toujours y avoir suspension, exceplé quand la basse |
fondamentale de deux accords quise suivent procede par tievce infévieure, Dansles aceords suivans les
suspensions seules sont chiffrées : L -

La syncope est assez facile & cemprendre pour gqu'il soit inutile de Sy exercer.
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VINGT-CINQUIEME LECON.
LA PEDALE.

La Pedale est une note d'une duprde plus ou moins longue, située en dessons de | har
monie, et sur laquelle on pent placer toutes sortes daecords, duns lesquels eette note entre
tantot comme note pdelle, tantil comme note accidentelle. Clest ce qui distingue une pédale
d’une tenue: car fa teane & la basse entre comme note réelle dans tous les aceords qui se
tronvent au-dessns. La pédale ne se fait que snr la tonique ou sur la dominante da ton prin-
cipal, ou dun des tons dans lesquels le morecau module . Clest cinquitme et derniére
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espece de notes aceidentellos., :

Le plus souvent la pédale sup la tonique commence et finit par lheeord parfait do tonique,
Quelguefois, mais rarement elle commence comme note aceidentelle e un accord de doni-
nante placée au-dessus. Quant & la pédale sur la dominante, elle commence ot finit sur e
cord majeur de dominante, avee ou sans septibme et la résolution finale se fait sur |

cord de tonique ou par une cadence rompue. Yoyez les ca
la 26" lecon.
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2. Pédale sur la tonique commengant comme note aceidentelle,
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MOZART. (Don Gievanne)
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~ Quant aux pédales intermédiaires on a lfugu, ce sont de slmplu,s tenues. Quelques au;
teurs ont voulu les admettre et pht-.murs essals ont ¢té tentds; mais Jenemnu,uauumnud&

L1
gitun seul exemple de viritable pédale i Faign qui mérite détre cité. On le trouvera & la
pige 63, parmi les licences musicales.
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Ponr terminer tout ce qui a rapport aux notes accidentelles, jo ferai observer que tonles
pravent se répiter. La pédale pent en outre se varier,
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Pedale jusqu'h ka fin.

Et pour finir tout ce qui a rapport aux accords, on peut faire entendre lenrs notes sie-
cessivement au lien do les frapper en méme temps, comme on Pa déji vu plusieurs fois dins
le courant de ce traité. Clest ce qu'on appelle ageords brisés on arpéges. On peut mime
metire en arpiéges non-seulement les accords, mais encore les notes accidentelles, ecomme dins
Uexemple suivant, et si harmonie est corrects en plaquant les accords elle le s
ment en les brﬁdnt
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1l I-l"'*}' a pas dexereice s;:'ff’*ﬂ']:nl a faire sur cette lecon. 11 sutfit de la lire avee atten-
tion pour L cumprmdm.

SIXIEME LECON
LES MODULATIONS COMPLEXES.

VINGT-

Les modulations complexes sont, comme je Pai déj dit, eelles & Paide desquelles on
passe dans des tons qui ont entr’eux plus dun aceident de diffirence & la cléf. Ce qui dis-
tingue ces modulations des modulations simples, dest que dans celles-ci il suffit de placer
entre Paccord du ton ot on est et celui du ton ot L'on veut aller Paceord de septicme o
dominante de ee nouveau tony au lien que dans les modulations u:*nmplens il faut adoucie
peu & pen lo passage dun ton houn ton foigné par des aecords qui ambnent naturellement
la septieme de dominante du dernier ton, Ld difficulté consiste dans le choix de ces accords
intermeédiaires pour lesquels 1l Wy a pas de rigles fixes,

Ainst telle modulation, excellente dans un cas, peut étre détestable dans un autre. Par
exemple, pour aller d’ut minenr en la b majear, la modulation snivante est trés-bonne.

. | L |
T R i SE ; =
%ﬁ—g Ol Mais s'ilSagissuit daller de mi minene en ([ C 32 oot
Y et _I'..n' w i
id [" mdul"[[r'l itk t['“Tﬁ l"Uﬂll‘H IIL'CUI'[]SPI'H—
- Rkt T -2tle heurs  BHlicn— lly=
o -:It_nrﬂmnt un trés-mauvais effi L, E.llh]]l_tll‘ 95 o |
ool taient de trop ]Jrﬁ_*s le ton de mi mineur, = G fhoy |

; kKt ant de m1 minear en la » majenr de la maniire suivante, 6t sera
Au lien gu’en modulant de mi minen la b majenr de | te, leffit
mngmflqu&

HAYDN, {La i.:rénti_uu} o
T e s S
; ! —f L N s 4
“FPeTz '
-
1) [ -
== = s o §) ) S




D4

; On vait done qu'il est impossible de désigner dune maniére invariable les accords i11-
termédiniresdont il faut se servir pour opdrer une modulation. Je dirai méme il faut
considérer ces accords mtermédiaires comme nappartenant & ancun ton spéeial; clest, si
juse m'exprimer ainsi, une sorte d’interrégne entre un ton et un autre.

Le premier principe des modulations complexes est qu'il est plus facile de passer dans
des tons qui-ont des bémols de plus ou des didses de moins que de faire le contraire. Jo
vais done dabord donner des exemples de ces dernitres modulations et ensuite indiquer
quelques préceptes géndranx. ‘
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REGLES DES MODULATIONS COMPLEXES.

% On peut avee la seule septitme de dominante moduler d’un ton majeur dans un au-
tre ton majeur,oiril y a deux bémols de plus ou deux diises de moins,comme dlut en sib,
de mi en ré, de sol en fa ete.

2% On peut également avee la seule septitme de dominante passer dun ton mineur dans
un autre ton' mineur ob il y a deux didses de plus on deux bémals de moins. Cette modu-
lation est encore meilleure, si on la fait par progression harmonique. Elle pent aussi se
faire dun ton majeur dans un autre ton majeur dans les mémes conditions - mais  elle
est moins bonne, méme par progression harmonique.
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.30 0n peut changer de made sans changer de ton, comme dut majeur en ut mineur ou
d’ut mineur en ut majenr., ;

4 ll’eapr&s ciela, comme i meme septivme de dominante est commune an made mujfﬂn‘.
et an mode mineur, on peut, si I'on est en ut majeur, prendre la septieme de dominante de
fa majenr, ou méme sa dominante simple, annoncer le ton do fa mineur, et passer ensuite
dans tous les relatifs de ee nonvean ton.
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L. WGt et T min.

2. 'L en Mi»

3. Ut en Fi min.

5. Un peut faire une marche de septitmesde dominante; dans cotte marche la
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82 Aprés qulon slest arrété sur un aceord parfait et quion tient on qu'on répite une de
ses notes,on peut moduler dans le ton dont cette note est la tonique, la médiante ou la
dominante.
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marchent dune manidre indécise, pourvu qu'ils soient naturels.

{. De Mi maj. en UL maj. CIMAROSA. (astuzie fomminili)
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2. De Ré maj.en 8i0 maj,
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Déldve daura dautre exercice i faire sur cette lecon que de chercher a opérer des
" s & F] b | # - B
modulations dans des tons plus ou moins éloignés, ou dexécuter celles qu lui seront in-
.diquées par le professeur.
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VINGT-SEPTIEME LECON.
LES TRANSITIONS ENHARMONIQUES.

Les transitions enharmoniques: ne sont qu'un démembrement des modulations com-
plexes; mais ce sont des modulations dun genre assez partiuulierfpum‘ mériter une lecon
spéciale. On sait que 'enharmonie consiste dans lexpression par Ix!' meéme touche sur
LPorgue ou sur le piano de notes différentes, telles que utg et réb, fay et mi, fax el sol lab
et s'ilvbl'n;a»h:1 quoiqu’il y ait entre ces notes la distance dun eomma. 1l y a transition en-
‘harmonique, lorsqu'on moduls en passant de lune & Pautre, soit d’une maniere appa-
rente, soit mentalement. : '

Trois accords sont enharmoniques 12 Tia septitme diminude, qui dans son etat naturel
peat Séerie de eing fagons différentes et former cing septitmes diminuées appartenant
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Y agtant de fons, sans changer de touches sur le l.'iijl!'lﬂ,t't qui,avec sa quinte altervee, pent sq
transformer en septieme de dominante. 22 la septieme de dominante qui par cousequent pral
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Ce fragment du magmfique trio des I’;u'quus, de Rameau, renferme toul ce qu il est pos-
sible 'imaginer de plus extraordinaire en fait d'intervalles enharmoniques. Ces intervalles,
[ - o L] i ' / -
aussi impossibles a définie qu'a nommer, sont indigues par des eroix.

EXERCICES A FAIRE SUR LA VINGT-SEPTIEME LECON.

Pour Sexercer utilement sur les transitions enharmoniques, il fandra:1? prendre divers
accords de septiému diminuee el chercher les cing manieres de les ecrire en+ determinant
le ton-auquel chaque transformation de cet accord les fail appartenir; 2% operer des n_mdu—
lations dans tous les tons qu'on voudra,selon la formule prescrite dans cette legon. Mais une
recommandation qui applique a la legon préecédente aussi bien qua celle-ci, cest que l’ehf-
ve qui ne module pas facilement dans les commencemens ne doit pas se décourager; car il
faut des années de pratique et d’exercice pour ne jamais étre embarrasse dans les modu-
lations uump“quées.

VINGT-HUITIEME LECON.
i UANALYSE DES MORCEAUX DE MUSIQUE.

L'étude de Pharmonie est finie, Léleve arrivé i la vingt-huitieme lecon doit &tre ene-
lat:de construive une basse réguliere;d¥erive correctement ”HII'lllﬂ[lilj;l.ql.lilll'l_’pul‘lius;ii?ﬂﬂ‘-
compagner un chant queleonque, quil soit dans le dessus ou a la basse; de moduler dans
dimporte quel tonyenfin de se rendre compte de la natore de chaque note qui entre dans un
morcean de musique, et sil nest pas fort exécutant, de faciliter tous les !I,r'aitsjﬁll_leul‘ ﬁyb-
stituant soil des traits plus faciles, soit de simples accords. Ce sont ces deux dermers points
qui constituent Panalyse des moreeaux de musique,donl je dmmurai{!ualques exein-
ples, pris dans la musique moderne, bien plus diffieile a il[]ﬂlj’ﬁﬂl.';l_lllﬂ la musique ancieane,

Le morceau qui suil est la vitournelle du premier duo de ténor et basse de Robert

. ® . - . # : B,
1 le Diable,arrange pour le piano, Les notes sans indication sont les notes reelles;les notes
| accidentelles seront indiquées comme suit: p, signifie note de passage;antanticipationgp.

el susp. ;1||;rn;:gi;ulln*n et stlspensirm. :

‘ ” ““{lepﬂt.ﬂ_ ap, apLng, fp. % i} TSI . - [
| e —————n rﬂ#ﬂ.ﬁ fﬁ e N
& S 9o|s%%a P ge %%
B —t . aeeord brise. —
frnie a B L T i
= .‘ P _l h--—- I'T —
D A P or L uT s i
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L exemple suivanl est pris de la Muetle de Portici. I analyvse en elant assez difficile

pour un eleve, je la donnerai avee tous les delaivcissemens nécassaives

o note peelle quant & i premidre moitis ES

s Lg |I-I'T'!I'I-IE1‘I' la de cotte mesare doit se regarder vomme anticipant su
que aceord qui lui appartiont ne se fait entendes iqire plus tard,

L. B
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AUBER, {La Muette de Portici), 61

Andante, : : Pt
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Mesures 6 et 12, L'ot dans le chant est note réelle en considérant Paceord COMIME sep-
tieme de seconde espece. Mesure 9. Le mi b qui suit le fa g peut étre regardé i volonté
comme dppoggiatura du ré ou comme note réelle, en considérant accord comme celui de
neavieme mineure, Ré fa ¢ la at mi b._ Mesure 11, Le la du chant suivi de lut, forme denx
appoggiatura, separant la note de passage,ut de sa vesolution, si. Jai cité dans lavingtroi-
sicme legon un cas & peu pres analogue dans Rossini._ Mesure 13, 11 faut considérer tou -
te la fin de la mesure,a partiv des paroles ‘quil est! comme anticipant sur Paccord de lame-
sure suivante. Dapres cette combinaison, le vé et le si qui étaient notes réelles au commen-
cement de la mesure,accompagné par laceord de si,deviennent notes de passage dans Pac-
cord de neuvieme de la mesure suivante, Je dis accord de neuvieme, parceque le sol de
la treizieme mesure et les deux sol de la quatorzieme (dont la positionguoique bizarventes|
pas incompatible avee la nature de la neuvieme, puisque le chant sedétache completemerit de
laccompagnement),indiquent que laccord est Fa la ut mi sol.

Avanl de terminer les exemples danalyses de passages diffiles, je crois devoir en citer
un tres-extraordinaire pris du méme opéra,
AUBER. {La Muette),

Eﬂ!i‘! 3 Lo,
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Le fa § des trois premuﬂus mesures nest point note reelle, puisqu’il dappartient pits i

Paccord UL mi sol siy il nlest point note de passage, punqml ¥ # un saut entre cetle note of
le vé des mesures suivantes Il ne peut done se considérer gue comme une ff|'$"’"'§,l-il*”d

‘IS QUi par une combinaison tout-a-fail nouvelle Jsuil la note reelle au liew de la |nu AR

du* La preave en est dans la qu.;llrt#mﬂ mesure ot i.!p{mg‘gmlur.: fait sa resolution vrdi-

naire. Il faut done
% _
Lﬂmpr*endl'u [ = I'_HIS- A EE! #F#_‘ F ‘#h ]E#T"El; s & g_'_!'.' IE:‘

[ e — ; I
sage comme sl e- 1%—9——__-‘
(it éerit de la ma
niere suivante: ey

Il ne me reste ]Jlus qua parler de la maniére de faciliter les traits. Les traits diffi-
ciles pouy anl varier a Uinfini, il serait impossible a moins de sortir lout-a-fait des Lmnvs
de ce traite, d’'en citer un assez grand nombre pour donner une idée de toutes les manieres
de les tumhlu‘, Il suffiva done de dire que 'éleve devra beaucoup sexercer dldnd!:fsﬂ des
morceaux de musique sur le papier et sur un instrument. Quant a la maniére de faciliter
un accompagnement Phabitude de Fanalyse lui fera decouveir & premiere vue ,quelles sont
dins un morceau de musique les notes réelles; on conserve celles-ci qui sont indispensa-
bles,tandis que les autres peuvent se sipprimer, exﬂeptﬁ la pedale.en outre,les traits diffi-
-::llf-.s peuvent semodifier en leur en substituant de plus faciles pourvu qu'on respecte lessen-
ce de lears :menr'tlz-:-,ei cest # quoi Pan pHrviu”dra pir | pratique.

CONCLUSION,

LES LICENCES MUSICALES,

Je crois ne Pf}LI‘HHI' micux terminer ce travail quien touchant un sujet qui n'a jamais
ete traité jusquici,jentends les licences musicales.

En musique,de méme quen PEIIB"HI? une licenee est nne infraction aux lois qui régissent
ces deux arts. 1l est pea d'éléves qui i peine sortis des banes, de lecole ne se ¢ l'ﬂlL‘HlPll
deoit de Saffranchir des régles, en sautorisant de lexemple de tel ou tel grand genie Le
devoir du professeur est alors de leur dire que comme toute licence musicale constitue u-
ne faute d’harmonie, elle ne peut &tre justifice que si cette faute fait naltreuneffet inat-
tendu et nouveau,que wauraient su produire les moyens réguliers et surtout si le succes
coturannege lﬂ tE‘"!EItE\"E; mHEH qHE ca ”,'ESI (i"jﬂf}[";‘.ﬁ H"l’ﬂir' viu !'iiil]ll_"t]-l'""]ﬁl' S0 tHIL’-”t pitl'l:_l'-'ﬂl-x
du public,qu'un compositeur a le droit de faire de ces tentatives. Je me propose doneici
danalyser six exemples remarquables de licences musicales.

{. RAMEAL, (Castor at Pollua)
T . |
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. La resolution pegulicre du dernier l:l,ﬁllu forme Laccord de septieme de dominante,
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tnnique,est dun S ;-_;" ijr Piahalon votlday.
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sombre v

Dans lexemple 2 Berton, voulant peindre Pégarement et le délire du héros de son upém i
COLIIIE 0N 4 pu voir, fait chbuter san ouverture nop-seulement par deux quintes L‘{JIIHt"Ll.’I'[]\{‘H
{m s lepetent mais encore par deux accords appartenant & deux tonalites absolument

mgere--. el toutesdiffirentes,
le's maintenant cette

pedale a lhigu,dont jai par- Y GLUCK. (Iphigenie en Tauride),

. . P 5 & 4 [ fal_~= & o B -
¢ dans lavingt-cinguie - _é£_¥; a1 | —_—
me lecon Elle est horri-  [&
blement dure,mais subli- Mi_ e bag (i plain - tifs, vos
me dexpression dans la Andante moderato. 4.
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Les soldats de Fernand Cortez se revoltent et veulent retourner dans leur patrie,

Au moment le FIIIH tii- 5. SPONTINIL, (Fernand Cortez,)

mullueux,Cortez appa-  [A 5 ¢ _hi_ﬁ z = = ﬂ
rait soudain et les gla-' T ' F o =
; [IIHI -~ tonsgquit_tons ros  hheds,
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Je terminerai par un passage extraordinaire qui renferme quatre quintes et quatre
actaves consécutives,et qui est un trait de génie. En effet on peut dire que Rossiniapris
la nature sur le fuit car il est impossible de mieux representer des voix qui se perdentdans

3¢ 3 o - } 3 1 2 r
|E!f:|gnemﬂlll. La mamere dontelles sant HCCOMPAgIIEEs par lorchestre Eﬂlt’lpll‘tﬂ Pillusian.
6. rossING, (Goillaame Toll)
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| ABREGE DES REGLES DE LA COMPOSITION.

Il est d'usage de nenseigner aux éléves les rigles de Lo composition, Cest & dive Tart
Fassujeltiv les idées musicales & des formes propres h en faire des morceaux suivis, que.
lorsgu’ils ont entierement complété lears bludes: el effectivement, il est difficile de déve-
| lopper convenablement un motif sans des notions du contrepointet de la fugue, et Tmpossi-
ble décrive une symphonie sans posséder la science de "instrumentation. Néanmoins, com-

me parmi les divers genves de morceaux de musique il Sen rencontre beaucoup qui nlexi-
| gent qulassez peu de développemens, jar eru tre ufile wux jeunes arlistes, pressés de
jouir du fruit de lears premiers travaux, o leur indiquant bribvement les régles et la
coupe de loules les compositions en usage aujourd” hui, Toutelois Jaurai soin de bienspé-
¢ifier quelles sont celles ol fa connaissance du contrepoint el de la fugue est indispensable,
afin qu'ils altendent que leurs études soient achevées, avant de 'y lancer.

Avant duborder les rbgles de la composition, jaurai quelques obseryations & faire sur
une question d'orthographe musicale et de rhythme.

Dins les mesures 4 lrois temps (E, ﬁ et §) la phrase musicale se termine loujours sur
| premier Lemps, 4 moins qu'il ne ¢’y trouve une appoggiatura qui se résoud sur le se-
cond ou le troisibme. Dans les mesures i quatre et a deax temps (C, 12 ¢ ou 2, E el %)
la période musicale devrait également fimr sur le premier temps de la mesure; mais on
rencontre assez fréquemment chez les compositeurs francais et allemands, trés-rarement.
chez les compositeurs italiens modernes, des phrases qui se lerminent sar le troisieme

temps des mesures C,iég et (¢, et sur le second des mesuves g el % L/ inconvénient qui
en résulte consiste & aredter un motif sur un temps moins marqué que celui qui se frappe.
La faute en est ordinaivement au compositeur qui a mal choisi le temps sur lequel il a é-
crit le commencement de sa phrase; ou qui a confondu les mesuves, en nolant i qquatre temps
ce qui aurait di [étre & deux-quatre, el venfermant aivsi dans une seule mesure ce qui ap-
partient A denx. Deux exemples pris au hasard dans illustre Haendel, chez qui ce défaut
(car ¢en est un) abonde, suffiront pour le fuire comprendre.

Viens, viens, viens, vaillint ot no_ble eour, Vaillant et wo_ble eorur, Recois de potee main la palme  duvai

- 5"-. -l kb --+_"_ P—— - = - o I e :
=5 *_“..'*:.fﬁ Eem e e
_‘;-'r_.{-i g — & x & B — I'_'I_._.'_.._d_.'.it : 4 ﬂ

‘._"il.”glr\'i||.“hlrl||'ip1|_l;1\_nHJHTrT ot nedilis eepaie vaillant of |;|||ra!--r'ull|r',‘ Hit .g?r.ju: ilis potre i la e d 1/1 M (RN,

,|".
r

Quelquetois aussi une méladie peul lee hoiteuse, el alors le compositplr se Xoit obligé

de placer 4 la fin dun motif & quatve femps une mesure 4 deux-quatre’. En xoici un ex-
emple assez curienx, pris de PAfricaive, qui cependant ne blesse nuffement’ Poveille. La

i 1. HAENDEL. { La File d'Alexandre) g
I ﬁ:—é—lﬂ——l—b r_q—._:r_,_ _.?1“__.5_'7_,-_ 'I :"lg'hj ¥ 2. !r:.: — !  S—
i [l ! . [ I- " - - . : -
33 g B ,-:- AT I-r i ¥ R : i e |_r ' i
Gloiregloire, gloire a tor Prince puissant, Roi teiomphant, Coorgl_néreux et coeur vaillant.
Lt | L] L] ] 1 - " w
Le motif est i deox-quatrey il aurait fallu Péerive ainsi:
= g — "i | *L j | i ;} pes ;
. ""—_l_—"":.""";l—{' 1 i !:*T.."——qurr- e m— B Eﬂ
I‘;S‘J-—--i'h —_ - ' in-.ll—,I A ? ;o = o
Bloire, gloive, gliire d fuil Prince puissant, Roi triom_phant, Cowr géond_reux ol coeur vail-lant,
Q. HAFNDEL, {dJudas Muchabis) /
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- i v §- k] i
phrase musicale finit sur le temps faible d'une mesure & deux-quatre, et Meyerbeer a dd
rétabliv le rhythme au moyen dune mesure 4 deux-huit,

MEYERBEER. (L'Africaine) \ 5
o n , a - 3 2 o i 3 ! :
. & ! il ke Fi I L :
T — e e o e e
- P —— — =1 = ' . :

T T T

s il b T 3 : : —

Pré_ciopio U dans o = hi_me gui gronde Vous & _fey per_dis, omi vous & tes perdis,

Allegeo moderato, 4
3 i

)

B

Je vals maintenant passer aux regles de la composition,

PREMIERE CLASSE. MUSIOQUE INSTRUMENTALE.
PREMIERE DIVISION, wrsiore crasstore,

I. LA SYMPHONIE.

La Symphonie, qui sert de type & tous les genresde musique nstrumentile clissique
lels que les Sonates, Goneertos, Quatuors, Quinteltes ele, s'éerit pour Porchestre. La con-
naissance du confrepoint renversable et de la fugue est tout-i-fait indispensable pour con-
poser une bonne symphonie.

La symphonie contient généralement quatre parties, qui sont: 1Y PAllegro; 20 PAn-
~dante ou Adagio;3! le- Menuet ou Scherzo;-4% le Finale.

- Le plus souvent les deux parties intermédinives se soivent dans Pordre on je les a

- ’ ¥ L . Fon ) f = r
indiqués ici; quelquefois le menuet précide Fandante, comme dans li symphonie avee choeurs

de Beethoven,el la symphonie en la mineur, de Mendelssohn. Quelquetois aussi le scherzo
Jenchaine avee le finale, comme daps la symphouie en ut mineur, de Beethoven: ce sont
autant dexceptions.

En indiquant la coupe des divers miorceaux qui composent une symphonie, je dois a-
verlip que je ne peux donner que des régles générales, auxquelles les commencaus feront
bien de foujours se soumettre. Car on rencoutre chez los grands maitres beaucoup de va-
viétés qui leur ont été dictées par lenr imagination ou Finspiration du moment, mais yui
ueluhangﬂnl en rien les lois fondamentales qui régissent les coupes des quatre purties de
la symphaonie.

1! COUPE DE L'ALLEGRO.

Tallegro se divise en deux parties, el la seconde partie, qui forme denx seetions,a tou-
jours au moins un tiers, el souvent la moitié de longueur de plus que la premitre. Reicha
a donné & cetle coupe le nom de grande coupe binaire.

L.
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PREMIERE

TON SUPPOSF DE LA SYMPHONIE (Tt Miyj)
Premier motif en of mujeur',' pl‘é{:édé
L % L] e m L]
ueliuefois dune mtroduction dun mouve-
“} | AP 3 ¥

ment plus lent. — Pont pour arriver a Iae—
cord de ré majeur (dominante du ton de sol)
sur lequel se fail un repos. — Second motifen
sol majeur; qui termine la premiére partie.

PARTIE.

TON SUPPOSE LE LA SYMPHONIE (U1 Min)
Premier molif en ul mineur, préceddé
quehpwlhis dune introduction d’'un mouve-
ment plus Iu:ll._.]‘uul."r'}lmur arpviver l’:u-—ﬂ_
cord de sib majeur(dominante du ton de m .Er)f
sur leqquel se fiit un repos. Second molif en
mih mjeur, gui termine la iu*emir:zrﬂ- !}Hr'tie.

Pacfois, avaut de terminer,on fait suivre le second motif de quelques idées accessoires,
ou courts molifs secondaires,

Suuf Tintroduction, la premitre partie se vépite enentier aprés laccord final au moyen
du signe de reprise ’I mais on peut aussi enchainer la premiére veprise avec la seconde

par lllli:h!IJHFi MESUTEs riui He se I'Epél‘,eulpas el (u’on indiqm- par ==l

biclD

SECONDE PARTIE.

I SECTION.

La seconde partie, qui peut débuter par une idée pouvelle, ne doil commencer par au-
cun des deux tons qui dominent dans la premiére partie.

Développenens des deux motifs de la premibre partie au moyen de transpositions, de
modulations, d'imitations el de contre-sujets en harmonie venyersable? entremélés de traits
dorchestre hrillans. — Terminaison des développemens par un vepos sur Faccord desol ma-
jeur (dominante d'ul majeur ou mineur), qui finit souvent une pédale de quatve i hoit me-
SUures.

' 2% SECTION.

Retour du premier motif dans le méme ton que la premitre fois: quelquefois on Labrége

ou on le transpose en partie.

Retour du second motif, transposé en ul

Retour du second motif, transposé en ul
< k] Fojor L]
majeur, et pl‘écudu le pluﬁ souvent dun pont

majeur,(trés-rarement en ul mineur) et pré-

court, mais ui nest point indispensuh?ﬂ- cédé le plus souvent dun pont court, m 418

qui west point indispensable.
: - ; ¥ ! " s -
Terminaison de Vallegro par quelques vouveanx développemens, si fon veul, mais sur-

lout par une eoda hirillante & lalqu:sllu on domue le nom de eoup de fouet.

4% GCOUPE DE L’ANDANTE,
[l existe deux manitres de faire Dandante: la premivre, duprés la coupe que je vais in-

diquer, et que Reicha a nommée grande eoupe ternaire; la seconde en prenant un

Lthéme qu’nn varie,

PREMIERE MANIERE.

TON SUPPOSE DE LA SYMPRONIE (Ut Maj.)
Motif en fa majeur.— Autre motif en sih
majeur ou en ré mineur. — Développemens

TON SUPPOSE DE LA SYNPHONIE (Uf Min)
Motif en fa mineuar. — Autee motif en sib -
mineur ou en lab majeur _ Développemens

i1y on appelle Pont une suite de traits sans idées musicales hien arrdfees, destintes b conduire don motif 5 un autre,
Rl M rpteihes i csoas, o dapris la natare dn premien motif, Ie pont pent etre plus on mains long. 11 faut  heau-
conp " labitude ot @art ponr eonstraire ao pont, qui par des mudulations bien combindes of des passages i elfet, ne Far
sait pas disparate avee les denx motifs, offre do Fintérdt ot rattache dane manitre uatorelle le second au premier,

(2) Tris—parement ce pont sareéte sur taceord de rd majeur (dominante du ton de sol) pour faiee antendv lo seeond -
Lif en sol minear.

(%) Ces termes, gu'an &live d harmonie ne saurait comprendre, apparticnnent au contrepaint,
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plus ou moins longs, dans lesquels les motifs, plus ou moins longs, dans lesquels les molifs,
surtout le premier, sont transposés el chan- surtoul le premier, sont transposés el chan-
gés de mode. __ Relour du premier molif gés de mode, _ Retour du premier métif
en fa majeur, en fa mineur.

SECONDE MANIERE.

Molif ou théme en fa majeur. (T est extrémement rare de choisir le mode mineur pour
théme d’un air varié, i cause de son effet triste el terne) _ Deux ou (rois varialions du
théme en fa majeur, dans lesquelles on cherche 4 vavier également les timbres des instro-
mens el les effets dorchestre, en le plagant successivement dans des parties différentes.
Une variation en fa mineur, qui module ordinairement plos tard en la b majeur. __Varia-
tion finale en fa majeur, aprés quoi on termine quelquefois Pandante par o retour du théme,
simple et sans ornemens,

%' COUPE DU MENUET .ET DU SCHERZO.
A part le mouvement qui est beaucoup plus vif dans le scherzo que dans le menuet | il
W'y a pas de différence entre ces deux morceaox, el leur coupe, qui comme on verra peut se
varier de plus dune manidre, est la méme. Les anciens compositeurs ne connaissaienl que le

menuet: cest Beethoven qui a imaginé le scherzo. La mesure du menuet est ,h:;'.::,m

' PREMIERE MANIERE.

Le menuet se fail dans la coupe hinaire tres-abrégée; Reicha I'a appelle petite coupe
binaire. Aprés le motif du menuet, quon vépete, vient Ia seconde purtie quiest coupée et
répétée de méme, el qui se nomme Trio. A la suite du trio, revient le menuet sans reprises
el sans changement. Cest le menuet ancien, tel que le faisaient Haydn et Mozart. Le trio
est en général dans un autre ton que le menuet, mais sans sortiv de la tonalité, si le mode
change, ni dus tons relatifs. Le ton principal du menuet est ordinaivement celuide la SyIl-
phonie. : :

DEUXIEME MANIERE.

Si le trio est dans la méme lonalité que le menuet, avee changement de mode, on peut

apres avoir répété le menuet, répéter aussi le trio, suivi dune petite eoda,

4

TROISIEME MANIERE.
On peut varier le meouet en le veprenant et le développant, et finir le morceau par une
coda. Gette variété du menuet ou scherzo est peat-étre la plus agréable.

QUATRIEME MANIERE.
Menuet__ Trio.— Répétition du menuet, sans reprises. _ Nouveau trin. _ Développe-
mens partiels du menuet entremélés de phrases du premier trio. _ Coda courte,

X 4! COUPE DU FINALE.
4 - lt i ¥ [ 4 ,1
Le finale se fait de deux maniéves: en finale proprement dit. ou en Rondean. Sl oo
l . _
pis fait en rondeau, sa coupe est binaire (géndralement sans reprises) ou lernaire. Les
ressources du contrepoint et de la fugue sont ici assez nécessaires. La mesure est de pre-
i ﬂ ﬁ i- iy n " L] &_ 8 &
férence le 7, le 8 ou méme le Eﬂi'l‘“ ton du finale est le fon primitif de la symphonie.
L}
5! COUPE DU RONDEAU.
La coupe du rondeau, qui termine fort agréablement une symphonte, pourvail Sappeler
] L R " ®
quaternaird’’Voici en quoi elle consiste:
[ " " - [ . b ] . ¥
Motif,avec ou sans veprises, de seize & trente-deus mesures, dun mouvement animé, _

1) Le scherzo est & 'ij' dans la symphonie en fa mineur de Mendelssohn, 10 enoest de mtme dans Tan des frios du seherzn
de la O° %}mpi‘mlﬁu dit Rocthoven, Dans le dng syinphicmiggues i e prines s Leldamre o seluezo st ELE it pﬁnllffl Iu-nurmup diliot,

(%) En supprimiant da seconde répétition du motif abrégé, le rondean reateera dans la conpe torpaire pure. 1 va sins
dire g les rh'-‘n'frqlpmnr'll-a g suvent se petrapehent dlement dans feocdis, Alist sont depits los vandeii pour la voox,
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Nouvelles idées, avec développemens aceessoires. — Motif abrigé. _ Nouvelles idées dans
d'autres tons avee de légers developpemens. Mﬂl‘.il'uhrég‘ési Nouvelles idées dans dau-
res tons .el. nouveaus développemens de pen dimportance. Dernier retour du motif en
entier, mais sans reprises. Développemens considérables du motif et de toufes les nouvel-
les idées, conduisant & une Coda brillante,

Nota. Au milieu de lous les développemens et des idées autres que celle du motif, e ton
principal doit toujours dominer, La mesure & préféver pour le rondeau est le f ou le,
rarement le g

Il résulte de cette apalyse des différens morceaux qui entrent dans la symphonie,
qu” outres Pinstrumentation qu'il faut absolument connaitre, mais que rien 'empéche dip-
prendre immédiatement aprés Tharmonie, étude du contrepoint et de la fugue est presque
indispensable, au moins pour composer un bon allegro et un bon finale.

Les Suites dorchestre, remises: & la mode dans ces derniers temps, et qui furent Forigine
de la symphonie dans la premidre moitié do 182 sidele, se composaient d'une ouverture el de
deux ou trois autres morceaux d’un genre conuu,tels qu'un Andante,un menuet, ou un air de
danse (gavolte ou sarvabande). Aujourd’hui le choix des morceaux étant encore plus libre,
la suite dorchestre ne demande point dexamen spéeial.

I1. LE QUATUOR,LE QUINTETTE elc.

Les Quataors et les Quintfeties pour mstrumens a cordes, les quintelles pour ns-
Lrumens & vent, comme Reicha ep 4 laissé de magnifiques modéles, les sextuors el les sep-
luors pour le piano, avee cing ou six autres instrumens, suivent exactement les mémes divi-
sions el la méme coupe des moreeaux que les symphonies, saul peut-8tre que les dimen-
sions sont un pen moindres. Dans le quatuor et le quintette la connaissance du contrepoint
et de la fugue semble encore plus indispensable que dans la symphonie, car ¢ genre de mu-
sique esl encore plus sérieux. Dans le septuor de Beethoven, outre les quatre morceanx
qui entrent dans [a symphonie, i1l se trouve un second andante et un second menpel.,

III. LA SONATE.

La Somnate pour un instrument seul ou pour deux ou trois instrumens (dans ce cas-li
on dit égulement Duo et Trio) se fait encore dapres le mtme modile gue la symphonie,
mais les dimensions sont moindres, les développemens moins importans, et le scherzo ou

“menuel se supprime généralement. La connaissance du contrepoint et de la fugue y est
beaucoup moins nécessaire, car il existe quantité de jolies et méme de belles sonates o
I'on ven rencontre nulle trace. Le finale €y fait trés—souvent en rondeau.

IV.LE CONCERTO.

A moins gue le Concerto ne soil fail daprés une coupe de fantaisie (ces co
sont généralement (rés-courts) il suit la méme ordonnance que la sonale, avec qug
difications. Comme dans le concerto il est dusage de faire alterner lorchestie
Lrument solo, sans préjudice de I’atrmmpugnemuut de cel instrument I;agill’ul'-

bute toujours par un brillant tutti, dont le motif est quelquefois répgé)é/ p]sll*muunl

solo en Pabrégeant; dhutres fois Iinstrument solo fait son entrée avee degguvelles idées,

I en déhu[anf.;ﬂi‘. upréﬁ le second motif on la fin de la premi 2. 37 4 la fin de la se-
conde partie, et cetle fois-lid avee linstrument solo. Quelquefois augsi Porchestre entre avanl

(") wover la wite 3 da la page précedente.
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sy rulu-iag dis Prumiur motif dans la seconde partie. Pour les aulres morceaux du concerto,
le mieux est de consulter les euvres des grands maitres.

V. JOUVERTURE.

La coupe la plus wsuelle de 'Ouverture est celle de vallegro de L symphonte | mais
sans reprise oi développemens, ou avee des développemens insignitians. Aujourd’hui Pon
commence presquée toujours Vouverlure par une introduction Andunte ou Maestoso, Mais
il existe des ouvertures dont la coupe est mi-partie binaive et de fantisie. 1l en est d’au-
(res ol la coupe est absolument de fantaisie, el ce ne sont souvenl point les plus manvaises.
De ce nombre sont les Quvertures de Guillawme Tell, de la Flute enchantée, de Zampa,
et dans an ordre moins élevé celle du Déserteur. Comme ouvertures mi-partiesen coupe
binaire et en coupe de Fantaisie, je eiterai parmi les plus belles enti’autres, celles de 'la
Muette de Portici, de la Vestale de Semivamide, du Freyschutz,des Diamans de la Cou-
eonne, Les ouvertures dans la pure coupe hinaire sonl de beaucoup les plus nombreuses
Telles sont depuis les premiers temps _ju:-sqn'".'m*iuurd'hui les ouvertures du Malrimonio se-
greto, du Calife de Bagdad, de la Guzza ladva. Geétey a éevit Pouverture de la Cavavane
du Caire dans la coupe ternaire. Quelquefois Pouverture ne se termine pas et s'enchaine a-
vee 'Introduction de I'Opéra, comme daus Don Juan et Iphigéuie en Aulide. Dautres fois
enfin Pouverture est remplacée par une Introduction plus ou moins longue, mais toujours
bien plus courte qu’une ouverture, D tout temps on en o fait depuis lintroduetion de Ri-
chard Cour-de-lion, jusqu’a celles des Hoguenots, de Lo Favorite et de la Traviata,

VI. LA MARCHE,

La distribution des motifs dune Marche est absolument & la volonté du compositenr.
Son rhythme est toujours i quatve temps. La seule marche pent-ttre qui existe a trois
temps est celle du premier acte de la Vestale, qui sect de défilé aux vestaleseton Spontini
a voulu peindre le désordre ef le (rouble gui les agite. Fave [Enumiération de toutes les
plus belles marches connues dépasserait de heancoup les limites de cet abrégd. Je me bor-
nerai b eiter parmi celles qui brillent au premier rang, 1 comme marchesalorchestre seul
la Retraite aox flambeaux, de Meyerbeer, la marche de Struensée, celle du Songe dime nuit
d’été, de Mendelssohn, la mavche du supplice, de la symphonie fantastique de Berlioz, In mar-
che hongroise et celle des Pélerins du méme auteur, enfin la marche funebre de Saiil, de
Haendel | qui,par une bizavrerie singulitre, est éerite dans le mode majeur: 2% comme mirr-
ches avee chawrs,celles du premier acte de la Vestale; des Deux avares, de I':'rrr_*'.in:'j;{lu Pro-
phitte; de Tanuhaiiser; de Nabuehodonosor de Roland & Ronceyaux, de Mermet; enfin la mar-
che triomphale de lx Muette de Portici et la marche du supplice de la Gazza ladlra.

Vii. LE PRELUDE.

Le Prélude doit encore se vegarder comme faisant partie de la musique elassique. 1l
se compose ordinairement dune courte phrase ou dun dessin qulon promene dans Iﬁllftﬁltjﬁ
parties, el quion développe de foutes les facons, Les préludes de Bach sont té|éhl'ﬂs,‘nnm§.
il serait impossible hon simple éeve d’harmonie den Composer de 5::111!,:]3!}!&5. Ji L:ljl';i-‘l'ldll
comme prélude faisant partie dun opéra Paccompagnement de I"df]'_l_;dt" Guillaume Tell “Sors
2p $5

-
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Les Etudes ont
alqué sur le prﬂnim- dessin.

immobile” qu est fait avee le dessin suivant. __a Ox S e
beaucoup de rapport avee le prélude. Tout le moreeau est ¢
adl \
' DEUXIEME DIVISION. wisigee LEGERE,
I UAIR VARIE,LA FANTAISIE LE CAPRICE.
Jo réunis sons une seule rubrigque ces trois compositions, gui oul beaucoup de rapport
entrrelles. Bair varié, tel qu'il se fait avjourdhui, se compose dune mtroduction, dans L

|
|
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quelle le motif ou théme est ordinairement anooncé, du théme, de quatre ou g varia-

tions, dont la derniére, en mineur, est souvent d'un mouvement plus lent, et dun finale bril-
lant ot la’ mesure du motif est quelquefois changée, comme en mettant & trois temps ou A
six-huit un motif qui est & deux ou & quatre temps. Les aivs variés de Henri Herz offrent .
les plus beaux modéles de ce genre, .

La fantaisie, presque toujours précédiée d‘um&einlrﬂdu{:iiun,peul se faire sur des mo-
tifs oviginaux ou sur les motifs dun opéra, dont souvent un ou deux sont variés. Je citerai
les fantaisies pour piano et violon sur la Muette, par Herz et Lafont, et sur Guilliume Tell,
par Osborne et de Bériol. Le pot-pourri est une fantaisie de fort mauvais goul, heu-
reusement passée de mode,obr Fon amalgamait les aivs les plus disparates des opéras les plus
dissemblables.

Le eaprice est une fantaisie, généralement assez courte, onn Pauteur se livre & tous les é-
lans (et quelquefois les écarts) de son imagination, soit comme idées musicales, soit comme
traits d’exdécution,

Toutes les compositions qui vont suivre sont plus ou moins des airs de danse, quoique
cependant quelques unes forment de vévitables morceaux et waient jamais été destindes
étre dansdes,

II. LA POLONAISE.

La Polonaise est un air & trois temps, & rhythme de huit ou seize mesures, dans le-
quel la seconde eroche du premier temps est fortement accentuée En voiei des exemples.
Comme il ne $'agit que d'indiquer le rhythme, je me dispenserai de douner les accompagne-
mens. Une fois e rhythme bien indiqué dans le premier motif,on peut éevive les motifs
suivans dans le trois-temps ordinaire.’ Sa coupe est la coupe ternaive ou eelle du rendean.

1. MEYERBEER. (Polynaise de Struensis)
' = . T 5 o

9. BEETHOVEN. (Sérénade)

J— pe eofeie,
ﬁ‘} _}H:E

III. LA VALSE.

La Valse est une danse & (rois temps, qui 9éerivail anciennement 3 ﬂ, lorsgu’on valsait
plus lentement. Aujourd’hui elle éerit presque mvariablement 3 ;:f La phrase est de seize
mesures, lrds-ravement de huit; mais il peut arviver quelle den ait que quinze, sans cesser
d’étre parfaitément carrie. Gest alors laccompagnement qui complite [a phrase terminée par
une blanche pointée, qui se prolonge jusqu'au premier temps de la seizibme mesure,

STRAURS, (Murmures da bal)

5 . ‘J‘ i
-5 14 - 3 4 5 L o i
! i #.2 .I.l. ‘?- J. {;..-"T'_'"'q. - ;E- S ™ F --E aL—
EXEMPLE. ] ! : : L ] 1
8 15 e
. m = m 14 & Prolongalion,
Fry ] # #‘2 h# -9 iﬂ ﬂ-l"-*'; + :E = - + u '1 : J h 2
ji!i‘l ' 2 - == = 1:,.“
. el

(neeom pagnement §
Le motil est aussi quelquefois suspendu aprés la 157 mesuve, et la 167 ge {rappe

—_—

W) La Palonaise SAerit anssi pone ba voix, Celli dis Freysehuty est charmante of celle de Mignon est trés-hbrillants,




72
sur un silence, Exemple:

STRAUSS. (Valse do Couronnement S2molil’) b

2
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La coupe de la valse n'est pas absolument uniforme: elle peutl avoir un plus ou moins
grand nombre de motifs. Cependant lusage consacré dans la plupart des valses instru-
mentales modernes, éerites par les eompositeurs qui se sonl le plus distingués dans ce
genre  est la suivanle,

. Introduction, quelquefois assez longue.— 2. Motif de SEIZE MOSUPES, dVer Teprise, suivi
dun second motif, également de seize mesuves, avee veprise, apres lequel vevient le premier,
mais sans reprise. Ceci constitue la premiére valse, qui est la principale. — 3. Seconde
valse, éerite de méme, pour les motifs, mais sans refour du premier. &, Troisigme valse,
comme la seconde. _ 5. Quatritme valse, éerite encore comme la seconde, _ 6. Finale,ou
'on rappelle tous les motifs, mais surtout celui de la premiére, qui peul veveniv plus dune
fois. Le toul est terminé par une eoda, o I'on presse assez souvenl le mouvement, vers
la fin.

Il faut observer que les valses secondaives ne doivent pas s'écrirve toutes dans le méme
ton que la premitére. Souvent aussi dans le finale,en veprenant une des valses secondares,
on latranspose dans le {on principal. On voit encore quelquefois des motifs devingt mesures
au lieu de seize; mais les mesuves supplémentaives ne fonl que vepéter cerfaines pareelles
du molif.

La valse est aujourd’hui une composilion assez importante. Il en existe dun trés-grand
mévite. La Valse du Couronnement, de Strauss, Les Roses; d’Olivier Métra, Jenny
Mabel, de Godirey, et Indiana, de Marcailhou, sont de premier ordre.

1l existe aussi des valses vocales, qui sont moins longues et qui ne forment pas une suite
de ¢ing valses. Parmi les plus célibres on peut nommer la valse de Venzano et celle dArditi
intitulée T baeio. Il sen trouve une fort belle dans le Pardon de Ploermel.ct une au-
lre, trés-hien coupée, dans Une folie i Kome. Certaines valses chantées dims les operas
<o Lient intimement au drame. Parmi celles-ci, il faut citer en premibre ligne la valse du pre-
mier acte de la Traviata et celle de la Fille de Madame Angot. Sur lavalse de la Trea-
viata les paroles sont plutét de la déclamation notee.

Comme types de la valse instrumentale primitive, je citerai celle dite de la Reine de
Prusse, composée vers (815 (elle est écrite a %‘J cet la valse du Freyschulz quiest éerited _?;

Vi. LA MAZURKA,LA REDOVVA.

La Mazurka ou Mazurek est une danse dorigine polonaise. Chopin a éeril des mazn-
reks qui sont célébres; mais la mazurka, dont je vais indiquer le rhythme et la coupe, esl
spéeialement destinée b 8tre dansée, et gappelle aussi Polka-Mazurka. Le mouyement
en est modéré. Le rhythme est i trois temps et ellegéerit presque toujours a j L second
temps est généralement fortement accentué dans le premier motif, sinon & chaque mesure,
au moins de deix en deux mesurves. En voici la coupe: 1. Premier motif de huil ou seize mesures,
ayee reprise. — 2, Second motif de huil ou seize mesuves, avec reprise. — 4. Trio, la plu-
l,;ur[ iu l!:lltljri dans le ton de la sous—donnmante, avec e nouveaox muiiffw,tirrul chacun a ulllfl'*‘[”‘i“"s




i3

el qui peul étre plus ou moins long. _ Finale, ou Coda, veprénant tous les molifs déja
entendus,

Le vhythme de la Rédowa est le méme que celui de la Mazurka mais la Redovva
se duuse plog lentement. Le mouvement en est en umméqumlsﬂ plus lent. Quanta la coupe,
i 9 trés-ravement a 9, En voi-

elle est la méme, La Reédovwa s’eerit PI‘HE[{L‘IE luujuur's

4
ci des exemples, (Le trio n'est pas absolument de Huuuulé)

i. Polka-Mazurka, (TALEXY).
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MEYERBEER. (Lt

« Praphete),
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2. Redowva,

La polka-mazurka du finale du Ballo in masehera est élroitement lice a Laction,
et de plus,un morceau de la plus grande beauté; admivablement developpe,

V. LA POLKA,

La Polka est egalement une danse polenaise. Le rhythme est a ‘E, avec le second
temps fortement accentue dans certaines mesures, La coupe de la polka west pastoujours
uniforme, quoique le trio soit de riguear. Voici la coupe de la polka nationale quiaservi
de type a celles qui ont €1 faites depuis. 1. Premier motif de huit mesures avee reprise.
— 2. Seeond motif- de seize mesures avee reprise, — 3, Trio de huit mesures et de huil
autres, qui se répétent, _ 4. Retour de tout ce qui precede le trio.

Polka notionale,

48 (%] h 'ﬂ — E . -Ll-l.--!l'" ﬂ _‘.' I r_!L'
| EEEEES =EESSI=EsS S EE =SS s mEnoms:
e e e s et e T A
VI. LE QUADRILLE. %
] Le Qll.ldl-llle ou Contredanse se compose de cmq IMOrCeanx sery anl aux ﬂm[,f 14
gures qui se dansent. Ce sont: 1. Le Pantalon. - 2, 1’ Eté, _ 3. La Pﬂulb.--ﬁk.zﬁl H‘Jslt}-u-
velle, (La Trénis qui servait égulement autrefois de quatriéme figure, pour yirier, est

passee dL’ mode). - 5. Le Finale,ou Galop. Les mesures ﬁ]ll[ﬂuwta dans le
: qui ‘i&ld{}[ﬂﬂ de
| pnur s lmuh.. Du rveste on les emploie indifferement, sauf que le Hm!up 0

la eoupe des cing figures,
Puantalon. Hoit mesures

l sont: le 2 i

¥ ¥

011

ll.] I.aﬂ

| mesures. - Retour des huit premieres. 20 L Eté. Huit mesures. .
| des huit premiéres. 30 La Poule Huit mesures. - Huil aotres m

[llll serl pltla H')E[ Idh:'.*[llEIjl pour e udlup el le

adiille

Fag B
reference
il Jdinars

- Retour des huil premieres mes th._Hull nouvelles

)

eize mesures, — Retour
-
'E&..Rﬂpl'lﬁu des huit
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premicves mesuves . _Huil nouvelles mesures. - Reprise des huit premieres 42 La Pas-
tourelle, Huit mesures, - Vingl (quatre mesures. - Retour des ht I’H't,‘lllii‘.*!‘l-!!-j. 5! LeFinale,
ou Galop. Seize mesures, composées genévalement d’un motif’ de huil mesores, qui se ré-
[JELE._SﬂilIu mesures . - Reprise des seize premiéres mesures, (1)

Comme dans le quadrille, la premieve figure se joue deux fuis el les aulres quatre fois
(le galop se joue deux, quatve,ou un nombre illimite de fois), les compositenrs ont géné-
ralement habitude, pour les mesures qui suivent les hoit premieres, de faire deux mo-
ifs différens qui alternent. Cela se pratique surtout ayee la seconde et la einquieme fi-
aure,

VII, LE BOLERO LA TARENTELLE,
LA 'BARCAROLLE,LA SICILIENNE.

Je réunis ces quatre compositions qui n'ont point de coupe t'égh;u,maiﬁ dout il peut
étre utile de connaitre le rhythme. Le Boléro est tonjours i trois lemps: le mouove-
ment en est assez modeére, La Tarentelle est toujours a six-huit, el dun moovement
tres-vapide. Lo Bapearolle,qui nest point un air de danse, s'éerit toujours i six-huil as-

sez modere, Cequi distingue le rhythme do boléro, clest le premier. lemps 1‘.'.IJIIr|1U.‘-if_;(ﬁI-

i & B
ne croche el de deux donbles cro- —5— Lres-favorable :au jeu des
ol
ches qui produit la mesure suivante, %.,E’rnr—ﬁ I__ﬂ] castagnelies, La Lurentelle est

toujours rempﬁe de passiages 1:1:|'.unmli{|u-_':-'.1ul la barearolle doit exprimer le baluncement

dune barque. Ces trois compositions s’ecrivent autant pour la voix que pour les instru-
mens. Je citerai entr’autres, les boleéros du Domino noir et de la Chaoteuse voilee; L ta-
ventelle instrumentale de la Muclte de Portici et celle de Goltschalk pour le piano; la
taventelle vocale:des Soivees musicales, de Rossini et celle de la Tonelli, d iAmbroise
Thomas. La Muette el Fra Diavolo renferment de charmantes barcarolles et Lur de la
Rosiere de Saleney, de Gretry, "ma bavque légére! en est un modele parfait. Le rhiythme
de la Sieilienne, telle que Yerdi en a compose une dans les Yépres Sicilienues e dif-
fere pas sensiblement de celui du boléro; mais dans la musique instrumentale il existe un
genre de morceau, appelé Sieciliana qui est un andante a six-huit, presque toujours dans
le mode mineur,

— i o

DEL 1_ l-E ME CLASSE. MUSIQUE VOCALE.

La composition voeale w'admet en gencral pas de regles fixes comme la composi-
tion: instrumentale, Eu effet, dans un opera chaque moreeau elant en situalion, il vst éyi-
dent que la conpe doit changer a linfini et que dest a Mimagination du compositeor de
toul Lrouver, Aussi la musique voeale est-elle bien plus vaciee et plus difficile a Cerie
que la musique instrumentale, o0 la forme existe Loujours, el ot lon nest jamais foreede
chercher des coupes de fantaisie. Seuls les romances el les aies se prétent i une cotpe
déterminée, el encore ne sont-ce que les airs non dramatiques, Je me bornerai done i -
diquer les principales coupes des airs a donner un apercu de Pharmonie a deux et i (rois
parties pour les duos et morceaux densemble, el i expliquer le plus brievement possible,

: i = i = h 4 i . i " i s b
mais avee Lous les details nécessaires, ce t[u’ll faul savorr pour bien ecrive | recitatif oho-

{I" 'Erl F-\i!';h' I']1.'H Eill-”ll‘lﬂ iﬁ”h:”r'i l|I“‘| nie 'r.”“l I_Hil.. II.'“",IT"' |.I“ q“?qh‘i”ﬂ ral |.‘||Iir|||:1. Tl I:I‘iu, Ii | pad ."-1I-” f':l-il. II:I]\- :_'“-I-I'I"-,, t.l
galop do Gustave est eclobee ot pent servie de modide comme beaute de matily verve et importanes deamatig .
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se de la plus haute itllpl.‘rl'lﬂﬂt't."fl qu]zlm;un traile elementaire o' Hhm‘dt:.l,‘jll:illlﬁti.

I.LA ROMANCE ET L'AIR.

La Romance est presque toujours en plosieurs couplets. Il existe des romances qui
ne se composent que dune seale phrase melodique, qui forme le motif:il o'y a rien & en
dire; mais la plupart d’entr’elles suivent lu petite coupe binaire ou la coupe ternaive.Ces
derniéres commencent par une courte ritournelle instrumentale,qui en general a rapport
au motifs puis vieot le premier molif, apres lequel vevienl la ritournelle, Ensuite le se-
cond molif dans un autre ton que le premier, et enfin le retpur du premier motif, La Me-
lodie est une‘romance plus développee, et dont les couplets sonl souvent tres - diffévens
les uns des autres, L’ Aire peul se faire de plusienrs manieres. Je les indiquerai tréssuc-
cinlement, .

L Air a un mouvement. Dans les anciens upérus Pair & un mouvemenl etail presque
toujours en coupe tervaire, Tels sont: Pair d’Iphigénie en Tauride:' O toiqui prolongeas
mes jours;' Lhir du Deserteur: "Je ne déserterai jamais:' hip :.I’]]J_higw:uie en AulideAp-
mez-vous dun noble courage! Mais il peul se faire aussi en coupe binaire,comme Fair de
Don Juan *Or sai che lonore ou en coupe de rondeau comme Lair des noces :{eEgm-dNun
pit andrai’ et celui du Comte Ory 'Veiller sans cesse! ou enfin en coupe de fantaisie,com-
we Lair da Barbier de Seéville: *Largo al factotum®et celui ¢’Oedipe: Elle nva prodigue’

I1. Air a deux mouvemens. 17 Andante. . Allegro. Motif plus ou moins long._ Traits dor-
chestre brillans— Retour du molif et coda, Celte coupe est celle de la Cavatine italienne,
comme dans Vaiv de la Muette: 'A celui que juimais? Pair de la Fivorite:*O mon Fernand’
et Pair &’ Eroani:'Ernani deh! involami? Les Italiens ont tellement employé celle coupe
que Castil- Blaze a dit plaisammentgie depuis quatre-vingts ans les musiciens italiens re-
composaient toujours la méme cavatine. 2% Andante. - Allegro en coupe binaire. Tels sont
les airs (PAriodant:"O des amans! de Jeannot el Colin:*Ahl pour moi quelle peine? et de
Fernand Cortez: "Elle vest plus! 37 Andunte, - Allegro en rondeau.Ainsi sont éevits Lhir
d’Aline, de Berton: 'De mes sujets jai vempli toos les voeux? et Pair de Zampa:Toi dont la
grace’ (Y

LU Jai parlé des aivs ecrits en coupe de lantaisie et dipres la situation De ce nom-
bre sont: a un mouvement, Paiv du Barbier de Séville: ‘Largo al factotum;' 4 deux mou-
vemens, Faiv de Don Juan: *Madamina’ et celui du Domino noir: *Ah! quelle nuit: & trois
mouvemens, Fair du Freyschutz: *Linfortune, les alarmes! (traduction de Castil-Blaze)i eing
wouvemens enfin, Lair du Goneert a la Cour:' Entendez-vous au loin??

II. LES DUOS, TRIOS MORCEAUX D'ENSEMBLE ET CHOEURS.

S8iun duo,un trio,un quataor ou un choeur west desting gulau salon, sa coupene differe
pas seosiblement de celle de la vomance; c’est [a coupe ternaire ou la pelite coupe binaire,
el le nom de Noeturne s'applique aux romances a deux ou a Lrois voix qui sont genera-
[ement plus ou moins dialogudes. Quant aux duos, trios, morceaux densemble et choeurs fui-
saul partie doperas, on congoit qu'ils ne puissent élre soumis i aucune forme reglée, Clst
labsolue coupe de Fantaisie, qui doit toujours obeir au sens des paroles el & lexpression
|

i lI 1 L L] 4 id T & & - Y
VE Raie de Zumpa offre le rondeay complet, Dans eelui d’Aline il est an peo modil'ie sans cosser dvn avair le caraetio
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dramatique de la situation.

Jai unnonce dans la 187 legon que mon Traite de Contrepoint et de Fugue enseignerail
Part déerive Pharmonie i deux el i trois parties, el au dels. En attendant, jevais donner
ici quelques principes indispensables aux eleves d’harmonie qui voudraient composer des
duos ou dhutres morceaux densemble en les prévenant toutefors (u'un mworcean en -
semble ou un cheeur, dans lequel chaque partie doit naturellenient offeire desPinterel
individuellement ne peut se traiter dune maniere satisfaisante que quand on possede L
connaissance du conlrepoint el de la fugue.

19 Dans toul morcean vocal Uharmonie doit &tre correcte indépendamment de Faccom-
pagnement instrumental. Dapres cela, une quarte contre la voix inférieure non preparée
ou non pésolue, constitue toujours une Faute, quand méme la basse de Laccompagnement
la corvigerail.

2? Dans Pharmonie & deux parcties les ineilleurs intervalles consonnans sont les tier-
ces el les sixtes mineures el majeores, La gquarte, la quinte et Foctave, par suite du peu
d’harmonie qu'elles donnent doivent semployer beaucoup plus ravement. Toutes les dis-
sonances peuvenl servir pourvy gu'elles sojent bien I't:suluc;ba,el quon y arrive natarelle-
ment, lorsquelles ne sont pas de celles qui exigent une préparation.

8? Dans 'havmonie a trois parties tous les accords peuvent semployer en vetranchant
de ceux qui ont gqualre ou cing notes les notes qulon veul,excepte eelles qui servent a les
faire reconnaitre,

4 Les choeurs s'écrivent en harmonie & Lrois ou i quatre parties, a deax mémegyand
s doivent se chanter par des fenimes seules ou des hommes seuls,

5¢ Dans un quatuor on un choeur i qualre voix (multipliées autant de fois gu'on veul) 1l
est bon de varier les effets d’harmonie;en Temployant tantdt a deux parties tantit a fross,
Pour diminuer le nombre de pavties il y o deax moyens: en Fare liire accidentellemento-
ne ou denx, ou faire chanter les memes notes par denx dente’elles, en en doublant une. On
peut encore de temps en temps Faire chanter Loutes les partivs a lunisson, Ce maol mmpli-
que que les voix d’hommes chantent a loctayve des voix de femmes,

Ce léger aperco de Phavmonie i denx et a trois parties suffiva aux eleves d’harmonie,

111 LE RECITATIF,

I. Le récitatif est desting i vemplacer dans le grand opéra le dialogue parle,

9. 1l se divise en récitatif simple el en recitatif oblige. Le recitalil’ simple accompi-
goe la voix par vien que des accords feappes, Le réeitatif oblige aceompagne Lantdtpar
des accords frappes, tantdt par des aecords tenus, des tremolos el des traits dorchestre
qui expriment les sensations du personnige, On lenteéméle méme de courtes phrasesde
chant. Le vécitatif oblige est plus intéressant, mais le récitatif simple a Pavantage de la
rapidité et convient surtout au genre léger ou comique,

3. La mesure s'éerit invariablement agjourd’hui i quatre temps; mais elle ne se marque
pas assez pour pouvoir ftre baltue.

4. Le plus souvent on ne met duceidens a la elef dun récitatif’ que lorsquil fait partie
dun air ou dun morcean densemble, soil au commencement, soil an milieu.

. - % it - S ARCTHR,CE vl
5 Le reeitatif module sans cesse, el Lon y fwil un usage frequent du premier renver-
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sement des aceords el des cadences rompues,
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6. La césure et la fin du vers se pt;u:Lnl ordinairemenl sur les lemps forts de la mesa-

',

o : : ’ s e -
7. Parfois aussi, au liea dune césure ou d’une terminaison,on y met le mot saillant du

L r i r
vers,el alors la fin du vers ou la césure peut tomber sur un temps faible. Ce melange

N - N | ] £ 8 "y ]
dccentuations diverses donne beaucoup plus de chaleor et de variele ao I‘Hl‘lllilllh mans

. . = " [} ] H 5
il demande une parfaite connaissance de la declamation, comme on en pourva juger duns

les modeles qui vont suivre,
Voulanl resserrer |e plliﬁ possible les démonstrations, je me bornerai a trois exemples,

qui renferment a peu prés toul ce qui entre dans le véeitalif, et je signalera ensuile aux

eleves , pour l.{Lllth les consultent el les etudient, les p[uﬁ beaux llludFlEb connus, COnNNe

purele de declamalion et gmndtur deffet.

I. RECITATIF

SIMPLE.

BOSSINI, (Le Comte Ory,)
Feolier, (Fiu). Le Comte, {eesure), {Fin).
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thin), (ot saillant), (fin . (mot saillant),
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II. RECITATIF OBLIGE. }
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dus, Dans mon fime nlee_ ri_p, i la nature est morte, Ton fréve st toi jene vous connais plus,
i B ol , . Allegro.
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. Ce récitatif est un des plus sublimes qui existent. Il faul y remarquer,outre la per- |
fection de la declamation, la chaleur qui vegne partoutl jusqu’an vers 'Je ne vons con-
nais plus! Ge qui suil se chante tros-lentement et avee heaucoup de douceur el de sen-
sibilite. Dans (Pavant-derniere mesure il y a deux mots saillans’seule! et %elle! Le pre-
mier est indiqué par une noive et le deuxiéme altaque le second temps fort.
Le vécitatif suivant est admirvable. Clest un des plus parfaits modéles qulon puisse met-
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Lre sous les yeox Qun éleve. Toutes les sensalions, loules les émotions du personnage en

scéne sont exprimées, soil par le récil méme,soil par les passages symphonigues quicou-
pent les phrases du pofme. La phrase musicale qui se trouve sur le vers'Cette luear pi-

lot el sur le suivant,est un chant teés-mélodieux et de la plus haute expression dramati-

que. Pour bien comprendre la manitre dont ce vécitatif doit &tre accompagnd, il faut sa-

o voir.que les Lraits dorchestre qui suivent les paroles: fmon coeur) fquelle hovreur’ el tLa

(ristesse? ne doivent s'exéculer qulapres que la voix a parfaitement achevé fa derniere no-

te. Pour abréger, je supprime toule lintroduction symphonique, qui est de la plus gran-

de beaute.

PHILIDUR, (Tom Junedl,
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I’eleve (qui s¢ sery bien penétre des preceples el des beautés que renferment les trois

T f - ’ - - - -
f.‘."ut.‘LII]J]L’:-L jl!'ﬁ'f.'L:t!t'.!'lﬁ saura ecrire un bon ['Et:llﬂllf; chuse dont bien des compositeurs ne
se doutent pas. Pour [.IEI‘FHP.tiUHﬂEI!' ses eludes e lur recommanderar encore un examoen

attentf des modeles suivans.

Je vois, jeunes Epoux. Salieri, Les Danaides.

Enfivn il est en ma puissance. Gluck, Armide.

0O crime, 6 deésespoir! (Toute lu scéne), Spontini, La Vestale,

Cher Telasco, daigne mlentendre, Spontinyy, Fernand Cortez,
L'auguste tribunal sassemble. Berton, Montano et Stéphanie.

Un oiseau qui supportle a peine. Carafa, Masamiello,

Ma présence pour vous. Rossini, Guillaume Tell,

Tu w'étais pas seul. Rossini, Guillaume Tell. |
Ne m'abandonne pas,espoir, Rossini, Guillaume Tell.

O terrear je tressaille Meyerbeer, Les Huguenots,

5 B . " ¥ v . x . :

Et & ceux des jeunes compositeurs gui sonl verses duns la langue italieone je signaleran

- s " ok . [l 2 ¥ ¥ . i a -
les trois réeilatifs suivans,qui sont dune beaute et dun pathétique achevés: Ma qual mai slof-
fre,ohDei'de don duan! Sediziose voei'de Normiaet Tombe degli avi miei)de Lucia di Lammermor,

Il me reste o parler de lo Melopée et du Syllabique.

La Melopee ticat ¢ milieu entre le péeitatif et le chant. Généralement elle of fre toutes
les conditions du chant, saaf qu'elle pest pas rhythmeée, 11 est aujourd’hui une certaine école
qui fait un grand usage de Ly mélopee,parce que la meélopée peat servir admivablement i ca-

i - b | ] . r L] o ML P w1 . # )
cher chez le compositear Fabsence de ereations melodiques, Laie ' Plus jobserye ces lieux

T w ™ LF LA - 4+ 2
d’Avmide,de Gluck, est une magnifique melopee pure *Elle ne misime plus® de don Carlos,
de Verdi,est également nne trés-belle meélopée, mais melangeée de recitatif.

Quant au Syllabique, il est des cas ou le compositenr ne désire pas donner de motif
5 4 ;| y - .

a chanter a son personnage el dautres ou il ne le pourvail pas, Le premier cas se rencon-

tre ordinatrement iurm[tlﬂ lios parulﬂﬁ renferment une i.'lesvl‘ipliuu ou un recit. Le second a

lieu dans les situations scéniques,ou lorsquil sagit de ve pas acecumuler motifs sur motifs,
ce i serail dun mauvais effet et fatiguerail Lauditear, 11 place alors la melodie dans

Forehestre et donne a la voix un syllabique, que les Italiens appellent Parlante, el od

la méme note se trouve souvent répitée de suite six & huit fois, et méme davantage Les
Italiens excellent dans lemploi du syllabique, surtout dans lopéra-bouffe. Je eiterai com-
me un mervelleux morcean syllabique derit en frangais, le premier mouvement de Pair

de Raimbaud dans le Comte Ory:'Dans ce lieu solitaive?

L.PARENT,Grav: Paris up MICHELET voe o Hasord 6.
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