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TEORIA MUSICALY

PREFACIO.

A mis discipulos y d los aficionados al sublime arte de la misica.

Al escribir este trabajo musical no ha sido mi Animo hacer una
obra extensa y detallada del dificil arte de la misica, ni tampoco hacer
su historia pues, para los que desean profundizarla ya pueden consultar
las obras maestras escritas en este jénero.

Mi proposito ha sido, aprovechando mi experiencia en la enseianza,
hacer un compendio en que no faltando lo mas indispensable, no sea
demagiado extenso ni dificil; que se vayan estudiando las dificultades
de la musica paulatinamente y que por su corta esplicacion se graben
facilmente en la memoria.

Para poder llegar 4 esos fines, he consultado las obras de solfeo
y teoria musical que han escrito los maestros: Pedrell, Eslava, Menozzi,
Panseron, Germer, Mertke y Asioli, aceptando de ellos lo que he ereido
mas conveniente.(2)

Si esto resultase; mis deseos se verian plenamente satisfechos.

EL AUTOR.

(1) Conocimiento especulativo de la teoria particular de la musica.
(2) Creo indispensable y de gran utilidad al estudiar la teoria musical, practicar
el solfeo.
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Introduccion Preliminar.

Misica. Bs el arte de bien combinar los sonidos y el tiempo, con el
objeto de recrear los sentidos y elevar el alma.

Arte. «Conjunto de reglas para hacer bien alguna cosa.»

Actividad de nuestro sér, por medio de la cual producimos al
exterior lo que nuestro espiritu ha concebido interiormente.

De los sonidos. Hay dos clases: Uno misical que es él que produce
una determinada elevacion de la voz, la vibracion de una cuerda
tirante, ete., y el otro no musical que es el ruido que produce el
ferro-carril, 6 el hablar de muchas personas & un tfiempo, ete.

Melodia. Es la acertada sucesion de varios sonidos.

Ejemplo.

EDr—n ot ) o | T —

ettt —r—
= u == ==l g I ]
o/ ¥ \ !

Armonia. Es el conjunto de varios sonidos.

N
A
cuiaraonkes

Ejemplo.
G i | =

Tiempo. Sinénimo de medida 6 compas. Tambien es sinonimo de Aire. (1)
Solfeo 6 Lectura musical. Conocimiento y uso de los signos musicales,
entonacion de las notas y bien medir los tiempos.

(1) Véase la leccion — 30 — el significado de la palabra Aure.




i> Leccion.

HBseritura musical.

Pentdgrama. Tiene cinco lineas y cuatro espacios.

Ejemplo.
5a linea -
i i &
Syl 20 :sp ciz
2a linea Tor pac.
T s espacio

Lineas adicionales. Como no es posible eseribir toda la musica en
el pentigrama, se hacen uso de las lineas adicionales que se colocan
encima 6 debajo, formando nuevos pentigramas.

Ejemplo.

Cuando se encuentran las notas sobre 6 debajo del Pentigrama, no se
le ponen lineas adicionales encima. ‘

Ljemplos.
ol =
mal escrito {‘&; . . -
S ;tl
g E
bien escrito 7o - : _-—ﬂ
AL 1] in
o =
Llave de sol en 2% linea.
Ejemplo.

(Cg’ica
L
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Compas de compasillo. Representa el valor de una Redonda, que
se toma eomo unidad de los compases en general y se marca en cuatro
tiempos (1) (o partes).

Ljemplo.

i
L}

NG o)

Compas. Sirve para medir el valor de las figuras y se compone
de 2, 3, 6 4 tiempos, ete.
Lineas divisorias. Son las que dividen los compases.
Ejemplo.

T
|
|
|

T
(S E NS

Las notas musicales son 7.

Ejemplo.
5 ; i j H
G——F—F—————
o - > i 3%

Do re mi fa  sol la si

Sonidos graves, medios y agudos.(2) Se distinguen por la coloca-
cion en el pentigrama, empezandose & contar desde la linea 6 espacio
inferior procediendo hacia arriba.

Ejemplo. T i
fal A 5 o = = i‘_'
7 3 | —— —p ] —H
&) =gt = = |
E e —— s f
e
Sonidos graves sonidos medios sonidos agudos.

22 Leccion.

Figuras y sus silencios.

Las figuras musicales son 7: Redonda, blanea, negra, corchea, semi-
corchea, fusa y semi-fusa. _
La Redonda vale 4 partes (6 tiempos) y entra una en cada compas

de eompasillo.

Todas las figuras tienen silencio y valen igual 4 la figura que representa.

(1) Deberia adoptarse la denominacion de Tiempos, para las divisiones del
Compas, y la de Partes para las de los Tiempos con el fin de evitar la confusion
que resulta de llamar Partes 4 unas y otras indistintamente.

(2) Sonidos enarménicos, son mnotas diversas correspondientes & un mismo
sonido, como do sostenido y re bemol. Sonido enarminico, equivale & sonido homélogo.
En la leccion 82 que trata de los intérvalos, se deﬁnen%os sonidos homélogos.
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T

Silencto de Redonda vale 4 partes y se coloca debajo de las lineas

Lo

Blanca vale 2 partes y entran dos en cada compas de compasillo.

==

Silencio de Blanca vale 2 partes y se coloca sobre las lineas.

=

Negra vale 1 parte, entran 4 en cada compas(l) y 1 en cada parte.

Ia. -_'|
Ee———"

Silencio de megra vale 1 parte y se coloca en cualquier parte del
pentagrama.

Corchea vale [, parte, entran 8 en cada compas y 2 en cada parte.

|__ —a—

Silencio de corchea vale '/, parte.

==

Semi-corchea vale '/, parte, entran 16 en cada compas y 4 en
cada parte.

EFEEE e ==

s

Stilencio de semi-corchea vale *[, parte.

=

Fusa vale [, parte, entran 32 en cada compas y 8 en cada parte.

oy

E=== :
! — v

I

(1) Al decir solo compas, se entendera el compis de compasillo.
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Silencio de fusa vale '[; parte.

=

Semi-fusa vale '/, (ava parte), entran 64 en cada compis y 16 en

cada parte.
- e a- ]
== e e e =
= e ¢
Silencio de semi-fusa vale /,, (ava parte).
Resumen
| Redonda | blanca | negra |corcheal semi- | fusa
| corchea
7] [ [ [ ) )
| | PSR S
4 2 1 i 1y s
VG L GG B G partes | partes | parte | parte | parte | parte
Figuras que entran en
cada compas de com- 1 2 4 3 16 32
pasillo
— - ';[ ol
Silencios respectivos l ‘ 3
: 4 2 1 g 1 s
YASUE vslotes partes | partes | parte | parte | parte | parte

g
parte

El silencio de Redonda se coloca lo mismo para indicar el silencio en
un compas, sea su valor mayor 6 menor que la Redonda, valiendo en

todo caso el compas

entero.

Ejemplo.

En este ejemplo el compas vale 3 tiempos y el silencio representa el
valor de 4 tiempos 0 partes, pero el efecto es que no representa mas que
el valor de un compas de silencio.




el = G
Otro ejemplo.

En este otro ejemplo el compas vale 2 tiempos y el silencio representa
el valor de 4 tiempos ¢ partes, pero el efecto es que no representa mas
que el valor de un compas de silencio.

Los silencios de mayor duracion se escriben como sigue:

I I I T K ]
L ] I L | — | K K 1 | | | |
E : === =
2 compases. 3 compases. 8 compases. 12 compases.
6 simplemente asi:
3 20 50
I T | 1|
] | 1
e e
> e —

Antiguamente se usaban figuras de masvalor que la redonda. Se llamaban
Breve y valia dos Redondas. Usabase solo en la musica eclesiastioa.

——

La Longa que valia cuatro Redondas

‘ =

y la Mazima, que valia ocho de las mismas.

===

3 Leccion.
Puntillo y Doble Puntillo.
LBl Puntillo aumenta la mitad del valor 4 la figura anterior.
Ejemplo.
E___
la blanca vale 2 partes
el puntillo le aumenta la mitad

Total = 3 partes.

(]
= b2




e e

El Doble Puntillo aumenta la mitad del valor al puntillo anterior.

Ljemplo.

==

la negra vale 1 parte =1
el puntillo le aumenta la mitad =S
el doble puntillo aumenta la mitad al puntillo anterior —= 2/,

Total — 1%/, partes.

El puntillo y doble puntillo, tambien se aplican 4 los silencios y
producen el mismo efecto que en las figuras. (Aumentar la mitad de
su valor.)

Ljemplo.
Silencios con puntillo = — e — —w
y doble puntillo, i 1] | 1
Valores ‘H" ) 7] “ -~ ] & EI bl - .
correspondientes L H— =i e | e _-ﬂ

3 partes 1 parfe y Y0 3 partes y o 1 parte y %

42 | eccion.

Ligadura..

Ligadwra es una linea curva que une 4 dos notas del mismo
nombre y posicion; la segunda no se repite y su valor se afade & la

primera. Eievlo:

Cuando la Ligadura se encuentra encima 6 debajo de varias notas de
diferentes nombres, sirve para unir un sonido. con otro.

Ejemplo.
den=i—uy = |
ALt ! |'J ! 1 Lo .5.’ | |
< ‘\..__________/ S —

52 Leccion.

Notas Sincopadas.

Notas sincopadas son las que se dan 4 contratiempo. El resultado
es, acentuar la parte débil del compas, mas que la fuerte. (1)

(1) En la leccion correspondiente & los compases se esplica las partes fuertes
y débiles de los mismos.
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Hay sincopas largas, breves y muy breves, eseribiéndose de tres modos.
o, por medio de ligaduras,

20, de notas partidas, y

39, cortadas por silencios.

Ejemplo.
) T .
Sincopas por medio %FE—,J* == Ty . ny
de ligaduras Kp=—ci——s f"!’ !P‘_*ﬁ—j-!!—}:_e"'—u"—ﬁ ! —
Largas. Breves.
| b : i |
con notas partidas, < = -———9 e
=11 |') = | [ 1
) ;

. [
- . z I 1 rst | B, ) ™
y por silencios | @ o . s__l_a-rmﬁ—-—-!}—gijr:ﬁ
Se=— ¢ = =

fal
t— ==
os— = rt=p = e ..'—:H
et fud e ] A= e !
o e : = = [ — =
Muy Breves
£ = T ' i f i —1
P ; | & — | 1 l==1)
[ fam = o ! 1 =1
\QJV -~ ~—= s o a =t
T S k.
ral
7] sy ] |
7.4 ] @ o P P e, T = il |
n—1 W Y PR EE o o A T ey’ —H
(A | oo 1 1 1 b 1 [ | - T ] 1
J ——— It LA -
M e e = =
62 Leccion.

Calderon 6 Corona.

Calderon 6 Corona es un semicirculo con un punto que se coloca
sobre 6 debajo de una figura ¢ silencio y sirve para suspender el dis-
curso musical momentineamente, & gusto del ejecutante. Aveces se
encuentra al final de una pieza.

Ijjemplo.
™ o aw ~ ~
Ee_g__ﬁd"’_'}_, - el
SOtV

Cuando el calderon se encuentra sobre una linea divisoria de compas,
indica una pausa entre dos compases.

Ejemplo.

o

=




e e
7* Leccion.

Accidentes musicales.

Los accidentes musicales son 5:
Sostenido (§) sube !/, tono & la nota.
bemol (p) baja '/, tono a la nota.
becnadro (¥) pone la nota 4 su estado natural.
doble sostenido (x) sube 1 tono 4 la nota.
doble bemol (P») baja 1 tono & la nota.

El doble sostenido y el doble bemol, casi siempre se usa para alterar
notas afectadas ya de un sostenido 6 de un bemol; su efecto en este
caso es subir 4 la nota ya afectada, medio fono mas alto 6 mas bajo,
(segun esté afectada por un sostenido 6 un bemol).

Cuando una nota teniendo un doble sostenido (X) 6 un doble
bemol (?), se quiere volver al simple sostenido (8) ¢ simple bemol (P),
se pondra antes un becuadro (4) y despues un sostenido ¢ un bemol.

Ejemplos.

I ! IT : 13
=l
Los sostenidos son 7:
Orden que se observa en la colocacion de los sostenidos entre la
llave y el compas; (1) esto es de quinta en quinta subiendo.

b

Ejemplo.
1 2 3 4 b 6 7
_ﬁ_ ﬂ P * & # 1 |
;{? & e e O

fa, do, sol, xe, la, mi, si
Los bemoles son 7:
Orden de los bemoles; esto es de cuarta en cuarta subiendo.

Lijemplo.
o E 3 4 5 6 7
:{f'l 7~ I 5 ! },’ ) H
&) 2 5 —o

o/
si, mi, la, e, sol, ‘do, fa.
Los dobles sostenidos y dobles bemoles son tambien siete.
Obsérvese que los bemoles se colocan en oOrden inverso que los
sostenidos. Per ejemplo el primer sostenido corresponde al tiltimo bemol,
y el primer bemol al iltimo sostenido ete.

(1) Véase la leccién correspondiente & las laves y 4 los compases para ver 4
lo que se llama, lave y compas.




Los accidentes se eolocan como ya hemos dicho éantes, entre la
llave y el compas, y delante de la nota que se desea alterar:
Ejemplos.

Srellrelibim—ar1r % =1

G ]
<

Cuando se encuentran inmediatos 4 la llave alteran el sonido de las
notas accidentadas durante toda la pieza de musica,(1) y cuando se
encuentra antes de una nota, la hard subir 6 bajar inmediatamente
tantas veces cuantas se encuentre escrita la misma nota en el mismo
compas; de modo que si se quiere que una nota alterada con bemol 0
sostenido vuelva 4 su estado natural dentro del mismo compas, es nece-
sario ponerle un becuadro.

Ejemplos.
Efectos que producen los accidentes entre la llave y el compas.
# - :
Como (HEi=m————FFF 5 ., I - F 71
se escribe: | (E— e—— |- ! = — I ) |
S ]
Pl %; I
) : 17 ) : > & > I i T | |
Hjcoucion:fiac=C—d=—-p=—"F—1b e mf=—a—r i |
\1_)'“ = 1 k | 5 E S —

Efectos que producen los accidentes en el mismo compas.

& _l 7 F# o— i | I |I
se Ssogﬁ:ﬁ)e g :!P' --——! | I —.' !_—I L ) 1 L —!‘-t}?:.’:t:

Bjeonsion: || Epa—F PP
o/ ! i ¥ { | .

Efectos euando una nota accidentada en el mismo compas, se quiere
volver 4 su estado natural. ;

»

Para volver 4 su estado natural alguna nota que esta accidentada
en la llave es necesario usar del beeuadro

04 i 0]
*—ﬁﬁﬁ'r—P - = = = I i |
{:P et I E I i @ IZEE:H

y por tltimo, si se encuentra la tltima nota de un ecompas alterada por
un accidente y el compas siguiente empezase con la misma nota, debera

(1) A no ser que se quisiera destruir el efecto del accidente, en cuyo caso
se usa el becuadro que pone la nota en su estado natural. '




il

considerarse esta, tambien alterada por el mismo accidente, pero & la

siguiente cesara dicho efecto.
Ejemplo.

il
Como %‘_A_FAHE:L’ I ﬁ!:g—__ﬂ
se escribe: S 4—o | == ) !.P i |

)

Ejecucion: Hﬂﬁﬁi;?:!:;ﬁi

82 Leccion.

Intérvalos.

Intérvalo es la distancia de un sonido & otro.
Los diferentes intérvalos que resultan entre los signos toman los
nombres numéricos de unisono (1), sequnda, tercera, ete.:

Ejemplo.

nUnisuno. Segunda. Tercera. Cuarta. Quinta. Sexta. Séptima. Octava. Novena.
I

: t— —e
A
- o

& =

Hay dos clases de intérvalos:
Congunto y disjunto.

Intérvalo conjunto, es la distancia entre dos notas inmediatas como:
do re: fa sol:

Ejemplo.
9 I 1
e et}
v o e
Intérvalo disjunto es la distancia entre dos notas en las cuales media
alguna 6 algunas como: do mi: — sol re —
Ejemplo.
5 IE =
S e —
o =N e

El intérvalo conjunto mas pequeno, es el semitono menor.
Semitono menor: son dos notas iguales como: la y la sostenido, 6 la
y la bemol.

Ejemplo.
- f == | P 3 E=Rin |

, o

(1) Unisono es la union de dos sonidos, los cuales no difieren uno del otro.
ALBA,; Teoria musical. 2
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Semitono mayor: son dos notas de escala(l) como: si—do: sol y

fa sostenido.
Ejemplo.

_\9— 1] _i i 0 |
i

Para formar el intérvalo de wn fono se necesitan dos semitonos,

siendo uno mayor y otro menor.
Ljemplo.

nSemitono mayor. Semitono menor.
e
1 1
= =
= 4 4
Un tono.
e

Sonidos Homologos; son do sostenido y re bemol, pues siendo
En los instrumentos con teclado

mm—=

semejantes no son iguales al unisono.
no hay ninguna diferencia, pero en el canto y en los instrumentos de

arco y de viento se hace una pequeiiisima y casi insensible diferencia.

Fjemplo.

Los intérvalos se dividen en mayores y menores: y tambien en dis-

minuidos y aumentados.
Los disminuidos, son los intérvalos de tercera, cuarta y séptima: y

los aumentados, son los intérvalos de segunda, quinta y sexta.
Ejemplos.

Tabla de la division de los Intérvalos.

Segundas.
me l
- nor mayor aumentada
B4 3! =t 5 4
| B Fan Y | 8. [ . 1
I \Jz P [ ] | & . 1 r ] ok 1
Distan. 1/, tono. 1 tono. 1 tono y 'fq.
Terceras.
| mayor menor disminuida ') I
a
[ B i 1 T 1
ES — — | 4
L\.\:;} [ ] | P - 1 u.. & 1
Distan. 2 tonos. 1 tono y s R‘Z semitonos.

(1) En la leccion correspondiente 4 las escalas se veria como se forman.




b Al

Cuartas.
mayor 6 justa (1) menor disminuida
I s 1 | 1
| A P | ) 1 m ) 11
| I FanY = 1 = || F.™ 11
o ) 1 » 1 P’ d 11
Dist an. 3 tonos. 2 tonos y Y[, 1 tono y 2 semitonos.
Quintas.
I menor major ¢ justa aumentada
== L | 3 T o 1|
| . 8 1 [ ] P - o 1|
LTSN ! ] ] I - bl | |
L ‘:}V ] I et A
Distan. 2 tonos y 2 semitonos. 3 tonos y /. 3 tonos y 2 semitonos.
Sextas.
l menor mayor aumentada
'G — o 1
L_#T\ | 1 L 1|
L%&_ o | ] I ] al3
Distan. 38 tonos y 2 semitonos. 4 tonos y /. 4 tonos y 2 semitonos.
Séptimas.
I mayor menor disminuida
= i — —
(RS 3 =l » 1 ﬁ‘ i
Distan. 5 tonos y 1/a 4 tonos y 2 semitonos. 3 tonos y 8 semitonos.
Octava.
| justa ,
]
LF ] 1|
— e 1|
| mAZA 1

: S ;
Distan, 5 tonos y 2 semitonos.

Inversion de intérvalo, es el cambio de posicion del sonido que
estd abajo, colocandolo en la 8% arriba 6 viceversa: de este eambio
resulta, que el wnisono se convierte en 8%, la 2* en 7® la 3% en 62,
la 4* en 52, la 52 en 42, la 62 en 32 la 72 en 2* y la 82 en unisono.

Ejemplos.
Tabla de la inversion de los intérvalos.

Unisono en 8a 28 en Ta 32 en 62 4a en bHa

L (1) En la técnica antigua eren considerados justos, los intérvalos de da —
& — y B8a,

A




OO

En la inversion, los intérvalos mayores se vuelven menores; los
menores en mayores; y los aumentados en disminuidos y los disminuidos
en aumentados.

Ljjemplos.

Una 22 menor, dard una 7* mayor.

28 menor, 78 mayor.

{) Iro'. |.
%‘ ‘-ba—“*—ba—‘—“

1/ tono. 5tonosy Yfs.

Una 2% mayor, dard una 7* menor.

23 mayor. 74 menor.

#k——-—lhh——-l' I

[~ t e EF
1 tono. 4 tonos y dos semitonos.

Una 2 aumentada, dari una 78 disminuida.

2a P\,umentada. 7a disminuida,
A¥

. 'H'r"b —
0 i |

1 tono ¥ 1o 3 tonos y 3 semitonos.

Una 3* disminuida, dara una 6* aumentada.

3a disminuida. 6% aumentada.
0 sssme

srtaass

2 semitonos. 4 tonos y 2 semitonos.

Para mayor comprension, el discipulo podra hacer nuevos ejemplos,
consultando la tabla de la division de los intérvalos, sean mayores 6

menores; awmentados 6 disminuidos; y la tabla de la inversion de los
mismos.

9a Leccion.

Llaves musiecales.

Liave es un signo 6 cifra que sirve para fijar el nombre de las
notas en el pentigrama.

Las llaves son 3: Sol, fa y do.
Llave de sol no hay mas que una, y se coloca en la 22 linea.

Llamase lave de sol en 2% linea, porque la nota sol, se coloca en
dicha linea.

Ejemplo.

==

sol




== g

Llave de fa: Hay dos clases, y se colocan en la 3% y 4% linea.

Ejemplo.
g——N9:——A
= —_—Tl ! —id

fa en 35 linea fa en 42 linea

Nota. Se llama llave de fa en 32 y 4* linea porque la nota fa se
coloea en la 3% y 4° linea respectivamente.

Llave de Do: Hay euatro clases, y se colocan en la 1%, 2% 3% y
4# linea.

Fjemplo.
iCa'y
- " ; [y =
\ 3 1 {’: -
B——=—5 = i
Do en 12 linea Do Do Do
2a 3a 4a
en en en
linea linea linea

Nota. Se llama llave de Do en 13, 22, 32 y 4# linea, porque la
nota do se coloca en la 18, 23, 33 y 43, linea respectivamente.

El modo de colocar las notas, es pasando de la linea al espacio
que le signe: Suponiendo la llave de sol, pondremos una nota en la 2°
linea y la llamaremos sol, porque es la linea que ocupa la lave: la nota
que pondremos en el 2° espacio serd la, en la 3% linea si, en el 3°F espacio
do, ete. Esta progresion sera ascendente.

Ejemplo.
fal . = ® E e ‘!t :I:
o I = ] it ! 1] it ! = H
o———p ; —H ete.
:_}V e | I ? 18

solla =i do rer i fat “solila i Nsisdolsire

Para hacer una progresion descendente, tomaremos la misma nota
sol en 2* linea y pondrémos una nota en el 1°F espacio que la llamaré-
mos fa, otra en la 1® linea ¢, la otra debajo de la 1 linea Re, la ofra
debajo de la 1% linea con una linea adicional en el medio Do ete.,

Ejemplo.

<)

i

1 1 |
] ! i i = |
==y =} =i _‘|_ I _41. 3 |

Wi ;L-

sol fa mi re do s la sol

B el

En esta misma forma, puede el discipulo hacer la progresion ascen-
dente y descendente de las notas, en todas las demas llaves.
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Sonidos Unisonos en las siete llaves

)l r) ney
é———-:ﬁgej;@: —o—
1] 1§ S
v e . 4 '
Do Do Do Do Do Do Do

Todas las llaves, como se ve son 7 cuya reunion toma el nombre de
Seticlavio.

Las llaves mas usuales en el dia son:

Llave de sol en 22 linea,
llave de fa en 42 linea,
llave de do en 32 linea, y
llave de do en 4* linea.

Las llaves de do en 1% y 22 linea, y la de fa en 3% linea, no estan ya
en uso.

La llave de sol en 2% linea, sirve para el Violin, Canto, Piano, Flauta,
Oboe, Clarinete, Corno Inglés, Trompa, Clarines, Arpa, Guitarra, Bandurria,
Mandolina, ete. ete.

La Uave de fa en 4% linea, sirve para la voz de Bajo y Baritono
y el Piano, Confrabajo, Violoncello, Fagote, Trombon, Timbales, ete.

La lave de do en 3% linea, sirve para la Viola.

La lave de do en 4% linea, se usa para los pasos agudos del Fagote
y Violoneello.

10> Leccion.
Clasificacion de los Imstrumentos musicales.

Los instrumentos musicales se dividen en cuatro clases.

De Teclado, de Arco, de Viento y de Percusion.

Los de Teclado, son el Piano, el Organo y el Armonium.

Los de arco, son el Violin, Viola, Violonecello, y contrabajo.

Los de Viento, son la Flauta, clarinete, trompas, Trombon, ete.

Los de percusion, son el Bombo, tambor, pandereta, friangulo, ete.

Hay ofra clase de instrumentos que no forman parte esencial de la
Orquesta, que son los punteados como: el Arpa, la Guitarra, ete., y los
de Plectro, como: la Bandurria, Mandolina, Laud, ete.

* Con la reunion de estos instrumentos se forma una orquesta llamada

«Estudianfina» que produce efectos sublimes y especiales.
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Compases.

Compas es una pequeia poreion de tiempo, dividida en partes iguales.
El compas se coloca despues de la llave.

Ejemplo.
Hay dos clases de compases: Pares é impares.
Compases pares, son los que valen dos, cuatro 6 sets tiempos, como:
el compasillo, dos por cuatro, ete.

Compases impares, son los que valen éres tiempos, como: el tres por
cuatro, tres por ocho, ete.

Los compases mas usuales son 8:

: binario

Compasillo 6 mayor
- 2 3 3 o of 12/ !
Valor de cada & I l ¥ : : E 1
compas e 2 3 3 206 3 4 2

tiempos tiempos|tiempos|tiempos tiampcsitiempos]tiempos tiempos

Los compases tienen tiempos fuertes y tiempos débiles.

Los compases que valen 4 tiempos, el 1° es fuerte y el 3° medio
fuerte; siendo el 2° y 4° débiles.

Los que valen 3 tiempos el 1° es fuerte y el 2° y 3° débiles.

Los que valen 2 tiempos el 1° es fuerte y el 2° débil.

Modo de marcar el campas & cuatro tiempos. (1)

(1) Hay dos maneras de marcar el compas & cuatro tiempof. En Alemania,

' ; =3
Francia, Espana, y otras naciones se marca de este modo: g< . El del
1

modelo se usa en Italia. El maestro puede usar el que mejor le parezca.
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a4 tres tiempos.

» Ser

tiempo dévil

20 *

tiempo fuerte

* 9o

tiempo fuerte

Jer
El compas, cuando se encuentra indicado con dos mimeros, el de
arriba indica las figuras que enfran en el compas y el de abajo las que
entran en compasillo.
Ejemplo.

==

o/

Dos por cuatro (°/,) quiere decir que entran en dicho compas 2
negras (1) en vez de cuatro que entran en compasillo. '

Esplicacion detallada de los 8 compases mas usuales.

Compasillo, se marca en 4 tiempos iguales y entra una Redonda en
cada compas 6 su equivalencia en ofras figuras 6 silencios.

Ejemplo.
O 7
LF | 3 — I ; E — | 9 I 13
GC—Fo—F o S 7= ||
o - . — .
1—2—38—4. 1—2—3—4, 1—2—3—4—. 1—2—3—4.

Indicacion de los cuatro tiempos del compasillo.

(1) En su formacion pueden entrar dos megras 6 su equivalente en otras
figuras, como en todos los demas compases.
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Dos por cuatro (°/,) quiere decir que enfran en este compas dos
negras en vez de cuatro en compasillo. Se marea 4 2 tiempos iguales,

el 1er al dar y el 2° arriba.
Ejemplo.
Moderato (1).
=i

o
1 1 —
1 —

1— 2 1— 2.
Indicacion de los dos tiempos.
Cuando este compas deba ejecutarse con mucha lentitud se subdivide

en 4 tiempos, dando 4 cada figura doble valor que en compasillo.

o/

Ejemplo.
Andante sostenuto.
I 1§ |
e e e e e e o
L ——1 i
1= o=

1—2 3—4.
Indicacion de los 4 tiempos.

Tres por cuatro (°[,) quiere decir que en este compas entran fres
negras en vez de cuatro en compasillo. Se marca & 3 tiempos iguales:

Ejemplo.
G 7} i I : I} |
@:i 1 T _t-_; I i |
S = i
1 —2 — 3.
Indicacion de los 3 tiempos.
Tres por ocho (%) quiere decir que en este compas entran fres

corcheas en vez de ocho en compasillo. Se marca & tres tiempos iguales,
como el ?/,; dando una corchea en cada parte, y todas las demas figuras

el 1¢r al dar, el 2° 4 la izquierda, y el 3° arriba.

1—2—3.

tienen respectivamente doble valor que en compasillo.
Ejemplo.

fal
17
ég 8 | o ] ] [
v -7
1—2 — 3.

1-2-3.
Indicacion de los 8 tiempos.

Seis por ocho (%)) quiere deecir que en este compas entran seis

corcheas en vez de ocho en compasillo. Se marca 4 dos tiempos iguales
como el ?/,: dando tres corcheas en cada parte 6 su equivalente en

otras figuras.

Ejemplo.
fal oy
=T e 1

& - * o
o @
gt O —a

1
Indicacion de los 2 tiempos.

(1) Véase la leccion correspondiente & los Aires y sus significados.
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Cuando este compas deba ejecutarse con mucha lentitud se podra
subdividir en 6 tiempos, dando una corchea en cada tiempo, 6 su equi-
valente en otras figuras.

Los 6 tiempos se marcan; 3 al dar, uno 4 la izquerda, otro & la
derecha y el ofro arriba.

Ejemplo.

tiempo débil

s \50
tiempo fuerte . tiempo débil

0 = T

=

SR - gL Tp ¢ i
128 i Sibm = G e e QRR gl 20E g

Indicacion de los seis tiempos.

Nueve por ocho (°[;) quiere decir que en este compis entran nueve
corcheas en vez de ocho en compasillo. Se marca 4 3 tiempos iguales
como el %/, dando 3 corcheas en cada parte.

Ejemplo.

1 — 2 — 3 —. 1—2— 3.
Indicacion de los tres tiempos.

Cuando este compas deba ejecutarse. con mucha lentitud se podran
hacer 3 compases de ?/;, marcandose y dando & las figuras igual valor

que dicho compas.
Ejemplos.
Allegro.

Ejecucion los 3 tiempos. %hhﬁiﬁ:ﬁﬂ_ﬁi

— 8 —. 1—2—3
Indlca.cwn de los 8 t.lempos

Andante sostenuto.

i |

0

\F ]
Ejecucion en . @}_

V)

1-2-3. 1-2-3. 1-2-8. 1— 2— 3—.
Indicacion de los tiempos de cada compas.
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Doce por ocho (*?[;), quiere decir que en este compas eniran doce
corcheas en vez de ocho en compasillo. Se marca 4 4 tiempos iguales
como el compasillo, dando tres corcheas en cada tiempo.

Ejemplo.

&J__ H—l‘;—'ﬂﬁ

— 2— 34 1— 2 — 38— 4 —.
Indma.mon de los cuatro tiempos.

Tambien el compas de 2/, se puede subdividir siendo en tiempo
muy lento, para mayor facilidad en dos mitades. De consiguiente resul-
tarian dos compases en ®, y se marcarian al igual que éste, en movi-
miento lento.

Ejemplos.
Ejecucion marcando los 4 fiempos.
Allegro.
"_7_ = 45‘;:?1:
JI_ = 1 | 09— jEH
— 2 — 3—4 e s e e

Indicacion de los cuatro tiempos.

Ejecucion en 8fs.
Lento.

) rs) _.__(451 = ,3— CH ﬂ%ﬂ
t%g T jd.i_[alg I |_“‘_! "=..

1-2-3-4-5-6. 1-2-34-5-6. 1-2-3- 4—.) 6. 1—2— 83—  4-
Indicacion de los 6 tiempos.

. Compas binario 6 mayor () vale 2 tiempos iguales como el 7/,
dando una blanca en cada tiempo.

Ejemplo.
\u:ui C Z ;I I :I = :I_ ‘:L — I!
1—2 12 1 — 2l

Indicacion de los dos tiempos.

Ademas, los compases se dividen en simples, compuestos y por amalgama.
Nota. Los compases seiialados con un * estan hoy dia casi fuera de uso.

Compases simples: son aquellos, en los cuales se dividen los valores
por mitades en partes iguales.

Ejemplos vdrios.

tiempos
1— 2—, 1— 2—.

T = 11 |

TED L [y Tl
partes
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Es decir que este compas valiendo 2 tiempos, cada tiempo se divide
por mitades en 2 partes iguales.

tiempos
1— 2— 83— 1 — 2 — 3 —
fal
| ¥ |
FEE s
P—2—] et —
1P B EOMEE B = Oy S E s s s
partes

Este compas vale 3 tiempos, y cada tiempo se divide por mitades
en 2 partes iguales.

tiempos

Este compas vale 4 tiempos, y cada tiempo se divide por mitades
en 2 partes iguales.

Compases compuestos: son aquellos, en los cuales se dividen los va-
lores por téreios.
Ejemplos vdrios.

tiempos
i O —
-G P
8 g
= o
1-2-3. 1-2-3,
partes

Es decir que este compas valiendo 2 tiempos, cada tiempo se divide
en 3 partes iguales.

tiempos
1I—  2— l——— 2 — |
=1 I 13
# Q = = = = & @& |
~—o .l ot
1-2-3 1-2-3. 1—2—38 1—2—3.
partes
tiimpos tiempos tiempos
2 = g s MR s g gl

'] D
| (5] e | | ] e [y O ol | | EP] o Doy | - P g | 1 [T | | B I I |
‘) Arerns b T Lot L T T T sl T T T T Pt e

1-2-3 1-2-3. 1-2-3 1-2-3 1-2-3 1-2-8. 1-2-3 1-2-3 1-2-8.
partes partes partes
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Compas por amalgama; es la reunion en un solo compas de los
valores de uno de 3 partes y otro de dos; y una de 4 partes y otro
de 3, ete.

Ejemplos.
tiempos tiempos
* i 1—2—3. 1—2. # 1-2—8—4, 1—2—3.

=
¥

2 oo i

?
i

L~
T 5.
S—% E

= |

El eompas de ®/, no es ofra cosa que la reunion de dos compases,
uno de ®*, y otro de ?/,, por lo cual se marca de modo que con los
3 primeros tiempos se bate un compas de ®/, y con los dos restantes
otro de ?/,.

El compas de 7/, no es otra cosa que la reunion de dos compases,
uno de compasillo y otro de °/,, por lo cual se marca de modo que eon
los 4 primeros tiempos se bate un compas de compasillo, y con los tres
restantes otro de ?/,.

El eompas de °/; 6 *°/; — Llamado de Zorzico; Aire caracteristico
popular de las provincias vascongadas, especie de danza de vueltas en
rueda, que se acompaia con la chistua (1) y el tamboril. No se crea
que esta medida es como la del compas de amalgama °/, 6 7/,: no es
la alteracion de un compas de 3 y otro de 2; es si un compas distinto
de todos los demas, que existe en la combinacion de 10 corcheas, re-
partidas en dos solos tiempos, entrando 5 de ellas en cada uno.

Ejemplo.

tiempos

El compas de °/; aunque es exacto, para marcarlo es muy dificil,
pues hay que dividirlo en dos tiempos, dando al 1°* tiempo ¢res quintos
y dos al 2°. El mas preferible por su regularidad es el de 1.

Un Ejemplo del compas °[s.

gl s
*',:k.':ﬁ:g,_‘—__ﬂ:ﬂ
g I '; 2 I 1] T | 18
S f
e T e R
tiempos

Téngase presente que estando un Zorzico eserito en °/; debe contarse
que cada compas es un tiempo de '%.

Melodias populares escritas en el compas de ?/; se encuentra ex-
cepcionalmente enfre los vascos, irlandeses, rusos, y en algunos asres
populares alemanes.

(1) Instrumento que consta de solo tres agujeros para los dedos de la mano
izquierda. Corresponde al Flautillo 6 Pito.
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12* Leccion.

Valores excepcionales.

Dosillo, Tresillo, Cuatrillo, y Seisillo.
Dosillo, es un grupo de dos notas cuyo valor es igual al de tres
de su figura. Dicho grupo va seiialado con un dos.
Ejemplo.
5 [ 2 I
#‘—_ﬁr—p:p:ﬁj_p—:ﬂ =
A\ 8 I —

Tresillo, es un grupo de tres notas cuyo valor es igual al de dos
de su figura. Dieho grupo va seiialado con un 3; si son muchos seguidos,
solo se pone en los primeros.

Ljemplos.

de semicorcheas.

Cuatrillo, es un grupo de cuatro notas cuyo valor es igual al de
tres de su figura. Dicho grupo va senalado con un 4.

Ejemplo.
=il

o 4
A § o i |
7} 1 ! ¥ L | | I

Seisillo, es un grupo de seis notas cuyo valor es igual al de cuatro
de su figura. Dicho grupo va senalado eon un 6.

Los seisillos pueden ser de dos maneras: de combinacion duple y
combinacion triple.

Los de combinacion duple se acentuan la 1, 3% y 5 nota y los
de combinacion #riple, se acentuan la 1* y la 4% nota.

Ejemplos.
P =
g = |
. 2 ¥ ¥ a8 o
SR e
= 6
En combinacio duple.
7 5 T
ﬁ—‘ et = =1
1 1 1) HET | 1 Il
; i - | ! 18

En combinacion triple.
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Nota. Es de mucha utilidad que el discipulo se fige bien en la
diferencia que existe entre el seisillo de combinacin duple y de com-
binacion #riple. Es una regla descuidada mucho de los compositores, y
muy pocos tratadistas han llamado la atencion sobre este punto, siendo
sinembargo de tanta importancia, euanto que este cambio forma ritmo
diferente, y desnaturaliza el cardcter de la misica.

132 Leccion.

Valores Irregulares.

El Quintillo, Septillo, Dieczillo, y otros grupos de 11, 15, y mas
notas, se llaman walores wrregulares porque no pueden dividirse en
fragmentos iguales de dos en dos ni de tres en tres.

Estos valores irregulares corresponden # diversas notas de-su figura,
el de b notas al de 4 de su misma figura, el de 7 al de 6, el de 10
al de 8, ete.

Fjemplos.
= [— - — ==
Ui e =T e p o CIEaEaE ] 1]
@ﬁigj-“i—ﬁﬂ—]ﬂ@—g——‘-ﬁ 9-0-9— e |
J S e S P S == S e
: 10 =

===

e
1

L
[ e

Cuando hay grupos de valores irregulares se pone encima una cifra
del nimero de ellos, debiendo ejecutarse precisamente en la fraccion de
tiempo que se emplearia sin ellos.

142 Leccion.

De los Tonos y Modos.

La palabra tono, tiene varias acepciones: ya hemos dado & la pa-
labra fono, como intérvalo 6 distancia de un sonido 4 oftro.

Tono, es tambien, ecierta cualidad general del sonido que hace
distinguir un sonido de otro.

Déase tambien el nombre de fono, corista, diapason, 6 fomarium, al
instrumentillo de acero en forma de horquilla 6 de ecanutillo con una
lengiieta que da siempre un tono constante (el /@ por lo regular) el cual
sirve para tomar la voz, la afinacion de una cuerda 6 para el templado
de los instrumentos.

La voz Tonalidad, témase ordinariamente como segunda acepeion
de tono.
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Tonalidad, es pues un sistema de sonidos determinados y unidos
entre si por una afinidad que tiene relacion con la naturaleza intima del
hombre. La Tonalidad tiene dos distintos caractéres llamados modos;
4 los cuales corresponden log calificativos, mayor y menor. Cada uno de
estos caractéres fiene por base principal la ¢dnica (1), que puede con-
stituirse en ambos modos, mayor, y menor sobre cada grado de la escala
cromatica de la misica moderna. Es la unidad de sentimiento producida
por el conjunto de sonidos de una composicion. La férmula armoénica
del tono mayor es; 3% mayor y 5% natural, y en la del modo menor es;
3% menor y H* natural.

A la disposicion de los tonos y semitonos en la escala se da tambien
el nombre de Zono y el de Modo.

El Tono(2) toma el nombre de la 12 nota de la escala que sirve
de base, el cual se llama Zonica. Si esta es Do, se llama Tono de Do,
y si es sol, se llama Tono de Sol.

: El Modo lo toma de la 3® y 62, los cuales si son mayores, se llama
modo mayor y si son menores se llama modo menor.

Ljemplos.
Modo mayor Modo menor
32 major — 2 tonos. 3a menor — 1y s tono.
: — KE“‘ ER sl
%1*};2}:?—1 H
-i:ronos_ e .......-"
63 major — 4 fonos y fo. 6& menor — 3 tono y 2 semitonos.

15 Leccion.

De las Escalas.

Escala (3), es la sucesion no interrumpida de ocho sonidos (siendo
el octavo la repeticion del primero), que representan dos formas tipieas;
la escala mayor y la escala menor.

Los nombres propios de las notas de la escala moderna son:

Do, re, mi, fa, sol, la, si.

Hay tres formulas de escalas en el sistema musico moderno' La
FBscala diatonica (4) del modo mayor: La Escala diaténica del modo menor;
y la Escala cromdtica.

(1) Ténica, es el primer grado de la escala y la nota fundamental mas grave
de los acordes directos.

(2) Teniendo la palabra tono véarias acepciones, para evitar confuswnes, lo
mas facil, l6gico y claro seria decir: escala de do de modo major, 6 de do de modo
menor, en vez de; Tono de do Modo major, 6 Tono de do modo menor.

(8) Gamma, es sinénimo de HEscala.

(4) Diatonico, es un género de miisica que procede por tonos y que se aplica,
sin embargo, 4 la escala moderna & pesar de contener dos semitonos.
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Las escalas diaténicas tanto mayores como menores, constan de ocho
sonidos, y trece la cromdiica.

Ejemplos.

La escala diatonica del modo mayor tiene 8 sonidos.

§5c3

=) |
I’_'I i |

all

fr
o

B~ M
ot

o Al

(G B

f
-
1 6 7 8

La escala diatonica del modo menor-tiene 8 sonidos.

Escala cromatica es la progresion ascendente ¢ descendente por

semitonos.

La escala cromatica tiene 13 sonidos.

Se acostumbra 2 eseribir la esecala eromitica con sostenidos al subir
y con bemoles al bajar.

Llamase escala Natural, la progresion regular, aseendente 6 des-
cendente, de notas en cuya ordenacién no entra ninguna alteracion 6

accidente.

Orden de los intérvalos en la eseala diaténica del modo mayor.

Forman esta escala cinco intérvalos de tono y dos de semitono,
comprendidos entre ocho notas y distribuidos por el orden siguiente.

Ejemplo.

o

| i 'E E' ﬂ
i o6

¢

ALBA, Teoria musical.

QL

I

3
T T TPt P ey A T
tono tono tono tomo tono tono tono
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Es igual al subir y al bajar 4 la inversa.

La escala de Do mayor no tiene accidentes, porque los intérvalos
en las notas naturales, do, re, mz, fa, sol, la, si, do; forman la Escala
segun las reglas del Modo Mayor.

Comparando esta escala con cualquiera otra del modo mayor, se
ver4 que son iguales en la formacion de los intérvalos. Para esto hay
que alterarlas con sostenidos 6 bemoles.

Ejemplo.

tono tono tono tono tono tono tono
1 Iy 1 1 1 g

o _
Escala Modelo. {E’J — z—2 9— (Do mayor.)
o = D 5 5 5 5 : 2
Imitacion partiendo 2 :-——:————: —_— ;?j]
mitacion 1endo - 0 P - . e
de sol. %q:u =5 -] (Solo mayor.)
S e
TImitacion partiendo —f— 5 z . e _‘5‘“_1‘]
de ]Ez. : }p O — i — H (Fa mayor.)

o/

Igual regla rige en la comparacion de los intérvalos en las escalas
menores.

-Para evitar el tener que eseribir muchos sostenidos 6 bemoles du-
rante una pieza de misica, se colocan los accidentes inmediatos 4 la
llave, siendo entonces el signo caracteristico del Zono.

De esto resulta que hay dos clases de alteraciones (1), unas propias,
que son las que estan junto 4 la llave, alterando todos los signos (6 notas)
que ellas representan, 4 menos que no se le ponga accidentalmente un
becuadro; y otras accidentales que son los que se encuentran en el dis-
curso de una pieza y que solo alteran las notas, ante las cuales se hallan,

y las de su mismo nombre que esten dentro del mismo compas.

Tengase presente que nunca se puede invertir el orden de los
sostenidos 0 bemoles cuando se colocan en la llave; cuando haya que
poner un sostenido, forzosamente tendra que ser fa sostenido; cuando dos;
fa sostenido y do sostenido, ete., ete.

Si es un bemol, serd si bemol, y si dos, si bemol y mi bemol, ete., ete.

Durante el discurso de una pieza musical se podran poner los que
sean necesarios sin tener que guardar el orden de ellos.

(1) Los mismo que accidentes 6 accidentales.
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Orden de los Intérvalos en la Escala diaténica del modo menor.

Forman esta escala, cinco intérvalos de tono y dos de semitono,
comprendidos entre ocho notas y distribuidos por el el 6rden siguiente.

Ejemplo.
(Menor melddica.)

Al subjir. @:rwfzwt&ﬂ
S =

1 /g 1 1 1 1 1
tono tono tono tono tono tono tono
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Los semitonos de esta escala estan distribuidos de un modo al subir
y de ofro al bajar; al subir se alteran la 6% y la 7* nota para satis-
facer exigencias melodicas arménicas, y por este mismo motivo se afade
en todas las escalas la reproduccion de la ténica en la octava inmediata.
Las alteraciones que sufren en esta escala dichas notas se llaman
Modificaciones.

Ademas de la féormula expuesta, hay otra que se usa excepeional-
mente 4 causa del intérvalo de segunda aumentada que resulta entre el
69 y 7° grado.

Ejemplo.

(Menor armonica.)
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Las Escalas en nuestro sistema musical son 30, pero habiendo
algunas que enarménicamente son iguales se pueden considerar que
son 24, 12 mayores y 12 menores.

Si se tomase en consideracion 6 caleulase los tonos homologos, el
nimero de las escalas seria mayor al indicado, pero lo estimamos inttil

Escalas Mayores.

Ejemplos.
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En esta tabla hay quinee escalas, pero como hay tres iguales
enarmoOnicamente, quedan solo 12.

Nota. Escribiéndose en tono de 7 sostenidos, el altimo seria si (%),
y el tono mayor que resultaria seria el de do (#) mayor: como el do %
es igual al de re P, es mejor y mas sencillo usar el tono de re b mayor,
que no tiene mas que 5 bemoles. Por esta razon los tonos que llevan
mas de 6 alteraciones, solo se pueden usar alguna vez por necesidad en
el discurso de una pieza, y aun esto pasageramente.
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Las Esealas Mayores, tienen sus relativas Menores, las cuales llevan
en la llave los mismos accidentes.
Para encontrar en las escalas mayores sus tonos relativos menores,
se baja una tercera menor desde la Tomica del Modo Mayor: y para
encontrar en las escalas menores sus tonos relativos mayores, se sube
una tercera menor desde la Ténica del Modo Menor.

Escalas Menores.

Ejemplos.

(Monor melédica.)

La menor. Tono relativo de Do mayor.
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Si menor. Tono relativo de Re mayor.
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(Menor mel6dica.)
Re menor. Tomno relativo de Fa mayor.
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La p menor. Tono relativo de Do |p menor 6 igual al de Sol # menor.
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En esta tabla hay quince escalas, pero ecomo hay tres iguales en-
arménicamente, quedan solo — 12 —.

Otras Escalas Menores.
Ejemplos.
(Segundo Modelo.)

(Menor arménica.)
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Si menor. Tono relativo de Re mayor.
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Nota. De las dos formulas de escalas menores, es preferible usar
la del 1°* modelo (Menor melodica) pues la del 2° modelo (menor ar-
monica) es difieil para los instrumentos de arco, y de viento, lo mismo
que para el canto, 4 causa del intérvalo de segunda aumentada que
resulta entre el 6° y 7° grado.
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Denominacion de las notas de la Escala.

Primera: Toénica.
Segunda: Sub-mediante.
Tercera: Mediante.
Cuarta: Sub-dominante.
Quinta; Dominante.
Sexta Sub-sensible.
Séptima: Sensible.
Octava: Semejante.

Restringida por initil parte de esta denominacion, solo se aplica &
lag primeras, cuartas, quintas, y séptimas, notas de las escalas.
Las demas notas se califican con el ntimero propio del grado en que

se hallan eolocadas. :
Ejemplo.

ler grado. 20 grado. 8er grado. 40 grado. 50 grado. 69 grado. 70 grado. 80 grado.
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Sub-dominante. [
Dominante
Sensible (1).

162 Leccion.

Instruceiones y Reglas para eonocer el TONO y MODO
en que estd escrita una pieza de miisica.

Cuando en la llave no hay ninguna altcracion, el fono de la pieza
es do mayor, 6 su relativo la menor. Resulta de esto que no se puede
conocer si el tono es mayor 6 su relativo menor por las alteraciones que
haya en la llave. La razon de esto es, que tienen las mismas alteraciones
las escalas mayores y sus relativos menores. En esta duda el medio mas
facil y seguro es examinar el bajo que la acompafa, el cual siempre
finaliza, en la Tbnica; si concluye en do, serd Tono de do; si en la
la, Tono de la, y si la 3* de ésta es mayor, el modo serd mayor, y si
es menor, el modo sera menor.

1¢r Biemplo.
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Acompafiamiento 6 bajo.

(1) La nota que se coloca en el séptimo grado de la escala se llama nota
sensible, porque hace sentir la necesidad de la ténica.
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En este ejemplo el fono es de do y el modo es mayor, porqué la
tultima nota del bajo concluye en do, y el intérvalo de 3* (que es la

nota mz) es mayor. (1) 20 Ejemplo

o
{;
1 [
o
T
i

M ¢
il
i
il b

La menor. j

En este ejemplo el fono es la y el modo menor, porque la ultima
nota del bajo concluye en la y el intérvalo de 32 (que es la nota do)
es menor.

Damos por sentado que por los accidentes que hay en la llave puede
una pieza estar escrita en tomo mayor O su relativo menor.

Reglas para conocer el Tono cuando hay sostenidos en la llave.

Cuando hay uno 6 mas sostenidos en la llave, subiendo medio tono
del 1ltimo sostenido nos da la Tonica del Tono Mayor, y bajando un
tono, la de su relativo menor.

Esta regla es invariable hasta los siete sostenidos.

Ejemplo para calcular el Tono mayor, con dos sostenidos en la Uave.

Tono de Re modo mayor. =

Ténica.
Siendo el 1ltimo sostenido un do, subiendo medio tono nos da la
nota re; en este caso podria ser re mayor.

Ejemplo para calcular el Tono menor, con dos sostenidos en la Ulave.

Tono de Si modo menor. ﬁ%

Ténica.

Siendo el iultimo sostenido un do, bajando un tono nos da la nota
si; en este caso podria ser s¢ menor.

Sabiendo entonces que cuando hay dos sostenidos en la llave, puede
ser re mayor O St menor, no hay mas que examinar la tltima nota del
bajo y la 3% si es mayor 6 menor, y encontraremos con seguridad el
Tono y el Modo.

Esta es la tunica regla infalible en piezas de buena estructura, siendo
las excepciones 4 esta regla muy raras. (2)

(1) En la leccion correspondiente &4 los intérvalos estan los ejemplos y reglas
de que se componen las 888 mayores y menores.

(2) La llamada Petenera antigua, es en tono mayor, y modula en el ltimo
verso de la copla & la dominante del relativo menor. La Soledad, es en tono

menor que al fin modula al relativo mayor, haciendo una breve pausa en la sub-
dominante del menor para comenzar de nuevo.
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Reglas para conocer el Tono cuando hay bemoles en la Uave.

Cuando hay uno ¢ mas bemoles en la llave, del tltimo de ellos se
baja una 4* menor (6 sean 2 tonos y medio) y nos dara la Tonica del
Tono mayor; y bajando una 6* menor (6 sean 3 tonos y dos semitonos)
la de su relativo menor.

Bsta regla es invariable hasta los siete bemoles.

Ejemplo para calcular el Tono Mayor con cuatro bemoles en la Uave.

Tono de La p modo mayor. ﬁ%

Tonica.
Siendo el tltimo bemol un re; bajando 2 tonos y medio nos da la
nota la p; en este caso podria ser la P mayor.

Ejemplo para caleular el Tono Menor con cuatro bemoles en la llave.

Tono de Fa modo menor. e

Tonica.
Siendo el tltimo bemol un re; bajando 3 tonos y 2 semifonos nos
da la nota fa; en este caso podria ser fa menor.
Luego para saber 4 cual de los dos pertenece, se sigue la misma
regla que hemos dado en los sostenidos, es decir, se examina la iltima
nota del bajo y la 3* del mismo.

Otra Regla mas sencilla para conocer el Tono y Modo, cuando hay
mas de un bemol en la llave.

Conviene saber de memoria que con un bemol es fa mayor 6 su
relativo re menor. :

Habiendo mas de un bemol, el pentltimo de ellos es la T6nica de
Tono Mayor, encontrandose su relativo menor, un tono y medio mas bajo.

Ejemplo para calcular el Tono mayor con bemoles en la lave.

Si p mayor. %
Tonica.
Siendo el pentltimo bemol un si, puede ser si P mayor.

Ejemplo para calcular el Tono menor con bemoles en la llave.

Sol menor, g%

Ténica.

Bajando un tono y medio del pentltimo bemol, nos dard la nota
sol; en este caso puede ser sol menor. Para saber 4 cual de los dos
pertenece, la regla es la misma que la expuesta en los sostenidos. (Es
decir, se examina la tltima nota del bajo y la 3* del mismo.)




En la miusiea antigua suele faltar en la llave, el tltimo bemol,
pentiltimo sostenido, 6 algunos otros accidentes, dejando en duda el Tono
y Modo 4 que pertenecen. Para reconocerlo la regla es siempre la
misma; ver la tltima nota del bajo y su 3%

Cuando en una pieza de misica se cambian los accidentes, se
escribiran con claridad los que siguen usindose, y se anularan por medio
de becuadros las alteraciones anteriores.

Ejemplos.
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17* Leccion.

Acordes.

De los acordes solo daremos una pequena idea, pues la esplicacion
completa y detallada con las inversiones de que son suceptibles es
bastante dificil, siendo ademas un frabajo ageno 4 la simple teoria
musical. Su estudio pertenece & la Armonia. (1)

Acorde, es la reunién simultinea de trés, cuatro 6 mas sonidos.

Ejemplo.

Bajo fundamental, es la nota sobre la cual se construye un acorde
en su forma 6 estado directo.(2)

Ejemplo.

==

En este ejemplo el bajo fundamental es la nota sol, sobre la cual
se construye el acorde por superposiciones(3) de intérvalos de tercera.

(1) Aprender la armonia se dice del conocimiento de la teoria de los acordes,
su esencia, sus oficios, uso y el sistema de su clasificacion.

(2) Acorde directo es cuando se presenta combinado por superposiciones de
intérvalos de tercera.

(8) La palabra superposicion indica la accion y efecto de poner una cosa
sobre otra.
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Los acordes se leen y determinan desde el tono mas grave al mas
agudo.

Triada arménica 6 perfecta, es la proporcion armonica de los tres
sonidos principales del acorde perfecto.

Ejemplo de la Triada armonica 6 perfecta.

0
iy n

_turcsmﬁ
?.qnima.

nota fundamental.

Acordes perfectos mayores; se componen de:
Primera,
Tercera mayor, y
Quinta justa.

Ejemplo.

==

Acordes perfectos menores; se componen de:
Primera,
Tercera menor, y
Quinta justa.

Ejemplo.

El acorde de séptima; se obtiene agregando una tereera 4 la triada
armonieca.
Ejemplo.
“la séptlmaﬁ
-la gquinta—
&-la tercera
nota fundamental.

Bl acorde de mnovena; se obtiene agregando una tercera a la
géptima.
Ejemplo.

————>-la géptima

-la novena
%———%la quinm%

In tercera

nota fundamental.

Acordes consonamtes; son los que ofrecen los intérvalos mas agra-
dables al oido.

Los acordes perfectos majores y menores son consonantes. Los
primeros, dan al acorde un brillo que no existe nunca en el menor, en
cambio en los segundos (6 menores) de una resonancia mas melancolica.

Acordes disonantes; son los que producen una sensacion acistica
menos agradable que los consonantes.
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Los acordes se imvierten como los intérvalos, colocando el sonido
mas bajo sobre los mas agudos.
Ejemplos.

i 12 inversion, 28 inversion.
= e —
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Las inversiones de los acordes constifuyen uno de log mas pode-

rosos recursos del arte de la Armomia, dandoles distinta espresion y
nuevas relaciones entre si.

Modelo de los acordes en Do mayor, su subdominante, y dominante,
resolviendo su toniea.

Ejemplos.
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Modelo de los acordes en La menor, su subdominante, y dominante,
resolviendo su tonica.

Ejemplos
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Perteneciendo 4 los que creen que nada puede aprenderse bien sin
Maestro, sobre todo los conocimientos preliminares de eualquier ramo,
aconsejaria que el Maestro hiciera practicar en todos los tonos, mayores
y menores, si lo creyese conveniente para el discipulo, los dos modelos
aqui expuestos. Le seria muy util, si mas tarde quisiera aprender la
composicion musical. En los casos que yo lo he practicado me han
dado grandes resultados.

18* Leccion.

Modulacion.

Modulacion,(1) modulation (al. y fr.), modulazione (it.). En la téenica
de la armonia, entiéndese por modulacion, el acto de pasar de un tono
4 otro, y aun sencillamente, del modo mayor al menor, 6 Viceversa.

(1) Perteneciendo la modulacion al estudio de la armonia, nos limitaremos &
dar una pequeiia definicion para que el discipulo conozca el significado de dicha
palabra.
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Modulacion armdnica. Paso de una tonalidad 4 otra mediante
especiales procedimientos técnicos y estéticos que forman una parte
importantisima de la ciencia de la armonia.

195 Leccion.

De los Adornos 6 Floreos.

Apoyatura, Mordente, Grupeto, Trino, y Cadenza 6 Fermata (it.).

Adornos, son unas notas pequenas que se emplean para variar 6
embellecer una melodia. Los compositores del siglo pasado y prineipios
de este hicieron un abuso tan desmedido que mas que embellecer,
destruian, cayendo en lo ridiculo. A los adornos los franceses le llaman
Agréments y los italianos, Abbellimenti. En la musica moderna solo
se conservan los arriba indicados.

De la Apoyatura.

Apoyatura, es un adorno de la melodia consistente en una notita
de apoyo sin valor efectivo y que se ailade & otra nota esencial y de
valor efectivo; generalmente se encuentra un grado mas alto 6 mas bajo
de la misma nota, pero &4 veces esth tambien 4 la distancia de mas grados.

4 la apoyatura, se le da el valor que ella representa por su figura,

quitandolo de la que le sigue.

Ejemplos.

Como
se escribe

Ejecucion.

La apoyatura debe acentuarse un poco y ligarla con la nota que
le sigue, por cuya razon se le llama apoyatura.(1)

Del Mordente.

Mordente, es un grupo de una, dos, tres, 6 cuatro notitas que se
anteponen 4 una nota grande; ejecutindose siempre con rapidez, hiriendo
0 mordiendo las notas pasageramente. El mordente no se acentiia, pero
se liga con la nota siguiente, diferenciandose por esta cualidad de la
apoyatura.

(1) La apoyatura se encuentra con mucha frecuencia en la misica antigua.
y muy poco en la moderna, pues en el dia, la apoyatura suele escribirse com
notas ordinarias, siendo asi mas acertado y ventajoso.
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Para no confundir el mordente de una nofita con la apoyatura, se
eseribe en figura de brevisimo valor, como semicorchea ¢ fusa en esta forma.

Ejemplo.
Mordontes do =2
ordentes de - —a i e
una notita. 33.1 ==l ?EH

El mordente, toma el valor de la nota ¢ silencio anterior, pero cuando
la pieza esta eserita en un Aire(1) ligero, 0 la nota 6 silencio anterior
es de muy corta duracion, toma el valor de la que le sigue.

Ejemplos.
Andante.
c iben @“ — : H
omo se escri — =
e=rfr— i f | e ) |
los mordentes. ! i 3 =33 _“r i |

Ejecucion. %Eciﬁfﬂz:]_—_:'___—;:i::&:itﬂ

tomando el valor de la nota anterior.

Allegro.
c iben (54 e e
omo se escriben ([ 3 e =i =
los mordentes. ﬁ-ﬁi I!' =. ! -':;:‘J -H:" ] i 'rl‘jﬂ
Ejecucion.
] fat —
Como se escriben W&a: % T : =Tl
los mordentes. l g —o ¢ = ‘:'_—_‘q_a‘:ﬁ;‘:ﬂ
{ e = =Y L) ot
Ejecucion. l

tomando el valor de la nota siguiente por ser la anterior
de corta duracion.

Como se escriben (=3 Y i
los mordentes. %ﬁ——F_l—-'i?—‘l‘—%—— —i

1 3 |
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Ejecucion. ) o : _—l:ﬂ
ALV = | O = PR P | 1]
< : 1 -
tomando el valor del silencio y dola figura anterior.

Los mordentes de dos motitas se escriben seguidas ¢ saltadas.

Ejemplos.

ﬂ E .
e |
\i‘j? ! 1] 1 |

seguidas saltadas

(1) Véase la leccion correspondiente & los Aires y sus significados.
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El mordente de dos notifas seguidas se indica tambien con esta
abreviacion smv. Su composicion es la siguiente: la primera notita es
igual 4 la nota principal, y la segunda puede ser un grado superior 6
un grado inferior (sea un tono 6 un semitono).

Cuando estd escrito asi sw empieza por la nota superior.

Ejemplos.
Abreviado.
) Py 1 I 1 = ] e — |
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= A ﬁ =
fal = 4
J —J B = SdepE— ‘?__'__‘g_. = i |
H | =1 ! ” A ; ‘—.] I | » 1§ |
S ! f f
Ejecucion.
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Cuando se quiere alterar la nota superior se escribe asi: .J, cuando
la nota inferior asi 4%, y cuando se quiere destruir algun accidente que
haya en la llave 6 en el compas, sea la nota superior ¢ inferior se

escribira asi A 6 asi .

Ejemplos.
b i |
o tiad ) it
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alterando la  alterando la destruyendo el
nota superior. nota inferior. efecto del p que

hay en la llave,
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Los mordentes de tres 6 cuatro notitas, ascienden 6 descienden, se
escriben por grados conjuntos.(1) Tambien se llaman rectos.

Ejemplos.

Mordentes ascendentes.

Mordentes descendentes. @%
I I

Nota. No hay que confundir los mordentes de 3 6 4 notitas, con
los grupetos de las mismas notas, pues mientras los primeros se ejecutan
siempre con rapidez y se escriben por grados conjuntos, los segundos se
agrupan 6 rodean 4 la nota prineipal, y su ejecucion depende mas bien
del Aire y del caricter en que esta escrita la pieza de muisica.

Del Grupeto.

Los grupetos, espeeie de mordentes, es la reunion de fres, ¢ cuatro,
notitas, que se anteponen 4 una nota grande, debiendose ligar siempre
4 la nota, de manera que formen un todo.

Se llama, Grupeto, porque sus notas componentes se agrupan, cireuyen
6 rodean & la nota prinecipal, siendo esta cualidad la diferencia de los
mordentes.

Los grupetos se ejecutan con mas 6 menos rapidez y hasta lenta-
mente en algunos casos, siguiendo el movimiento al Aire y caracter de
la pieza.

Los grupetos se pueden eseribir y es costumbre escribirlos en
abreviacion con uno de esfos signos o=, ¢.

Este signo (~) indiea que el grupeto empieza por la nota superior

Ejemplo.
===
I s |
fal ; (2%
s i 1

Y este ofro (¢) indica que el grupeto empieza por la nota inferior.
Ejemplo.

Abreviado. s fx:f_g—?:tl

=1 11 |

fal —

(1) Dase este nmombre & los sonidos que proceden por intérvalos de tono 6
semitono.

ALBA, Teoria musical. 4
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Cuando se quiere alterar la nota inferior del grupeto abreviado se

eseribira asi S}. :
J Ejemplo.

Abreviado. Hﬁi
< #

Equivalente. % = ll}l

Cuando se quiere alterar la nota superior del grupeto abreviado se
eseribira asi

oo

Ejemplo.

| y 7
Abreviado. %TQ_——’__I—&_—"ZH

v
Equivalente mﬁ:ﬁ
S, &

Y cuando se quiere alterar las dos notas se eseribira asi %

Hjemplo.
£
D 1 = f 13
Abreviado. A2 I c===—1n
[(&9—4—4—?_4_41
Equivalente. |[l——— \;;EH
* o I |

Nota. El intérvalo que debe formar la nota superior de un grupefo
ha de ser el de un tono 6 un semitono, segun resulta, naturalmente, en
la escala del tono que domine en la frase, y la inferior el de un semitono,
lo que obliga, precisamente, en muchos casos 4 alterar la nota.

Como se escribe el grupeto abreviado sobre una nota.

Ejemplo.
n (=l
Abreviado. 7 _2 e : ﬂ
(ﬁ} % ‘ .
[} Ly
Equivalente. ||f< i i B ] i" _““
F——= il

Encontrandose sobre la nota superior de un acorde, se eseribira asi.

Ejemplo.
(=]
Como se escribe. I@
|
Equivalente.
(A1 — ¥ |
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Cuando se encuentra en la nota inferior de un acorde.

Ejemplo.
Como se escribe.
?:ﬂg
[~
Equivalente.
==

Y cuando se encuentra 4 la vez en la nota superior é inferior de
un acorde.

Ejemplo.
2
Como se escribe. [h—'ﬂ
AAITE 1N
o
o0
Equivalente. %
Y|
\“‘—-’

Nota. Ya hemos dicho al principio, que los grupetos se ejecutan
con mas O menos rapidez segun el Aire y caracter en que estd eserita
una pieza. Para mayor elaridad del diseipulo, en los ejemplos siguientes,
los escribirémos en la forma siguiente:

Abreviado, Equivalente y Ejecucion en los Aires.

Adagio, Moderato, y Presto.

Ejemplos y reglas de como se deben escribir los grupefos y su eje-
cucion en los diferentes Aires:
Los grupetos de tres notas se usan entre dos notas iguales, entre
una nota y su puntillo, y ante una nota inicial.
Ejemplos.

Modelo 1o.
Entre dos mnotas iguales.

ral
Abreviado. l e

o/
N
Equivalente. I%%
S | .

4#




Ejecucion en Adagio. ?EE——E—‘ > ]- ‘H
& = '
fal et

Ejecucion en Moderato. ﬁ:!?_TqI:H

o [ !
n =

Ejecucion en Presto. ﬁ:mﬁ
L e — '

~ Cuando el grupeto se encuentra entre una nota y su puntillo, debe
congiderarse el puntillo eomo repeticion de la nota.

Modelo 20,
Entre una nota y su puntillo.
n [~ =]
Abreviado. || - — i
mﬂ | E:H
0
Tauivalontor ﬁ:g!:fzﬂ
quivalen 3# = —1
o =
Eieouci AT === |
geengionon dagio (05 — i 2 =
asi
n =
Ejecucion en Moderato. = - .i !III
AL k= 3 } : Il
6 asi
P G
: = e
& i ezl
2t =
3 £ o 7 ._H
Ejecucion en Presto. %g:g # ‘ = :‘ ; i |
Modelo 3.

Cuando estd sobre una nota.

Abreviado, ] ‘E{:::M
|

T

i BN\ Equivalente.

o/




n —
Ejecucion en Adagio. __-___,i—_—ﬁ—'—-ﬂ
——
b
i = =
Ejecucion en Moderato. Oo——— —
= -
Ejecucion en Presto. ?F i ':F—-lj:EE!
Y, i —

Los grupetos de cuatro motas se usan entre dos notas diferentes, y
entre una nota y su octava superior ¢ inferior.

Ejemplos.
T
G T T i
Abrovindoc | —N:‘E:ﬂ—j_—_—“_::tl
‘J [ ! ! ) . { 1§ |
N -
Equivalente. #:‘PF'_—Q‘T—%EH:F_"—#J-:JEI
\“‘)‘U 3 [ — 11 I 1
n = v 1-:
Bicctol R =ty | aafen 'l
jecucion en Adagio. fr—" ; = = —
.-" :—_ L
i ;. >
Ejecucion en Moderato. 3‘_—'4;@ i _-g; ! |
r—F i : -
7] :
n = = 1t
0 [ ] I = !
Ejecucion en Presto. H_L-—p—p—,ﬁ——l——ﬂzﬁ' et
+ t 1 1 ;
o = h—-ﬂl—-—-ll. e —————

Otros Ejemplos.

e
S —==
(o =]
-~
Equivalente.
\-—-—l
et
-0 =
. A\ " 1 |
Ejecucion en Adagio. :
=




Ejecucion en Presto. @

Abreviado. I@ ';’ ]' oo .

Equivalente.

Ejecucion en Adagio.

0 ===
¥ 1
Ejecucion en Presto. ﬁ e ]
et
S e

Si nos hemos extendido tanto en los grupetos es porque en general
los compositores deseuidan el escribir con exactitud los signos de ellos,
originando dudas al ejecutante.
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Del Trino.

Trino es la repeticion rapidisima de dos notas contiguas que estan
4 la distancia de un tono 6 un semitono. Se indica con este signo #
y si se quiere prolongarlo se eseribe asi: #oere, colocandolo encima 6

debajo de la nota principal.
Ejemplo.

tr s

Para saber si las dos notas del irimo estan 4 la distancia de un
tono 6 un semitono, depende del grado que ocupa en la escala la nota
que se quiere frinar.

Ejemplo (cuando va un tono).

% R I
O ) =2 1] ST P P - =
ﬁ — = | prererer srererer |
- et GOII:].O se e BT e i e e oo o
escribe — ejecucion.

La nota do trinada de este ejemplo, corresponde 4 la escala de
do mayor, y como la nota superior del grado inmediato, segun la escala
de do mayor es re; entonces va un tono.

Otro Ejemplo (cuando va *[, tono).

ral

7 i T o ) 5 P 5B
s £ et i
{ =1 i ; - e B i |
5 P i ; e e —il
cOomo se

escribe ejecucion.

La nota Mi trinada de este ejemplo, corresponde 4 la escala de
La menor, y como la nota superior del grado inmediato, segun la escala
de La menor es fa; entonces va '/, tono.

Cuando la nota superior del trino tiene que alterarse, el accidente
se coloca encima de la abreviacion (tg’)

Ejemplo.

==

El Trino puede reducirse & tres clases:

Trino largo, Trino corto, y Trinillo.

El Trino largo empieza generalmente por la nota prineipal. Este
adorno se ejecuta con rapidez y fuerza si el compas va & todo rigor;
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pero cuando éste ha cesado momentineamente como en las fermatas,
calderones, eto., se empieza con cierta lentitud y suavidad y se va aumen-
tando en fuerza y celeridad hasta su terminaecion. (1)

Ejemplo (Suponiendo que el compas va & todo rigor).

= ir
Como #—;’5—? a1 |
se escribe. |KD—F&F 1l
5 ——afahsp PefPolfal
Ejecucion. e e i o s v " |
o T e I e ;s B |

Esta clase de frino, tiene su preparacion y su terminacion. Se pre-
para generalmente con una apoyatura y termina con un mordente doble,
4 no ser que el compositor lo haya indicado de otra manera.

Ejemplos varios.

1° Empezando por la nofita inferior 4 la nota principal y concluyendo
por un mordente de dos notitas.

- troee ‘
Como | A e F—f— —13
o o =
preparacion, terminacion.
|
Ejecucion. lg’—gﬁf‘qﬁ—i—f'i—ﬂ%—‘—i—l—#—-—:ﬂ

2° Empezando por la notita superior 4 la nota principal y eoncluyendo
por un grupeto de cuatro notitas.

Como Ab—o— N et
se escribe. e i H
preparacion. terminacion.
i - e = ==
ucion. : ; —_ = .
92 %99:’&——‘1—'#—#*“#—‘—#1—‘1" ===
3° Empezando con dos notitas mordentes.
n o t?,m
Como ——f'ﬁ =} 11—
se escribe. ﬁ_‘ l e !-I
preparacion. terminacion
Ejecueion.

(1) Vease un ejemplo en la seccion que trata sobre la Cadenza, Fermata, etc.




= - S
Como EPLA et
se escribe. [ [E)—& T =] 1|
= .
preparacion. terminacion.
)
E5T; e 1— 1
Ejecucion. #cr:Q—_';'—‘MT_.’T = o i 1|
\.:}/ == ! yezma [ ] ey | e 1 | [T | 1]

Trino corto; es de mas eorta duracion que el #rino largo; se ejecuta
comenzandolo por la nota superior y terminando por un mordente de
una 6 dos notitas si no hay indicacion alguna.

Ejemplo.
7] r t’): t;’ 12' |
se (é(s)cm;?be. @-e-’.? E E ! _‘Jlr.i
—meemre ae el e
eaion ([ (€ 2aEatem e Lereret B Aot T

Como
ge escribe.

Ejecucion,

Otro Ejemplo (Bajando en esta forma se puede ejecutar asi).

ﬁ)‘ .
h-ﬂ- +ﬁ-‘-

s

f
Como 7 i

1
L | |
se escribe. Mv =

e

¥al st L | P
™ —— | = | I
X - [——— pu— n — 1 . |
Ejecucion. @—‘L‘J 7 = ———i i

Otro Ejemplo (Encontrandose en esta forma se puede ejecutar asi):
Como se escribe.

AL S ir or
7. | 7
Ge == i

& g —
—_—

. Ejecucion. . ,

v F i 13 T 1 1 1) 1 1 = It - I ll H
e e e e e e e e ey SEE
: PR v %9 %a 74 J5 7 'ﬁ oL T
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Trinillo: se ejecuta comenzandolo por la nota prineipal, sin prepa-
racion ni ferminacion, acentuando bien la primera nota y conservando
a la nota trinada el cardcter que tendria, despojada de este adorno.

Ejemplos.
Andante.
- = tr ir ;
Como Y —f= = et
se escribe. {D"‘D —— ==k - et
—J
—
e T T == =
e P pPse ,
# T | [ ey T i Py £ T 1
Ejecucion. ||{y € ——— ‘—!_ : ':FL‘F%PiP—'o_—Tijﬂ
s = Y et 1 f— i s
e e

Como se escribe.

Ejecucion.

5 r
: | Ze—f—
Como se escribe. g e
e
It = 8
Ejecucion. =
=1 =

Como se escribe. ) F\‘;'_"__—P'__‘H
SSp— e L = |
e
Ejecuc,ion. l 1 T, T | == P8 1
7 e e e =
hJ
Grave.
tr =
: ) e
Como se escribe. (sa i 5—;_{ ® _ﬂtﬁj
e =
Ejecucion. E_,__ == —% i H
j | e i -+
() i b s




Adagio.
c ive. (=3 = =
omo se escribe. . e e
== ﬁ,_,:!fﬂ
-
i..
P ; '
v, n — —— ~ —
Ejecucion. == ' e #@1
& — *;':qu:o_.#. .
Piano. mano derecha.
i - 8- = - o o - -
: 17 [ = [ = N |
Como se escribe. ,’mv s | — B Tll
v , - ! e, - {
y T P e e e P T T
o ¢ d o g d @ d i
Ejecucion. # |
&) —1
.J . -
mano izquierda.
mano derecha.
Piano. '| : .
- 3 3 3 L 1}
Trino doble o
en 2 f :F—.l—ﬁ—g
ambas manos. -~ :
La mano izquierda sobre la derecha.
Como se escribe.
Lento. |
h =i | !

-2 . v q
LRSS —
ALt mi |

R L 0V e S S e i e

Ejecucion, | |
ol . #.. = | i
O = =
o e = o = o e e e e P
Allegro. fr”,mmmmmmmmmmm o
Como 9“ c = 1|
se escribe. |{D— i |
Doble Trino.
LS 1 =
Ejecucion.

En general, la preparacion y resolucion del Zrino es variada segun
el gusto del ejecutante, pero como para formarse un verdadero gusto

artistico es necesario tener algunos conocimientos generales, hemos
escrito tantos Ejemplos, pudiendo ellos servir de consulta.
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Cadenza 6 Fermata.

Cadenza, Fermata (1) (it.), Point d'orgue, Point & arrét (fr.), Calderdn, ete.
Paso meldédico de bravura que se introduce alguna vez en la composicion
durante la suspension de compas. Se eseribe con pequeiias notas. El
valor de las figuras no entran en el compas y solo el ejecutante es el
que ha de determinar su movimiento y expresion, segun el caricter de
la pieza, circunstancia, que, no muy obedecida, puede dar lugar, 4 toda
clase de anomalias y atentados contra el buen gusto.

Suele indicarse tambien con la palabra Fioritura (lo mismo que
Floreo 6 Adorno).

Ejemplo
g~ g, & S
o e e
— .‘ — - - - a = |
%i i e = r I- _# _.-'1:‘.{

ad libitum (4 voluntad.)

Otro Ejemplo.

La cadenza, puede colocarse durante el curso de una pieza sin que
haya un calderén. Entonces la cadenza, toma el valor de la nota prin-
cipal que la precede, ejecutandose sin que el movimiento se altere.

Ejemplo.

Como se escribe.
ArE e ]
7 (T ) = o T 7
[ Faw T, &7 ==t = R 3 o )
== = s

-~
e -——_v-'/ S—

Ejecucion.
fal —
¥ = ]
ria— 73 b:i%_— -
NSV i H bl | o e e

e
4

-g--y--cl bl e = o
e

Para los adornos melodicos, sobre todo para la dpoyatura, Trino,
y Cadenza, la teoria mo es mucho: el gusto y la practica del Arte
ensefiaran el mejor empleo.

(1) Fermata equivale en Italiano & pausa.
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20* Leccion.
Del Trémolo. (1)

Trémolo, es el efecto especial de aumentar el ntimero de las
vibraciones por medio de la repeticion mas 6 menos rapida de una 6
varias notas.

Ejemplos.

Como se escribe.

asl
__gj T ; T
% a‘ JI i_ .’1 q

=

{
=

Ejecucion.
n 1 13 L8 L 1
AF ) ! IT 1 18 Ly
F . | = | [F [ ey R Y FRY ey | S Rt T ) e ST [ Il
[ Fan T P s o & J‘ P J 88 .I ” AI ------- -' 8o d] a3 L} |
(D—deoo 060606 06606000068 e = a-6— )

Como se H—> =z = |
escribe. — & 1—z H

Ejecucion. %ﬁl:_i:ﬁ:‘,;j}u—{— :izz-.:;:f_:y:t;ﬂ

21> Leccion.

De las Abreviaturas y Acolada.

Abreviatura: modo de notacion adoptado por el uso, que sirve para
simplificar ciertos pasages y que principalmente se usa en la misica
manuserita y en las partituras.

Hay dos clases de abreviaturas; de notacion y de palabras.

Abreviatura de nofacion es una 6 mas rayas colocadas encima 6
debajo de una 6 mas notas. Indica que la hace repetir tantas veces,
cuantas pueden caber en la figura que indica la raya 6 rayas.

(1) Tremol (francés) es el registro del oérgano ¢ armonio que produce el
efecto ondulatorio, haciendo femblar los sonidos.




Una raya indica corcheas, dos, semicorcheas, y tres fusas, etc.

Ejemplos.
0
. e — | [ 1=
Abreviacion, #Fe—’:ﬁ Shzr E—t> 57:J
ANSP S = o - | ) =]
(v - -
f 1
Ejecucion. || Cpraprrpel o e e | L PP PR ]
o/ t

Usanse ofras rayas transversales, que sirven para indicar que debe
repetirse, la cuarta parte, la mitad, y hasta uno 6 dos compases anteriores.

Ejemplos.
7} —_ | I i T ]
e = =
== . I ] G = T L) 1
X =
0 - - 5 | i | i ]
Ejeoncion. |G —e e e erl) P ap Jir ey
o1 B
se repite la cuarta " se repite el
parte del compas. compas anterior.
e = ] = ] O ]
— i)

se repite la mitad ' se repiten dos compases anteriores
el compas.

Este ofro signo s~ llamado abreviatura de continuacion, indica el
lugar que ocupa la primera nota que sigue, -

Ejemplo.

Abreviacion.

=

\g

all

Ejecucion.

L ¥ i
,
|
\ M
(MRS
et
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Abreviaturas de palabras. Simile (it.), quiere decir que las notas
ge ejecutan en el mismo 6rden que estan escritos anteriormente.
Ejemplos.
Simile (sim.).

Abreviacion.l . - <t I é_ # H

Ejecucion.

Si no hubiese la palabra Simile (abreviada sim.) su ejecucion seria
como sigue:

Ejemplo.

fa)
Ar
Ejecucion. éﬁ— i .&_-
J = :: i $ i %_{i;__ﬂ

82 % (Octava alta 6 baja). Formula de abreviacion que puesta
encima 6 debajo de una 6 muchas notas, indica que se deben ejecutar
una octava mas alta 6 mas baja de como estan eseritas.

El objeto es facilitar la lectura de las notas representadas con
muchas lineas adicionales.

EJcmplos
wwo e L 8
i 1 ] | | H 1 1
Como se escribe. = L : —— I : _Ei
\.jJ' i 1 1} |
) - "— - gz - E E
B EEE EEEE
Ejecucion. |[A—g——— { ==
\;‘}U" 1 1 |
(baja)
Como se escribe. ‘ ): e gl ; i' ij EL | '; ; —_E-E
g e
i v N- T 8 |
Ejecucion. |PE—C—— — —-H
;_\-1 ;\-I -L | DA =) = 5 |
=t =hiecl
- =S = ar 3
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Loco (palabra italiana). Signifiea lugar 6 en su lugar. Hace algunos
afios se usaba colocarla despues de un pasage senalado 82 (baja 6 alta)
6 con 82 6 con 83 (en el dia casi nadie la usa). Indica que ha cesado
el efecto de la indicacion anterior.

Ejemplo.
g e .
Como se es- s —pa =9 —3 =—s—— | — = i p_]EH
cribe. AP A 1 I [ I t v Il = £ | R
5 ! ! I ! | = I
-~ o e 1':' £ 5
fal 5 Ei e et e b et Syl o ,
. = ¥ 7} [ LI I T | 14 1 I 1 aF EY 1 |
Ejecucion. | —o— ! = £ ]
@—4 L I Il JI_ | | 18 |

8as % (con Octavas). Otra formula de abreviatura que tambien se
escribe encima 6 debajo de una nota ¢ muchas notas, para que estas
sean producidas 4 la vez con su nota 6 notas correspondientes a la
octava superior ¢ inferior.

Ejemplo
Coqy BaS ;
fol .
Como se escribe. #—\:P,:‘ e g .I - P — ,I!
\.JU' L ! A I[ I L 1 i |

-
>~ s E E el TN
Ejecucion. #P,:h——- i ! I
1

A3 [ A I | L

Acolada (espaiiol), Accolade (francés), Grappa (italiano). Signo
accesorio de la notacion musical que sirve para unir dos 6 mas penta-

gramas.
Ejemplo.

— |
—— |

222 Leccion.

De los Arpegios.

Arpegio, especie de adorno, propio de los instrumentos que pueden
producir varios sonidos 4 un tiempo: consiste en ejecutar con mas 6
menos rapidez las notas de un acorde, uno despues de otro, y por regla
general se empieza del grave al agudo. Casi siempre se indica con
esta senal % y se coloca al lado izquierdo del acorde.




— 6H —

Hjemplos.

Q

il

. {

Como se escribe. lﬂ-\
&)

o/

/2""" =z =

0 r% Lt n——d*‘['ﬂj—_nz(ﬂ {ﬁﬁl————ﬂ

Ejecucion. W—:} =, ==y ___‘:‘_’_H__,_-':ﬁ_'p_____ﬁ__.u
=5 ---.—-{’_ = < .r.
e
e

Ejemplo de arpegios continuados.

2
~Z 2=
e e
o o ‘R\%P—H—rhe-;—* == HH—;}%]
ANP —— ||
o/ ; ~ =

23 Leccion.
De los signos de repeticion y otros varios.
Doble Barra: En lugar de la simple linea ¢ barra divisoria del
compas, @ 4 la conclusion de una pieza de musica se pone la

doble barra, g] Si la pieza se compone de varias partes se pone

al fin de cada una de ellas, y tambien, antes del cambio de compas.
Cuando la doble barra lleva dos puntos & la izquierda en esta

forma, :3: E—: se repite la parte que precede.

Si dichos puntos estan 4 la derecha, % se repite la que

sigue; y si se hallan 4 ambos lados, :E]: {E se repite la que precede
v la que sigue. En el primer caso es repeticion simple, y en el segundo
es doble.

Ejemplo.

v

0

%—-:—-'_—d—-l—j“—l“l—'*?—l:—ﬁ-'l'—ﬁ-—l—l"—!——f—r*—‘
{59—*%——'—"—"‘"—' | e ke

ALBA, Teoria musical, 5
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Bis (latino), repetir dos veces seguidos el pasage comprendido por
esta senal.

Ejemplo.

I Bis |
0
Como se escribe. #‘:p:ﬁ:'.:m:_.—_g:o_—r:_ﬂ

LASP

7} [ 8-
i = — | E|EI
Ejecucion. @bﬂ—'—,— i .F__';"_F_', p —:

Primera vez, Segunda vez (Prima volta, seconda volta, en italiano).
Se encuentra con frecuencia en la conclusion de una pieza ¢ en la
repeticion de alguna parte de ella, comprendiendo uno 6 mas compases.

Estas indicaciones significan que la primera vez se debe ejecutar
el compas 6 compases sefhalados eon 1% wez y 4 la segunda repeticion,
se omite lo sefalado con 1% ez, saltando & la 2? vez.

Ejemplo.

| 1a vez | | 28 vez I

-—I—Q—I—F—HD——,;:ﬂ: z :l:{ﬂu

i 1] I
n— T

G (3] .
b=

Da Capo, en abreviacion (D. C.). Puestas estas dos letras al fin de
una pieza, indica que debe volverse al principio, continuando hasta que
se encuentre la palabra Fin 6 Fine.

Ejemplo.
A = Ilaweal 2avez]
S e e e e ]

Hin.

|13vez ||2nvez I

e e

S
D. C.

Al segno % (it.). Cuando no debe volverse al prinecipio de le pieza
sino 4 ecierta parte, en vez de D. C. se eseriben las palabras al segno
(en espanol 4 la senal), seguidas de esta figura $5, significando que
debe volverse 4 ejecutar desde el compas en que se halla dicha figura,
hasta donde dice Fin 6 Fine.
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Ejemplo.
£ S’g L= FS?‘!.L’.
= : s, =T ]
Gt e = et
L&) | e T ey S e L o] e A ) 0 t =13
< ime ! T e % >
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Otra forma de escribir las repeticiones.

Ejemplo.

D. C. hasta el & y
____ despues sigue aqui. . o

N
J‘
\
i

I
fﬁ

Da Capo senza repetizione: abreviado (D. C. senza rep.). Quiere
decir que se debe repetir otra vez toda la pieza, pero sin hacer los
signos de repeticion que esten en ella indicados.

Tercera ves (Terza volta) suele encontrarse en esta forma,

Ejemplo.

) ; 3 I P T I 3 7
: — i | B ey o P = f
GRES=s S S AR IS EEE S
= l 1a vez I I 22 vez ] | 38 vez I
NS T T e P e i | [ e o e ) | e o e =
o : S B = 2
Gﬁ = e i) H |' -1" ""E‘Z- ||I ; %a Mt = II

i p— | == = v —%
G e ]

I al segno 4 |

En este caso, al hacer la repeticion segun indica al segno &, se
omite la 1% y 2¢ yez, saltando 4 la 3% vez, que es tambien el Fin.

(1) A veces, en lugar de empezar una leccion ¢ pieza por la 12 parte del
compas, principia por la tltima ¢ peniltima de él, como se vé en este ejemplo;
Se lama principiar al alzar.

5*
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Del Ritmo.

Ritmo. Es el orden en la sucesion de los valores (6 figuras) musi-
cales, que suele reproducirse iséeronamente (1) 6 con alteraciones isoeronas,
una 6 varias veces. Proporcion guardada entre el tiempo de un movi-
miento y el de otro diferente. Combinacion no siempre simétrica de los
acentos fuertes y débiles. Es conocido el poder de la misica ritmica,
como las marchas, la misica bailable, y sobre todo los himnos nacionales.

El Ritmo de tiempo, eonstituye el disefio de la composicion musical:
el ritmo de acento, puede decirse que indica los gruesos y perfiles de
la linea.

Ejemplos Ritmicos con alteraciones isocronas.

2 notas contra 3.
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3 notas contra 2.
e s [ |
e~ 7 . i ——H]
----- 2.3 aene. = e ]
- e P
LTS e 4 i 1] L3 - =i |
= IF =

4 motas contra 3.
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(1) Iséerono. Lo que se efectua en tiempos iguales.
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5 notas contra 3.
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7 notas contra 4.
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252 Leccion.

De la composicion en general.

Compositor. El que sabe escribir composiciones musicales segun las
reglas del arte.

Composicion. Accion de componer. Parte de la misica que ensena
las reglas especiales del arte de la composicion. La composicion musica
por sus formas se divide en Vocal, Instrumental, 6 en ambas cosas
reunidas.

Composicion vocal. La que se escribe para voees solas.

Composition instrumental. La composicion instrumental se divide en
dos especies principales: 1° La miisica de orquesta, 2° la miisica dz cdmera.
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Misica di cdmera. Composiciones eseritas para pocos instrumentos
(frio, cuarteto, quinteto, sexteto, ete.) cuya musica se llamo asi, porque
no se ejecutaba en teatros o sitios publicos, sino en las camaras de los
soberanos 6 magnates.

Composicion vocal é instrumental. Se establecen cuatro grandes di-
visiones en la mnisica 6 composicion vocal é instrumental: 18 La musica
sagrada; 2* La dramatica; 3* La de cimara; 4* algunos aires 6 melodias
populares. Estos géneros caracteristicos se subdividen en clases particulares.

Compositor dramdtico. El que se dedica 4 componer misica de opera.

Compositor sinfonico. El que se dedica 4 componer musica sinfoniea.

262 Leccion.
Del Contrapunto, Fuga, y Cdnon.

No es nuestro animo hacer un estudio completo del contrapunto,
fuga, y canon, pues su estudio no pertenece 4 la teoria musical. Lo
que si hemos creido conveniente es dar algunas definiciones para que el
diseipulo no ignore sus significados.

Contrapunto; es el arte de combinar unas notas con otras.

Nota contra mota: ejercicio de contrapunto que consiste en ejercitarse
en modular sobre las cuerdas de un modo.

-

Bjemplo.
f)

Dos notas contra wna: ejercicio de contrapunto que consiste en

dividir ecada compas en dos partes mientras una voz se mueve y queda
firme la otra.

Hjemplo.
e e e |
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i
Fuga: Cuando dos 6 mas voces caminan una despues de ofra con

una misma cantilena, la figura 6 ejercicio musical que de ello resulta se
llama Fuga, siendo el principal objeto el enlace de un tema entre si.

Ejemplo.
| Motivo. l | Contestacion, l
S -
=3 = ‘IiJﬁe{.%iffF_ln’-’-J@:f?‘!“TAi
G S L P e
-

Rousseau, dijo que una bella Fuga es la obra maestra, pero ingrata
de un buen armonista.
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Cémon. Es una composicion & dos 6 mas partes vocales 0 instru-
mentales, cuyo tema melodico, se ejecuta sucesivamente en imitacion
severa por las distintas partes.

Ejemplo.
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27* Leccion.

De los Géneros.

Tres son los géneros en musica, que son, diatonico, cromdtico, y

enarmonico.
Bl diaténico; es cuando procede por tonos ¢ semitonos propios de

la escala mayor 6 menor.

Ejemplos.
| Semitonos diatonicos. i I
&

G T =l 1] —ﬂ—‘e—n—#a—'—"n
s H——= = |
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| Do majyor. ‘ La menor. l

Cromdtico: es cuando procede por semitonos que no son propios de

dichas escalas.
Ejemplo.

Semitonos crométicos. I

|
| Ll
|

o
S § = =
@ = ﬁ-& #’f
De esto se deduce que hay semitonos diatonicos y semitonos cromaticos.
Género enarménico: se llama cuando cambia de nombre sin cambiar

de sonido.

|

=
(o

Ejemplo.

i Ll ’
e e e
v

Los Géneros principales de misica modernos son Varios, aunque
pueden reducirse & tres: wocal, instrumental, y vocal imstrumental, apli-
candose cada uno de ellos 4 los dos grandes géneros de musica; la
sacra, destinada al culto religioso y la profana al uso mundano.
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28% Leccion.
Articulaciones.
Articulaciones; 1lamase el modo de ejecutar un paso cualquiera,
uniendo 6 separando los sonidos entre si. Hay cuatro clases de arti-

culaciones.
Bl Ligado, se denota con una linea eurva, que abraza las notas

que deben ligarse.

Ljemplo.
| I g
*n ) = ] li=-= | T_PPF
=t~

El efeeto que produce, es unir un sonido con otro.
Bl Picado; se indiea con un punto colocado sobre eada nota.

Ejemplo.

WL 30

= 1 LI
c— ] 1
L

Como se escribe. '?‘é_ = i _ j}
e

fal — & _—Fl
Ejecucion. l%;ﬁ_p%f ] i'.l 1 __}_I
.J L4

El efecto que produce, es cortar la mitad de la duracion de la

nota picada.
Bl Picado ligado;~ se indica con puntos y una linea curva 6 signo

de ligado sobrepuesto.

Ejemplo.
—
L [}
¥ | =
Como se escribe. |[A—C— g :ll _‘_l'——g
hAS b [ T
u T

Ejecucion.

———

o =
GRS Sa S

El efecto que produce, es cortar una cuarta parte de la duraecion

de la nota picado-ligado.
Staccato: (it). Pieado destacado (espafiol) se indica con puntos
prolongados sobre cada nota.

Ejemplo.
' # ;
Como se escribe. |[As—C— ) | B :ﬂ
S L I . u |
7} g e
Ejecucion. M%—H ‘f :'j :; 3 [T 7 : .J'
= 1] 24 11 1] i 1 |

El efecto que produce, es cortar tres cuartas partes de la duracion
de la nota staccato.




29® Leccion.
Del pizzicato.

Pizzicato (it), en abreviacion (Pizz). Modo especial de puntear las
cuerdas de los instrumentos de arco sosteniendolo con la palma de la
mano izquierda mientas se pulsan las cuerdas eon un dedo ¢ dos dedos
libres de la misma mano.

El mismo vocablo sustantivado expresa una composicion de misica
eserita toda para producir el efecto del pizzicato.

Areco 6 Colldrco (it). Cuando esta expresion se encuentra en una
pieza de misica, quiere decir que despues de haber producido un trozo
pizzicato, se continua toecando con el arco.

302 Leccion.

Matices.

Matices. Esta palabra que es propia del arte de la pintura, la
usamos en el de la misica. Bajo esta palabra se entiende todo lo que
tiene relacion con los signos de expresion que se refieren en general lo
mismo al movimiento (Lento, Andante, Vivace, etc.), 4 la acentuacion
(forte, piano, ete.), 4 la diccion (marcando, dolendosi, ete.), que al colorido,
como se ha llamado, de las composiciones de miisica en general.

La potencia menor 6 mayor de la intensidad del sonido origina
efectos semejantes al claro-oscuro de la pintura.

Las indicaciones de matices, euando se refieren 4 la intensidad del
sonido, no se limitan & una sola nota sino & un disefio 6 4 un grupo
de notas.

Hay matices que se refieren 4 la vez 4 la intensidad del sonido y
al movimiento del compas eomo: (morendo, calando, ete.) y otros que
indican disminuicion de sonoridad y de movimiento.

Las articulaciones (el lgado, el staccato, el picado-ligado), son matices
que se refieren 4 la diceion.

Matices.

Palabras dtalianas. Abreviaciones. Significado en espanol.
pLano P suaye.
Pranissimo P muy suave.
trois p (framcés) ppp lo mas suave posible.
forte it fuerte.
mezzo forte mf medio fuerte.
fortissimo i muy fuerte.
trois f. (framcés) fif lo mas fuerte posible.
crescendo erese. aumentando la fuerza.
decrescendo decrese. disminuyendo la fuerza.
diminuendo dim. idem.

dolce dol. dulce.




dolcissimo dolme con mucha delicadeza.

sotto voce sotto woce suave, con dulzura

imezea voce m. V. 4 media voz.

rimforzando rinf. reforzando la nota ¢ notas bajo
sforzando } sf. { las que se halla.

calando cal. { disminuyendo la fuerza, y retar-
smorzando } SIOTZE. dando un poeo el tiempo.
mancando | Manc. disminuyendo la fuerza y la
morendo ! mor. velocidad, hasta que apenas
perdendosi | perd. se apereiba el sonido.

Tutta forza: con la mayor fuerza posible.

Estas dos letras unidas: fp indican que la primera nota es fuerte y
las que siguen suaves.

Cuando se hallan asi: pf, la primera nota es suave, y las que
siguen fuertes.

Un regulador colocado asi; ——— indica que la nota ¢ las notas
que abraza se ejecutan aumentando la fuerza; y cuando asi; ——— in-
dica que se ejecutan disminuyendo la fuerza.

Este signo A colocado sobre una sola nota, indieca que se debe
acentuarla con fuerza.

Este otro signo = colocado sobre una ¢ varias notas equivale &4 la
palabra Zenuto (ten.) 6 ben tenuto (it.), euyo significado es; sosteniendo
el movimiento 6 apoyando las notas.

Ejemplos

| 1 |
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Vibrato, 6 (Vib.): hamendo vibrar fuertemente la voz 6 el instrumente.

3l2 Leccion.
De los Aires.

Aire, Tiempo, 6 Movimiento; Puesto que los tiempos del compas
pueden ser mas lentos 6 mas vivos, se fija el grado de velocidad que
el compositor ha querido que se le dé por medio del Aére que él les
sefiala. Para eso se usan de ciertas palabras italianas que lo indican
aproximadamente y que se ponen junto 4 la llave, 6 cuantas veces se
inicia 6 varia un movimiento.

Los aires principales son: Adagio, Moderato, y Presto.




De las palabras que indican el movimiento.

Las palabras italianas adoptadas al uso, que indican lentitud en
gradacion de mas & menos son:

largo muy despacio, y es el mas apto para espresar los
sentimientos patéticos. (1)

larghetto despacio, y de un caricter menos severo que el
Largo.

adagio poco menos despacio, y de un caracter tierno y

apasionado. Por extension, titulo de una pieza
escrita en este movimiento.
grave

lento } gravemente; indica majestuosidad.

Las palabras que indican aires 6 movimientos moderados son:

andantino — and®  poco movido, su ejecucion debe ser elegante y
graciosa.

andante — ande algo mas movido; requiere una ejecucion agradable
v bien acentuada. Titulo de la composicion eserita
en este movimiento.

allegretto — allte animado, su caracter es gracioso y ligero.

moderato — modt tiene el mismo movimiento que el Allegretto, pero
es mas brillante.

Las palabras que wndican aires 6 movimientos vivos son:

allegro — alle bastante movido; en cuanto al caracter, lo mismo
puede dar colorido & una melodia vivaz y alegre,
como cualquiera de las pasiones violentas. Titulo
de una composicion escrita en este movimiento.

vivace vivo; es un movimiento mas vivo que el Allegro y
participa de las mismas modificaciones que éL

presto vivo y animado.

prestissimo velocisimo; el mas vivo de todos.

VIACISSIMO los movimientos de la misica y se aplica 4 las

pasiones impetuosas y fuertes.

Tambien se usan otros términos que se colocan al lado de los
Aires 6 Movimientos anteriores, al principio de una pieza, 6 solas en
el discurso de ella para modificar el movimiento.

wn Poco un poco.

Meno Menos.

Pk mas.

OSSO movido ¢ animado.

(1) Patético. Se aplica 4 la misica expresiva y vehemente, que exita la com-
pasion, el dolor, y otras pasiones que afligen 6 conmueven el animo.




molto

assai

imealzando

non troppo
accelerando —accel?
affretando
stringendo

@ piacer

con moto

comodo

stringendo — strig.
giusto

quasi

TMENO MOSSO

non tanto
P Mosso

pi presto

piu stretto

piu tosto

piu lento

poco

rallentando — rall
ritardando — it
ritenuto — rit.
slargando

tempo di minuetto

tempo di mareia 6
marziale

tempo dv polacca
tempo giusto

= TeEe

mucho.

bastante, mucho.

apresurando el movimiento.

no demasiado.

avivando cada vez mas el moyimiento.

idem.

idem.

a voluntad, sin atenerse al movimiento del aire ni
al preciso valor de las figuras.

eon movimiento, es un grado mas de presteza que
el que indica la palabra & que va unido, siendo
su ejecucion mas viva y acentuada.

de un movimiento moderado, de modo que su
ejecucion aparezea facil y comoda.

apresurayr, esforzar, violentar el movimiento.

justo, sin demasiada viveza ni lentitud.

casi.

menos movido, indica que debe disminuirse la
celeridad del aire anterior.

lo mismo que meno mosso. _

mas movido; denota que debe aumentarse la velo-
cidad del movimiento anterior.

mas ligero.

idem.

idem.

mas despaeio.

poco.

retardando cada vez mas.

idem.

retenido.

ensanchando; reteniendo un poco el movimiento y
ejecutando con libertad. '

es un movimiento moderato O allegro y en compas
ternario.

movimiento decidido, resuelto y bien ritmado como
el de una marcha militar.

es un movimiento, allegro moderato.

dicese en general del movimiento propio del compas
en el cual ha sido compuesto una pieza. Algunos
autores dicen que debe interpretarse en el sentido
de moderado, y otros que indica reposicion de
un movimiento inicial determinado, en euyo caso
equivale lo mismo que fempo primo.




tempo di pastorella
tempo di mazurka
tempo di vals
veloce

tempo, d tempo

1° tempo (primo
tempo)
tempo rubato

senza tempo

R T

es un movimiento allegretto.

significan asi mismo, aire, movimiento, 6 tiempo de
vals, mazurka, ete.

con velocidad.

indica el restablecimiento de un movimiento inicial
alterado, parcialmente, por un accelerando 6 un
ritardando.

reposicion de un movimiento previamente establecido.

palabra introducida por Chopin. Significa que en
la ejecucion general del valor de las notas y
del movimiento — del compas ha de reinar
cierto desequilibrio y cierta vaguedad que exluy-
an la rigidez y precision enteramente ritmica.
sin tiempo determinado.

'3

Términos que pertencen al caracter 6 expresion.

ad libitum
affettuoso
amoroso
amabile
appasionato
ardito
brillante
con anima

CON espressione,
espressio }
con fuco

con dolore
doloroso

con grazia
con gusto

con delicatesza
con allegrezza
caldando

con calore

con forza

COn amareza
deciso
gragioso
leggero
scherzando

—a

4 voluntad.

afectuoso, y de un caracter dulece y carinoso.

amoroso.

idem,

apasionado.

con ardor.

brillante, con brillantez.

con alma, dando 4 todos los sonidos una expresion
animada.

con expresion,

con fuego y energia.

con dolor.

idem.

con gracia.

con gusto.

con delicadeza.

con alegria.

con calor, animandose sucesivamente.
con ardor.

con fuerza. 2

con amargura.

con decision.

con gracia.

ligero, de un caracter apuesto 4 la gravedad.
jugueteando.




strepitoso
sostenuto
tenuto
flebile
feroce
wmocente
lamentabile
tranguillo
arresoluto
lugubre
mesto
senstbile
pesante
Spiritoso

con Spirito
sciolto
stinto

- semplice
ben marcato
a piacere
poco & poco
funebre
glissando
grandioso
grave
teneramente

=rugee

estrepitoso, con energia.

apoyado, movimiento sostenido.

sosteniendo el movimiento 6 apoyando las notas.
lloroso, de un caracter lastimoso.

feroz, con brusquedad.

inocente, de un caracter sencillo y neto.

lamentable.

tranquilo.

irresuelfo.

de un caracter de tristeza y terror.

triste.

sensible, con mucho sentimiento.

pesado, de un caricter perezoso.

con vigor, con cierta fuerza para los fines de la
ejecucion.

con vigor y cierta energia.

suelto, marcando todas las notas.

apagado, que apenas se aperciba el sonido.

simple, con sencillez.

bien marcado.

lo mismo que ad libitum.

poco 4 poco.

fitnehre.

deslizando, con soltura.

grandioso.

grave.

tiernamente, con delicadeza.

Términos que pertenecen al caracter y movimiento 4 la vez.

agitato
animato

airo8o

brioso, con brio

cantabile

con abandono

lusingando

agitado; movimiento algo mas vivo que aquel con
quien va unido; su caracter es violento.

animado; su movimiento algo mas vivo que aquel
con quien v4 unido; su cardcter es decidido,

airoso; movimiento moderado y de un caracter
elegante.

con brio; con fuerza y vivacidad.

cantibile; su movimiento es algo mas lento que
aquel con quien va unido; su caracter es ex-
presivo y dulce.

eon abandono; su movimiento libre, y abandonan-
doge 4 la expresion.

lisongeandose con la expresion; deteniéndose un
poco como quien se escucha 4 si mismo.
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maestoso majestuoso; de un movimiento muy moderado y de
un caracter gracioso y lleno de majestad.
marziale marcial: movimiento de marcha, y caracter guerrero.

Aires, aplicase igualmente & las composiciones musicales cuando se
trata de darles cierto caracter que recuerda algun canto O algun
estilo que se quiere imitar, y asi se dice; Aire de Bolero, Aire de
Zapateado, ete., para dar 4 entender un movimiento y unos giros
melodicos parecidos &4 los de los boleros, fandango, etc. En este
caso Aire es sinéonimo de Tiempo.

Dase el nombre de Aires 4 los cantares del pueblo y & los can-
tares nacionales.

322 Leccion.

Metronomo.

Metrénomo. Especie de péndulo cronoméfrico ideado para sumi-
nistrar al compositor el medio de fijar con un rigor matematico la
indicacion del movimiento.

El metronomo inventado por Milzel y que data de principios de
este siglo es él que se usa hoy. Se compone de un volante eneerrado
en una cajita de forma piramidal y euyas oscilaciones se ejecutan con
un ruido seco y limpio, habiendo algunos que tocan una campanilla.

Colocando nn peso movil que se encuentra en la péndola, sobre
uno de los grados, indiea las oscilaciones que ejecuta en un minuto.
Asi, 50, 60, 80, ete., sefialan que si el peso indicador estd al nivel de
uno de estos ntumeros, el metronomo da, 50, 60, 80, ete., oscilaciones
por minuto, unidad del aparato.

El ntimero de grados se indica al principio de una pieza de muisica
en esta forma:

M. M. (metrénomo M:ilzel) | = 76,

que quiere decir: se tocaran 76 negras en un minuto:
0 sea; uma mnegra por cada oscilacion colocado el peso en el grado 76.
Muchos autores, # partir de la época del invento, tomaron la
costumbre de encabezar sus composiciones con un niimero que reprodujese
el del metronomo correspondiente al movimiento que querian dar 4 su
obra. Sin embargo si uno se atiene ciegamente 4 sus indicaciones
corre el riesgo de ejecutar mecanica — y aritmeticamente la misica; como
una maquina.
El instrumento da buenas indicaciones y nada mas; pero todavia
hay que someterlas 4 la comprobacion del sentimiento musical, si se
posee, pues este es el mejor metrénomo para la buena interpretacion.
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A propésito de la funcion de esta maquinita, Schindler, el biografo
de Beethoven, refiere una anéedota curiosa. «Beethoven me r0g0, —
dice — que sacara una copia de los movimientos preparados por Sechott
(edifor de misica). La mia debia enviarse 4 Londres con la Novena
sinfonia, pero en el momento de la partida, no se encontro. Fué preciso
rehacer el trabajo y marcar de nuevo todos los movimientos. Al acabar
Beethoven esta tarea, se encontré mi copia y compariandola eon los
nuevos movimientos, vimos que diferia, enteramente, en todos los pasages
de la sinfonia. En un arranque de su peculiar humor exclamé entonces
Beethoven: « A fuera el metrénomo! El que esté dotado de sentimiento
no lo necesita, y el que carece de 6l, no sacari niugun provecho de
este trasto, que desconcertard toda la orquesta.»

Metrénomo de bolsillo: Este aparato, invencion de la casa Mahillon
y C2 de Bruselas, es de una precision absoluta.

332 Leccion.

Del Transporte.

Transportar: indicar frasladar un trozo de misica A otra tonilidad,
bien sea subiendolo 6 bajandolo medio tono, un tono, dos 6 mas tonos.

Ocwrre la necesidad del transporte, 1° cuando se acompana f un
cantante cuya fessitura(l) no se acomoda & la extension de lo que debe
cantar, 2° cuando se lee una partitura (2) donde figuran instrumentos en
varios tonos distintos de aquel en que estin escritos la mayor parte de
dicha partitura: y 3° cuando por diversas exigencias musicales se trams-
porta al copiar la misica.

La operacion del transporte no es igualmente dificil. El cantante
la evita acomodandose al tono de la parte acompaiiante, piano, orquesta, efe.
El solfista la puede evitar fingiendo llaves.(3) El copista dispone del
tiempo necesario para realizar con acierto el transporte. Pero para el
instrumentista que, acompanando en la orquesta, con el piano etc., debe
sin detenerse en la lectura hacer una operacion mental, es una practica
sumamente complicada. La ¢ransposicion, cuando no se conoce la armonia,

(1) Tessitura: (it.). Limites de la extension propia de cada voz 6 de cada
instrumento.

(2) Partitura: sistema de escribir la misica 4 muchas partes. La partitura
sirve & los efectos de la ejecucion para que el director de orquesta pueda ver de
una ojeada no solo el conjunto de partes que entran en una composicion sino
conocer el pensamiento del autor con todos los accesorios de la misma. Para los
efectos de la ejecucion, se sacan de la partitura el ntumero de partes sueltas
necesario para que cada ejecutante tenga delante la porcion de parte que le
corresponde (parte de Violin, de fagot, partes de Tenores primeros de baritonos, ete.),
conforme 4 lo que el compositor ha expuesto en la partitura.

(8) Fingir Ulave: consiste en figurarse mentalmente que rige otra llave diferente
de la que existe.
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6 por lo menos no se conocen los elementos necesarios de esta operacion,
como ser: la lectura corriente en todas las llaves y en todos los tonos,
y la aplicacion que rije al cambio de las alteraciones accidentales, entraia
casi siempre graves dificultades.

Cuando un trozo de musica lleva sostenidos en la llave y se trans-
porta medio fono mas bajo, se hace sin suposicion de otra llave, y si
con solo suponer bemoles en ella. Si lleva bemoles se transporta medio
tono mas alto con suposicion de sostenidos.

Fjemplos.
HRB MAYOr.
S 0 .
S s I EEE T e
. Re p mayor.
e e e o e e ]
Mi b mayor.

Para transportar la siguiente frase @’UE J= o —
un semitono mas alto. e

Es necesario suponer 4 sostenidos ﬁ—'
en lugar de los 3 benoles D
o

Otro Ejemplo, transportando una frase musical 2 tonos mas altos.

Frase original. -)f—@ = I——‘J—T-—"-'—-‘-‘I!:;:H—;T—Elli

Mi mayor.

Frase transportada. ﬁﬁ ri:t—"él:—"—'—_ilji:f:é!:jr?i
! }

\-U

Nota. Si la pieza de musica que queremos fransportar pertenece
al modo mayor, al transportarla en otro tono debe corresponder al modo
mayor. Si esta en el modo menor, debe tambien corresponder al modo
menor:

Al subir dos tonos de la frase original, del ultimo ejemplo que
(ueremos transportar, nos di la nota mé. Pues bien, este 37 debe estar
eserito en el modo mayor (y por lo mismo tiene cuatro sostenidos) porque
la frase original que queremos ftransportar esti escrita en Do mayor
Las demas notas se suben 2 fonos mas arriba.

ALBA, Teoria musical, 6




Otro Ejemplo, transportando una frase musical un tono mas alto, fingiendo
Llave.

o) — ;
Para, transportar la siguiente k)j 3 —F~ s | o, P 1 1
frase un tono mas alto. L= 4j;’—“i—'1i S “‘{] I _4-_?—:|_..

[

Es' necesario suponer lave de ?:’H_— ig—'a——l:‘!i@:'fl

sol con 2 sostenidos. P f—

Sea cual fuera el tono que resulte del transporte, es necesario
conservar exactamente los mismos intérvalos de tonos y semitonos que
se hallan enfre las notas. Si se quiere transportar una pieza que tiene
sostenidos en la llave, suponiendo otra llave econ bemoles, los sostenidos
accidentales vienen & ser muchas veces becuadros y los becuadros bemoles,
O vice versa.

Ejempl’o

Para transportar la siguiente 7(—#-—-—7.,. ___._p“ ’5*‘54!:]3*#'! |I
frase 2 tonos mas bajo. { =

A
Fs necesario suponer 3 bemoles @“r— :—-p—-tf_—,mp I e ]
en lugar de 1 sostenido. S = “'“(’ e e e I_—-!_Mﬁ_q‘ji

Para que el discipulo se instruya completamente en esta materia,
debe meditar bien las zeglas y ejemplos dados haciendo aplicacion 4
ofras piezas de musica.

342 Leccion.

Notacion.

Notacion. «Es el arte de representar &4 la vista y 4 la inteligencia
el sonido y sus diferentes modificaciones, de manera que la ejecucion
reproduzca por medio de la voz 6 de los instrumentos, las ideas del
compositor.» :

La inteligeneia humana ha conseguido dar forma & una cosa tan
fugaz ¢ invisible como el sonido, pero de una vez no se ha llegado &
esto sino que se anduvo mucho tiempo tanteando, ensayando muchos
medios y asi se imaginaron complicadas figuras, que hoy nos parecen
barbaras.

Escribir mitsica dictada; se llama el arte de saber notar (1) una
pieza de musica que se estad oyendo, 6 que despues de oirla se ha
retenido en la memoria, 6 que se compone de ideas propias.

(1) Notar musica equivale & escribirla marcando sobre el papel los diversos
caractéres distintivos de la escritura musical.
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Un digeipuio dotado de buena organizacion y disposicion, que llegue
4 ser un buen solfista, se puede asegurar que no hallara dificultad alguna
en eseribir la misica dictada, aunque no haya hecho estudios especiales
para ello. Los que enconfrasen alguna dificultad para escribir la musica
dictada, mas que dar reglas para aprender como se eseribe, ereo que
lo mas conveniente es practicarlo con un buen maestro.

El conjunto de signos que se emplean para escribir bien la misica,
unos corresponden 4 la entonacion, otros 4 la duracion, y ofros 4 la
expresion. Los de enfonacion son las nofas, propiamente dichas, las
claves 0 llaves, y los accidentes; los de duracion son los compases, las
diferentes figuras de las notas, los silencios, ete.: y los de expresion, las
apoyaturas, mordentes, grupetos, ete. ete.

352 Leccion.
Pedal.

Pedal. Esta palabra tiene varios significados: Cada contra del
teclado de pedales del organo. Cada una de las dos 6 tres palanquitas
colocadas en la parte inferior de un piano, al alecance de los pies. Cada
una de las siete 1 ocho palanquitas colocadas en la parte inferior de las
arpas, sirviendo siete de ellas para variar la tonalidad de las cuerdas
y el otro para dar mas fuerza al sonido. Y finalmente se llama pedal
en la téenica de la armonia al efecto de un sonido prolongado durante
la sucesion de distintas combinaciones armonicas.

Pedal fuerte; el del piano que corresponde al pié derecho del
ejecutante. Generalmente se escribe en forma abreviado, asi: ped. En
el piano no solo sirve para producir los sonidos mas fuertes, sino que
tambien girve para dar mas duracion 4 los sonidos, sin que por esto se
tenga que apoyar la nota ¢ las notas que se desee duren mas tiempo.
Para indicar la cesacion del efecto del pedal se usa esta senal (o).
Para que el sonido resulte mas fuerte 6 mas suave depende de la
pulsacion del ejecutante, ajustandose siempre & las indicaciones del
compositor.

El efecto de resonancia del pedal fuerte se obtiene por medio de
los apagadores que dejan libre la vibracion de las cuerdas.

Pedal suave: el del piano que corresponde al pié izquierdo del
ejecutante. Se obtiene esta suavidad por medio de los apagadores que
funcionan apretando este pedal. En los pianos modernos este efecto
resulta por que hace correr el teclado del piano un poco hacia la
derecha, de manera que el mazillo que hiere las cuerdas, no toca mas
que una de las tres que suele herir ordinariamente. En otros pianos
haee acercar mas los macillos 4 las cuerdas, produciendo asi, un sonido

mucho mas suave. De aqui la indieacion, una corda (it.) wna cuerda
Gi‘
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(espatiol) une corde (fr.) usada en muchas composiciones de piano. Hay
pilanos que en lugar de herir una sola cuerda, hieren dos, y por eso se
dice, dos cuerdas.

Tres cuerdas (tre corde, it.). Se usa cuando en el piano acaba de
ejecutarse un trozo escrito para una cuerda (una corde) y restableciendo
el efecto causado por uma cuerda, vuelven 4 oirse las #res cuerdas.

Pedal Celeste: produce sonidos duleces y suaves que se obtienen en
el piano empleando los dos pedales &4 la vez. [Este efecto se indica por
medio de las palabras dos pedales, pedal celeste, ete.

Pedal ténico 6 arménico: Invento de la casa Pleyel, Wolff y Ci* de
Paris. Consiste en un tercer pedal colocado entre los dos ordinarios del
piano. Con ayuda de este pedal pueden resonar determinadas notas
mientras las otras estan sometidas 4 la aceion de los apagadores. La
célebre fabrica de pianos de Steinway & Hijos, suele poner en sus pianos
este nuevo pedal.

362 Leccion.
Diapason normal.

Diapason normal. Segun Hawkins, el diapason fué inventado por
el sargento trompetero de la casa real de Inglaterra, John Sohore, en 1711.

Antes de esa época ya se empleaba en Ifalia un aparato mas 6
menos perfecto que el de Sohore, llamado Corista.

Las variaciones constantes en el nimero de vibraciones obligaron
4 algunos Estados &4 nombrar comisiones internacionales para regular el
ntimero de dichas vibraciones, dando al tipo elegido el nombre de
diapason normal que produce 870 vibraciones por segundo 4 la temperatura
de 150

En las Gacetas de Espanna del ano 1879 publicaronse, precedidos
de un préambulo, los deeretos estableciendo el diapason oficial que da la
nota /e eon 870 vibraciones por segundo, cuyo articulado es muy semejante
al que se di6 en Francia anteriormente. Mas por desgracia de entonces
4 la actualidad han variado mucho las cosas, perdiendose la uniformidad
establecida.

«A Juan Jorge Albrechtsberger (que existi6 en 1736—1809), el mas
grande confrapuntista de Alemania y renombrado profesor de Beethoven,
es 4 quien corresponde la gloria de haber sido el primero en senalar la
necesidad de un diapason tnico. Mas tarde, en 1827, Rafael Jorge
Kiese Wetter, consejero de la corte de Austria y autor de varias obras
musicales, frat6 vivamente el mismo asunto; y Spohr, Weber, Spontini,
Rossini, Berlioz, Meyerbeer, y ofros, lo mantuvieron latente hasta que la
benemérita Sociedad Vienesa de los Amigos de la Musica logré conseguir
del barén Conrad, Ministro de Instruceién Publica, la ereacion de un




Congreso Musical-Cientifico-Internacional, interpretando asi los deseos de
todos los amantes del progreso de las bellas artes, como igualmente del
bienestar de la vida musical practica. Dicho congreso tuvo lugar en
Viena el ano de 1885. Los sibios que lo componian estudiaron y
discutieron las relaciones de los sonidos entre si, la que existe entre los
instrumentos musicales y la voz humana, la intimidad entre la naturaleza
del sonido producido y el cuerpo sonoro, y todas las relaciones de
atraccion juntamente con sus causas.» P. Cesari.

Este congreso resolvi6 uno de los mas importantes problemas musi-
cales aceptando el diapason euyo la produce 870 vibraciones por segundo
4 la temperatura de 15°.

El diapason normal ya ha sido adoptado en el teatro de la Scala
de Milan y en varios conservatorios principales del mundo, como asi
mismo por las orquestas y bandas militares de variag naciones. El
ilustre maestro Verdi, quien de acuerdo con el maestro comendador
senor Julio Ricordi, declaré que no permitiria que el Ofello se representase
en los teatros de Europa ¢ de América mientras la orquesta no hubiese
adoptado el diapason normal. Este solo hecho confirma la utilidad que
el maestro Verdi reconoce en que se resuelva de una vez el gran
problema de la wnidad tonal.

El Publico dilettant: debe coadyugar la iniciativa emprendida por
los grandes maestros del divino arte procurando que todos los aficionados
al piano, violin, guitarra, ete, se atengan al llamado Diapason normal
de 870 vibraciones por segundo, evitando asi la confusion que existe
hoy en materia de diapason. El dia que esto llegue, se podran juntar
dos 6 mas pianos, se juntarin las orquestas, bandas, ete. ete., de cual-
quiera parte, sin el inconveniente que hay hoy dia, es decir que resulta
que cada instrumento estd afinado en todos los tonos menos en el que
deberia estar, es deeir, en el de diapason normal.

Esto no es nada dificil, con obtener un diapason y afinar los
instrumentos por él, y exigiendo 4 los fabricantes de instrumentos, como
4 los afinadores de piano que se atengan 4 dicho diapason, el problema
estara resuelto.

No nos permitimos hacer recomendacion 4 los maestros directores
de banda y orquesta pues, estamos easi seguros que todos piensan y
creen en la utilidad y ventaja de un diapason tnico.







Pequenio Vocabulario

De las principales palabras, y términos mas usados en
la misica.

A.

Abbandonatamente (it.), Con abandono,

Abertura, Voz espaiiolizada de la francesa Ouvertwre; composicion musical
que sirve de introduccion & un concierto, & un drama lirico, 6 4 otro
género de musica.

Academia de musiea, Dase este nombre & una asociacion de musicos y
aficionados 4 la musica, cuyo objeto es fomentar su cultivo por medio
de la ensefianza, 6 de reuniones en las que se dan conferencias, con-
ciertos, efe.

a capriceio (it), En la ejecucion musical entiéndese que el ejecutante
puede abandonarse a la propia fantasia, segun su buen gusto.

Accento (it.), Energia mas marcada de un pasage, de una nota particular
del compas ¢ del ritmo de la frase musical.

Accentuare (it.), Acentuar, Es ejecutar y observar con gran exactitud todos
los acentos musicales que aparecen en una composicion conforme 4 las
indicaciones expresivas del compositor sin alterarlas.

Aceompadador, El que acompaia 4 un cantor 6 & un instrumentista en
el piano, 6rgano, 6 en cualquiera instrumento. El oficio del acompana-
dor es accesorio en cierto modo y por lo mismo ha de ajustarse 4 lo
escencialmente estricto.

Accordar, Poner en consonancia los instrumentos para afinarlos.

A cuatro manos, Una composicion pianfstica compuesta para ejecutarla
dos personas. La primera y segunda parte se indica con los nombres
italianos Prima, y Seconda.

Actistica, Ciencia que trata del sonido, de su propagacion, reflexion, agudeza,
intensidad, temperamento, etc., etc. Los mas modernos tratadistas de
esta ciencia, son; Tyndall, Erschell, Helmholtz, Sedley, Taylor, Engel,
Cooclk, Mahillon, Blaserna, ete.

Adirato (it.), Esta palabra escrita al principio de una pieza indica un
cardeter de espresion que hace vago el sentimiento, de la célera y del
furor.

Ad libitum (lat.), Significa & voluntad 6 & discrecion del que canta ¢
toca, segun la sensibilidad y buen gusto del ejecutante. Cuando aparece
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esta expresion escrita en una 6 mas partes de una partitura, de una
pieza, 6 de un acompanamiento, indica tambien, que el instrumento 6
los instrumentos # que se refieren no son absolutamente necesarios y
pueden suprimirse,

a dos 0 a duo (it., Se dice de una composicion 6 trozo de miisica escrita
para dos partes vocales 6 instrumentales.

Affrettando (it.), Equivale & apresuranda.

Afinaeion, Accion de afinar. La afinacion es una parte imprescindible del
arte musical, y el distintivo de toto oido ajustado.

Afinar, Templar con perfeccion los instrumentos misicos. Poner en relacion
exacta dos 6 mas sonides, Cuando se afinan varios instrumentos se
toma por tipo un sonido, el l@, generalmente, & lo cual se llama dar
el tono.

Afénico, Se dice de lo que no puede producir sonido alguno, y del que
padece de afonia. La afonia no debe confundirse ni con el mutismo
ni con la mutisacion.

Agudo, Alto, hablando de la voz de los instrumentos 6 de los sonidos en
general,

Aijre (Sonido 6 cuerda al), Dicese sonido ¢ cuerda al aire, en los instru-
mentos de cuerda, especialmente, & aquel sonido que se obtiene hiriendo
la cuerda sin que sobre ella se apoye ningun dedo. En el systema de
digitacion peculiar 4 estos instrumentos se expresa por medio de un
cero, asi: o.

Aisladores, Se da este nombre 4 unos discos de cristal que se colocan
debajo de las ruedecillas del piano para aislar el instrumento y darle
mayor sonoridad. -

A-la-la, Canto popular gallego. Antiguamente fué un canto guerrero que
imitaron los gallegos primitivos y que hoy entonan los campesinos en
el valle del Ulla. Las notas del Alald son pausadas y al fin de cada
verso como para demostrar el sentimiento de que se halla poseido el
que canfa, termina la melodia con un prolongade suspiro,

Albada (Aubade, en francis), Es el titulo de un concierto ¢ pasa tiempo
musical que se da al rayar el dia, al aire libre y al pie de la ventana
de la persona que se obsequia 6 se festeja.

Alborada, Composicion musical 4 la que se le d4 este titulo por deseri-
birse el alborear el dia.

Alborada gallega, Canto popular matinal gallego que anuncia, en los
dios festivos, la aparicion del astro rey.

Alla breve (it.), Cuando un trozo de muisica lleva al principio esta in-
dicacion, se canta en movimiento répido y se bate el compas & dos
tiempos.

Al unisono, Indica que dos ¢ mas voces 6 instrumentos, sean iguales ¢ de
diferentes clases, deben ejecutar los mismos sonidos en todo aquel
periodo 6 trozo de mmisica, que tenga dicha indicacion,

Amateur (fr.), aficionado.

Apagador, Llimase asi un mecanismo que tienen los instrumentos de
teclado, y principalmente el piano. Hace cesar el sonido de las cuerdas
en el momento en que el dedo del artista abandona la tecla, & no ser
que para conseguir el efecto contrério se valga del pedal fuerte, cuyo
efecto es separar los apagadores de las cuerdas, durando asi la vibra-
cion de ellas,

A diacere (it.). So mismo que ad libitum.
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Arabe (Musica), Posee leyes completamente distintos 4 los nuestras, Los
Arabes Argelinos, no escriben su musica ni poseen ningnna teoria,
Cantan y tocan de rutina.

Aria, Composicion, comunmente vocal, contiene cierto ntimeros de frases
ajustadas y que concluyen en el mismo tono en que han principiado.

Arias cantébiles, Procurdbase presentar en esta clase de composiciones
melodias elegantes, y que se fijasen pronto 4 la memoria,

Arieta (Arietta it.), Diminutivo de Aria.

Arioso (it.), Especie de recitativo que, cambiando poco i poco su extruc-
tura, se transforma en Aria.

Armoénicos, Se llaman los sonidos que se obtienen rozando, suavemente, en
los instrumentos de arco, y en los de punteo una cuerda en deter-
minados puntos de su longitud, en lugar de oprimirla como se usa
para producir los sonidos ordinarios del violin, viola, violoncello, y
contrabajo, 0 en lugar de pulsarla como se hace para producir los
sonidos ordinarios del arpa, la guitarra, ete.

Arrastre, Ddse este nombre & la accion de resbalar el dedo sobre la cuerda
en ciertos instrumentos, produciendo de este modo un efecto, que da
mucho colorido y expresion al sonido. Sinembargo debe evitarse el
abuso de dicho efecto para no caer en una ejecucion amanerada y de
mal gusto. :

Arreglar, Reducir, transeribir 6 acomodar & uno 6 mas instrumentos, una
pieza de musica. j

Artista, El que reproduce en sus obras lo bello, buscando la perfeccion en
la naturaleza de las cosas, tal como se la representa en su mente la
idea llena y especifica, que es el tipo de aquella perfeccion.

Audicion, Funcion fisiolégica por cuyo medio percibimos los sonidos, tras-
mitidos hasta el mérvio actstico por intermedio del oido. Audicion
tambien se llama la primera ejecucion de una obra musical: exije cierta
atencion del oido y de la mente al mismo tiempo para que se pueda
juzgar con acierto del mayor 6 menor mérito de ella. Casi nunca se
pueden apreciar & la primera audicion, todas las bellezas o todos los
defectos de una obra.

Ay! En Andalucia y Cuba, titulo de un canto vulgar, Se llama asi porque
sus estrofas empiezan por esta interjeccion.

Baile de o6pera, Composicion musical intercalada en una épera con objeto
de dar variedad al espectdculo.

Baritono, El que tfiene la voz media entre el Tenor y el bajo.

Bajo, La mas grave de las voces humanas.

Bajo cantante, Los que por su volimen pertenecen al género de los bajos
y por su flexibilidad & los Baritonos.

Bajo profundo, Es un bajo cuyo volimen de voz es mayor que el del
bajo ordinario.

Balada, (Ballata, it., Ballade, fr.), Relacion dramitica cantdda sobre un
motivo popular, regularmente de danza.

Bambuco, Canto popular colombiano.

Banda, Cuerpo de ejecutantes de instrumentos de viento y de percusion.

Banjo, Instrumento favorito de los negros de los Estados Unidos, popularizado
ultimamente en Inglaterra,
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Barearola, Cancion de los gondoleros de Venecia en Compds de ®. Son
célebres por su cardcter alegre, La biondina in gondoletta, y por su
aire triste la del Ofello de Rossini. El movimiento es mas hien lento
que ripido y siempre gracioso.

Batuta (Battuta, it.), Equivale 4 compds, medida. Tambien se le da este
nombre & una especie de baquetilla con que los directores de orquesta
marcan el compas, y sefialan la entrada de ciertos instrumentos 6 voces.

Berceuse (fr.), Titulos de algunas composiciones musicales eseritas en movi-
miento de balancéo. En algunos casos tienden 4 imifar un aire de
Nana 6 Cancion de cuna.

Bluette (fr.), Composicion pianistica, sencilla, ligera y sin pretenciones.

Bolero, Aire de danza y de de canto, caracteristico de Espana: el bolero
estd casi siempre en modo menor y en ?/, El Bolero es hijo legitimo
de las seguidillas, aunque de un cardcter mas noble y majestuoso.

Bufa (Opera), Calificacion de la pieza lirica de caracter alegre y jocoso.
Escribieron obras maestras en este género, Logroscino, Piccini, Cimorosa,
Pergolese, Rossini, Donizetti, etc.

C.

Cabaletta (it.), Ultima parte de una Aria, que suele escribirse 4 solo 6
acompanada de una parte (personaje) episddica ¢ del coro.

Cachucha, Danza espafiola en compas ternario y en movimiento moderado.

Can-can, Moderno baile francés, quadrille prohibida en toda reunion piblica.

Cantabile, Equivalente 4 la voz espaniola cantable. Expresion que indica
el género de ejecucion adecuado 4 una composicion musical. Usada
como substantivo italiano, addptase como titulo & la misma composicion,

Cantable, Lo que se puede cantar. Lo que se suele cantar bastante
despacio y con mucha expresion.

Cantante, Los artistas que cantan en las dperas 6 en otros géneros de
musica. Los cantantes se clasifican, en sopranos 6 tiples, mezzo-sopranos
0 contraltos, tenoves, baritonos y bajos, segun el sexo y la clase de voz.

Cantata, Composicion destinada 4 cantarse, come la sonata se destina 4
tocarse. Su forma es libre y desarrollada; consta de vdrios tiempos
de diversa contextura introduciéndose en ella recitados. arias, duos, etec.
Puede ser livica, dramdtica, profana, religiosa, ete.

Cantatriz (it.), Sinénimo de cantante.

Cantinela (it.), Diminutivo de canzone.

Canto (Cantare, it.), Cantar, es decir producir con la voz sonidos, justos
y agradables al oido ¢ hacer un canto en un instrumento, combinando
lo uno y lo ofro, segun el sistema musical. Se llama canto lo mismo
que se canta.

Canto (Col, it.), Esta palabra cuando estd escrita en la parte de un instru-
mento, denota que debe tocar al unisono con la voz que canta.

Canto con palabras, Al aprender 4 cantar, es un defecto gravisimo el no
pronunciar todas las letras tanto vocales como consonantes, siendo un
vicio de que adolezen la mayor parte de los que cantan. No basta para
que el cantante agrade y llame la atencion hacerlo con afinacion y
sentimiento, sino que puedan percibirse con claridad las palabras de la
cancion.

Cantos flamencos, Soleares seguidillas, gitanas, serramas, polos, ete.

Canzone (it.), Cancion.
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Canzonetta (it.), Diminutivo de canzone, melodia compuesta en el género
popular.

Cavatina, Arieta, separada del resto de la composicion 4 fin de hacer
resaltar un sentimiento casi siempre afectuoso. Antiguamente se llamaba,
aria di sortita porque se cantaba al presentarse un personage en la
escena,

Chacona, Ciaccona (it.), Composicion musieal creada sobre un bajo obstinado.
La Chacona es de origen italiano, inventada, segun parece por un ciego.
Espafia y Francia adoptaron la Chacona como danza, acompanada de
musica sola, 0 musica y canto.

Chansonnette (fr.), Género de cancion muy en hoga en Francia. Se
compone de escenas coémicas ¢ extravagantes mezeladas de cantos
hablados y de simples recitativos sin vocalizacion.

Charanga, Musica de regimiento, compuesta tunicamente de instrumentos
de metal y de viento, no entrando para nada los de percusion como
en las bandas.

Coro, Cierto numero de personas que se reunen para cantar, regocijarse,
festejar 6 celebrar alguna cosa. El conjunto de cantores que en los
teatros liricos desempenan las partes de coro. El conjunto de ecle-
siasticos, religiosos ¢ religiosas que cantan, salmodian ¢ rezan los eficios.
Composicion 4 distinto ntimero de voces, puramente vocal 6 voeal &
instrumental.

Clésico, Principal, grande, notable en alguna cosa, como: autor cldsico,
error cldsico.

Clasicos (Autores), En la musica son aquellos autores que produjeron
modelos dignos de imitar, y en este sentido son cldsicos: Salinas,
Morales, Palestina, Vietoria, Durante, Leo, Cimarosa, Haendel, Gluck,
Haydn, Mozart, Beethoven, ete, etc.

Clasicas (Composiciones), Son cldsicas las composiciones musicales que
han sido consideradas como obras maestras del arte y que se han
adoptado como tipos para la ensefianza del mismo.

Coda, Voz italiana que significa cola 6 remate. En la Coda de la musica
de baile se reproducen con mas ¢ menos extension los motivas mas
agradables y salientes.

Concierto, Composicion instrumental semejante 4 la Sonafa. Un concierto
destinado 4 un instrumento particular puede ser acompanado por algunos
instrumentos ¢ por una orquesta entera. Hn el concierfo se propone
conciliar, en cuanto sea posible, por medio de 4 solo y tutti alternados,
las exigencias de la musica cldsica con aquellas mas superficiales que
tienden 4 poner de relieve la cualidad particular de wun instrumento
principal, protagonista del concierfo, y el mérito del ejecutante.

La voz concierto tiene dos significaciones, la indicada, y ademas,
la reunion de cantantes ¢ instrumentistas para cantar 6 ejecutar piezas
en un sitio dispuesto al efecto.

Coneursoc musical, Especie de torneo establecido por corporaciones 6 publi-
caciones para premiar composiciones musicales.

Conservatorio de musica, Nombre dado 4 las escuelas piiblicas de musica,
porque en ellas se conservan las tradiciones téenicas y el gusto artistico.

Contradanza, En un principio baile campestre ¢ de aldea. Es una especie
de futtz de la danza, es decir, la danza & ocho, diez y seis, y hasta
treinta y dos parejas que se enlazan y desenlazan con variedad de
actitudes, y a grotescas, ya sérias y ceremoniosas. Vino de Inglaterra,
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y realmente destroné al minuetto y ofras danzas de cardcter que se
bailaban antes de su aparicion. Se escribe en */,, 6 % : dividiendose
en dos partes iguales que se repiten invariablemente.

Contralto, Voz de mujer mas baja que la de soprano.

Contratiempo (d.), Fuera de compas.

Cuerda, Hilo cilindrico de mayor 6 menor diametro que se forma de metal
6 de materias tales como el lino, la seda, 6 la tripa de carnero.

Cupo (it.), Sombrio.

Czarda, Danza moderna hungara, escrita en compas binario y en mo-
vimento vivaee.

D.

Daectylion, Aparato gimndstico para los dedos, inventado por el pianista
Herz.

Danza Habanera, Composicion tipica bailable procedente de Cuba.

Director, Nombre genérico aplicado en diversos sentidos. Director de
orquesta, Dirvector de una banda, Director de coros, ete.

Director de orquesta, El que dirige la de un teatro, un concierto, una
capilla, etc. Sobre el arte de dirigiv, Fétis, Berlioz, y Wagner, han
escrito imporfantes observaciones que poseen todo el valor de verda-
deras obras did4cticas.(1)

Duo (it.), Titulo de una composicion vocal ¢ instrumentol escrita para dos
voces 6 dos instrumentos, cuya invencion es atribuida &4 Buononcini —
1691 —

Duettino (it.), Diminutivo de Duo.

E.

Emision de la voz, De la manera de emitirla en el canto dependen la
sonoridad y la igualdad del timbre de la misma. Kl arte de emitir
bien la voz se llama Vocalizacion.

Equisonancia, Consonancia de los sonidos entre si.

Estética, Ciencia cuyo principal objeto es investigar y determinar los carac-
teres de lo bello en las producciones artisticas.

F.

Falsete, Voz que se forma sobre la laringe y que se llama mas propiamente
Voz de cabeza. Esta clase de voz solo es propia de los hombres y de
los tenores en particular.

Fandango, Aire de danza puramente espafiola & tres tiempos y de un
movimiento algo vivo.

Fanfara (it.) Fanfare (fr.), Especie de aire militar 6 de caza, corto y
brillante, ejecutado, ordinariamente, por clarines, trompetas, trompas de
caza, ete. Fanfara, equivale & la voz espanola soneria.

Fantastica (misica), La que confiene gran nimero de ideas presentadas
bajo inesperadas formas, combinaciones inusitadas.

(1) Didactica. Método de ensefiar y exponer regularmente los principios de
una ciencia ¢ un arte.
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Fantasia, Al principio, era lo que su mismo nombre indica; que el com-
positor se abandonaba & los caprichos de la imajinacion. En el segundo
tercio de este siglo tomé la Fantasie otros rumbos: jamas existié com-
posicion menos libre, pues siempre se supeditaba & un tema con 6 sin
variaciones, casi siempre sobre un motive de dpera. Por fortuna va
siendo hoy de mal gusto esta close de variaciones.

Fermata, Esta palabra, representada por este signo 4, que se llama tam-
bien calderon 6 corona, indica que es necessario pararse durante un
tiempo convencional. Se coloca sobre ¢ debajo de las figuras 6 silencios.

Festival, Gran solemnidad musical, gran concierto en el cual el nimero de
ejecutantes es mas numeroso que de ordinario.

Fin 6 Fine, Se pone esta palabra alli donde termina una pieza, cuando se
ha de repetir por medio de la indicacion al segno al gun trozo de
musiea,

Final 6 Finale, (it. y fr.), Fragmento de composicion con que termina un
acto de épera, una ouverture, una sinfonia, un haile, ete.

Flameneos (Cantos), Las canciones populares espanolas cantadas y bailadas
por los hijos del pais y por los gitanos que pueblan los barrios lejanos
de Andalucia.

Folk-Lore, La voz Folk-Lore es anglo-sajona, y ha sido aceptada tanto en
Espana, como en Francia, Italia y Portugal, para compendiar una serie
de conocimientos, que no pueden expresarse por las palabras saber
popular y el sentido popular, etc., sino todo lo que se refiere 4 la vida
y costumbres del pueblo y & los usos, ceremonias y juegos, en gne se
conservan los vestigios de civilizaciones anteriores a los que los pre-
histéricos conceden tan considerable importancia. Kl uso de esta palabra
data del ano 1846, y él que la empled por primera vez en el sentido
que hoy tiene es Mr. Williams J. Thomas.

G.

Galopa, Hspecie de haile hiingaro de dos tiempos y de movimiento muy
vivo. Sirve, comunmente, de final de una quadrille.

Gauchita, Cancién portefia propia de los gauchos de las campinas del Rio
de la Plata.

Gavota, Danza antigua en compas de dos tiempos en movimiento moderado.

Génio musical, Bs equel fuego inspirador que anima al musico, ora com-
ponga, ora interprete la creacion de otro autor, Es dén innato, facultad
creadora que se recibe directamente de la naturaleza y que no se puede
adquiriv con el estudio ni la perseverancia en el trabajo. Il arte lo
fortifica, lo dirige, y lo enciende. El arte de imitacion, aun llevado 4
sus mos altos manifestaciones, no constituye el génio: el génio crea
adivinando, atreviendese: no se calca como una imdgen.

Gomba (La.), Extraiio baile paraguayo, de cardcter nacional. El baile de
la gomba remontase & las costumbres primitivas de los guaranies, pri-
meros pobladores del Paraguay. Son tan solo las bellas paraguayas,
las que bailan la gomba.

Guaracha, Baile antiguo espanol que ejecutaba una persona sola y se
bailaba, principalmente en el teatro.

Guia manot, Aparato de madera inventado por un pianista aleman para
evitar que el que aprende el piano contraiga malos hdbitos,
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H.

Habanera (Danza). Debia llamarse contradanza criolla; consta de dos partes,
cada una de ocho compases de [, (y no de ?/), que es precisamente
el compas pue mejor se acomoda i acentuar y marcar su especialisimo
ritmo,

La contradanza criolle es una especialidad tipica de la musica de
Cuba, de la cual dejaron modelos tan caracteristicos Saumell, Muiioz,
Estrada, Buelta y Flores, Alarcon y otros autores de fama.

Himno (Imno, it.), Canto en honor & Dios, de sus santos, y de los héroes,

del cual Orfeo y Lino fueron, segun los Griegos, los primeros autores.

L

Impromptu, Nombre latinizado, que equivale & improviso, (it.), impro-
visacion. Pieza original de mitsica de forma libre, que se supone
improvisada 6 creada esponténeamente, sin preparacion prévia ni estidio.

Instrumentacion, Arte de arreglar y combinar las partes instrumentales
en una composicion. Berlioz, Gevaert, Guiraud, y otros han producido
obras de alto valor sobre la instrumentacion y la orquestacion.

Intermedio (Intermezzo, [it.]), El fragmento musical destinado 4 ejecutarse
antes de levantarse el telon entre dos actos de épera, 6 de baile. El
intermedio instrumental aparece en el curso de un acto de dépera y
recibe el nombre de melodrama.

Inquieto, Indica una espresion un poco ajitada, y que pinta la turbacion.

Introduceion, Musicalmente: trozo de musica que en cierto modo corre-
sponde & lo que se entiende por Preludio Ouverture, ete.

Ironia, Esta espresion indita una manera de declamar cantando, que debe
demostrar lo opuesto de lo que se quiere hacer oir 6 comprender.

J.

Jota, La musica es en compas terndrio, viva en su movimiento y en extremo
marcado. Tiene un cardcter tan gracioso como alegre y es de un efecto
irresistible.

Este caracteristico baile y canto popular parece originario de Aragon
y de la parte de Navarra que baiia el Ebro.

L.

Lanceros, Especie de baile con figuras; consta de cinco niimeros.

Legando (it.), Ligando dos 6 mas sonidos; en una sola vez con el arco en
los instrumentos como el violin, violoncello, etc; con un solo soplo en
los instrumentos de viento, con una sola inflexion de garganta en el
canto y con una sola pulsacion ¢ golpe con grande dulzura en los
instrumentos de teclas.

Persiste el efecto del ligar, que es una de las mas importantes arti-
culaciones para los fines de la ejecucion, mientras varias notas 6 solo
dos de distinfo sonido se encuentran abrazadas por la curva. Ademas
de la ejecucion ligada que pertenece i dichas notas, se acentia muy
sensiblemente la primera y se hace débil y cortada la tltima.

Leggero (it.), Ligero.
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Libreto, Voz espaiiolizada de la correspondiente italiana, libreffo, diminutivo
de libro.

Entifendese por libreto en musica, el texto en verso ¢ en prosa des-
tinado & ser puesto en musica y que puede referirse lo mismo al texto
de una o6pera, de una opereta, etc., que al de un poema sinfénico-
vocal, etec.

Lied (al), Cancion, cancioncilla, romanza, melodia, etc.

Luttuosamente (it.) Tristemente, advierte al ejecutante que debe pintar la
tristeza de un alma sumerjida en el dolor, procurando imitar sus acentos
lastimeros,

ML

Madrigal, madrigale (it.), Composicion musical polifénica para cuatro,
cinco, 6 mayor numero de partes vocales.

Maestro ecompositor, Dise este nombre al maestro de musica que compone
6 se ha distinguido en el arte de la composicion.

Malaguena, Aire popular andaluz; es canto y ademas haile.

Malineolia (it.), Indica una espresion ldnguida que se obtiene generalmente
por la disminuacion del sonido.

Manos (A dos, cuatro, seis, ete.), Tocar uno 6 varios instrumentos (por lo
regular el piano) a4 tantas manos, por el nimero de personos que
ejecufan una misma pieza sobre uno 6 mos teclados.

Mareha, La accion de marchar. Toque militar de que se usa para hacer
honores 1 otros actos del servicio. Pieza compuesta para toda clase
de instrumentos ¢ introducida en todo género de composiciones, hasta
en las religiosas. Su movimiento es de cuatro tiempos (medida cuater-
naria ¢ doble). Algunos autores han usado el ternario doble, tan apto
para marchar como el cuaternario.

Matinée musicale, Nombre dado en Francia 4 los conciertos que se cele-
bran, ordinariamente, despues del mediodia,

Melopea, Entre los antiguos, Melopea era el arte de la composicion del
canto, cuya prdetica, efecto y aplicacion se llamaba Melodia.

Mestizia (it.), Dolor, afliccion, ete.

Messa di voce (it.), Emision de la voz. Prolongacion gradual de la voz
que, principiando suavemente se eleva 4 su mayor grado de fuerza,
disminuyendo, despues, del mismo modo hasta volver al grado de sua-
vidad con que empezb. Se indica por medio de este signo: — —.

Mezza voce (it.), Media voz. ;

Mezzo soprano (it.), Lo mismo que contralto.

Milonga, Canto popular de las republicas del Plata, Se acompana con la
guitarra, :

Minué, minueto, minuete, menuet (fr.), minuetto (it.), menuett (al.),
Danza del siglo pasado, llamada noble 6 cortesana porque no fué jamds
popular, en el sentido rigurosamente Folk-lirica.

Segun el abate Brossart el minuefo es originario del Poitu, atri-
buyendo su invencion 6 introduccion en la orquesta ¢ Lulli. EI antiguo
movimiento de esta danza era, moderato 6 allegro y en compas ternario.

Mendelssohn, Bizet y otros antores ha compuesto minuefos de tipos y
movimientos muy distintos. Recuérdense él de la sinfonia en do menor,
op. 11 del primero y el de la suite titulada L’Ariésienne, del segundo.

Haydn, creé el minuetto sinfénico modelo, y Beethoven el scherzo
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tipico, composiciones originarias de aquella antigua danza del siglo pasado,
una de las menos alegres entre todas.

Mosaico, Mezcla de aires 6 temas diversos.

Motivo, Frase musica, idéa principal que domina en una composicion,

Miufieira, Baile con canto, recuerdo vivo de las costumbres griegas, usado,
especialmente, en Galicia. La musica de este baile, que va siempre
unid aal canto, es de combinacion triple (°/;), y el movimiento Moderato.

Murga, Nombre dado especialmente en Madrid 4 una pequena banda de
misicos callejeros que acuden & tocar & las puertas de las casas en que
hay algun motivo de fiesta.

Muisica dramitica, La que se compone para el teatro. En general la
que expresa afectos apasionados del alma y produce emociones vivas.

Musica imitativa, La que trata de imitar no solo los fenémenos de la
naturaleza sino pintar y expresar los diversos sentimientos del alma y
de las pasiones.

Musiea instrumental, Ld compuesta para solos instrumentos 6 vdrios in-
strumentos concertados.

Mtisica Militap, Destinada ya 4 reanimar, ya 4 dirigir 6 bien 4 recrear &
los soldados.

Musica polifonica, Asi se llama el periodo de musica que empieza en la
Edad Media cuando princiqié & aplicarse al canto de la iglesia una
segunda voz formando con la primera no un intérvalo de octava como
entre los griegos, sino otros intérvalos destintos como (llamados conso-
nantes) los de quinta, cuarta, oncena, etc., con exlusion de los de
tercera y sexta considerados entonces como disonantes.

Musica voeal, L& compuesta para voces sin acompanamiento de instru-
mentos.

Msico mayor, El que.dirige un cuerpo de musica militar, banda ¢
charanga.

N.

Naturale (it.), Natural, Esta palabra advierte al ejecutante que toque de
un modo sencillo sin adornos. Canto natural, ecanto dulce, facil, gracioso.

Nocturno, Nocturne (fr.), Notturno (it.), Composicion musical en forma
de rondo, de cancion 6 bien de sonata, cuyo cardcter es un abandono
del 4nimo & la poesfa y 4 la idealidad serena y contemplativa. Nombre
que se dié antiguamente & la misica compuesta para ser tocada de
noche en las serenatas.

Notas de floréo, Son las que siendo agenas al acorde, alternan con las
notas propias 6 reales de este. Las notas de floréo deben ser prece-
didas y seguidas de la nota propia 6 real de que dependen.

Nota sostenida, Nota sostenuta (it.), Dicese principalmente en la armonia
de aquella nota que se sostienc mientras otra W otras se mueven.

Notas propias 6 reales, Se llaman & las que son prépios del acorde.

OI
Obligado, Obligato (it.), obligé (fr.), obligat (al), Epiteto que se di a

lo que canta 6 toca un ejecutante, como principal, limitindose los
demés & acompanarle. Asi se dice que un concierto es obligado de
Violin, Flauta, ete.

Orba, en abreviacion, Op., Composicion musicdl.
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Opera, opera, melodrama, dramma lirico (it.), Oper (al.), opéra (fr.),
Obra artistica por exelencia en la cual se asocian la poesia y la miusica,
la danza, la pintura, y la mimica.

Opéra-ballet (fr.), Nombre dado en Francia 4 los bailes de especticulo
que tienen accion mas 6 menus dramditica y en los cuales intervienen
mimos, figurantes, comparsas, etc., ademas del cuerpo de baile ordinario.
Los franceses poseen en este género obras admirables que son verda-

; deras 6peras sin palabras.

Opera bufa, Opera cuyo argumento es festivo 6 jocoso. El Barbero di

,  Seviglia, de Rossini, es el modelo del género.

Opera comiea, Drama musical de un género mixto en que los artistas
cantan y declaman alternativamente.

Orquesta, El conjunto de musicos instrumentistas que tocan en un teatro,
iglesia, concierto 6 baile. Reunion de musicos divididos en grupos que
constan de los instrumentos signientes: instrumentos de cuerda y arco de
viento, de madera y de metal, & los cuales se anaden el arpa, (instru-
mento celestial, cuya armoniosa suavidad predispone el alma & la con-
templacion), alguna vez el piano y casi siempre algunos instrumentos
de percusion.

Diferénciase de la Banda y de la Charanga en que la base de la
Orquesta son los instrumentos de cuerda y arco; en la Banda son los
de viento (madera y metal) y percusion y en la Charanga solo los de
viento (madera y metal).

Orfeon,”) orpheon (fr.), Nombre que dan en Francia & un establecimiento
pliblico, destinado 4 recibir en ¢l la ensefanza de la musica la juventud
de ambos sexos.

Este establecimiento fué fundado por la municipalidad de Paris en
1820, habiendo sido confiada su direccion & Mr. Wilhem, autor de un
método de solfeo de canto vocal.

El nombre de este establecimiento fué adoptado como titulo de las
sociedades corales, llamadas orfeon, orfeones, orfeonistos, eic.

Orfeonistas. Nombre de los individuos de las asosiaciones corales llamadas
Orfeon, 1t Orfeones.

1 =

Parlante (it.), Bsta palabra advierte al ejecutante que debe hacer resaltar
con cierta fuerza y vibracion las mnotas sobre las que estd colocada, lo
que se llama hacer hablar las notas. Esta misma palabra en una parte
del canto indica que la poesia debe ser mas bien recitada que cantada-

Parodia, Imitacion burlesca, por lo comun escrita en verso, de una obra
séria literaria en la cual se conservan en lo posible las mismas palabras
6 las mismas cadencias del verso, ridiculizadas burlescamente.

Partes de una composicion, Aquellas en que se divide por ejemplo la
primera, segunda, tercera, de un Vals, ete.

Pasa Calle, Especie de tocata 6 danza, que se ejecutaba, regularmente,
cuando se iba en alguna musica por la calle. Se escribe en compas
ternario y en movimiento moderado.

1) A este proposito viene bien recordar que el nombre de orfeon que lleva la.
banda que sostiene actualmente la municipalidad de Valparaiso no estd bien
llamado sino que por los instrumentos de que se compone, su verdadero nombre
es de Banda y en este caso lo propio seria que se llamase Banda Municipal, como
se usa en Europa, en donde las municipalidades las mantienen con fondos propios.

ALBA, Teorla musical. 7
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Paso doble, Paso reglamentario de la infanteria, fijado en 160 por minuto.
Titulo de la marcha acelerada que tocan las bandas é charangas para
que las tropas marchen al indicado paso.

Pasticeio (it.), Pastiche (fr.), Asi se llama una composicion musical com-
puesta de diferentes autores.

Pastoral, Pastorele (it.) y (fr.), Danza francesa, en compas de °/ y movi-
miento moderado. Su cardcter es sencillo y campestre.

Pavana, Danza espanola antigua, grave y seria y de movimientos pausados,
La composicion de este nombre se escribe en compas de 2/, 6 2.
Payador, Especie de cantor de las republicas Argentina y de Uruguay.

Cantas Milongas improvisando graciosos acompanamientos en la guitarra.

Perlado, Perlé (fr), Perlado 6 brillante.

Petenera, Canto popular espafiol, La petenera, segun se dice, fué inventada
por una moza de Paterna (Almeria).

Pisar, Dicese de la accion de colocar el dedo sobre la cuerda de los instru-
mentos de arco y de tanido, como violines, guitarras, etc., para hacerle
producir el sonido.

Plectro, Pequeno aparato en forma de una, corazén, ete., de maxfil, carei,
madera, etc.; que sirve para puntear las cuerdas de algunos instrumen-
tos, como la Bandurria, Mandolina, ete. Sirve para producir un sonido
mas estrindente que €l que se obtiene al puntear las cuerdas con la
yema de los dedos.

Pleno, Lleno. Indica que se toque en lleno. Pleno coro, todo el coro.
Polaca, Polacea (it.), Polonesa, Aire de canto y danza de origen eslavo
en compas de °/,, de movimiento moderado y ritmo muy acentuado.
Polka, Aire de danza de origen hohemio escrita en 9/ 4 ¥ en movimiento vivo.
Polka Mazurka, Danza moderna de origen aleman, en compss de ®/, y en

movimiento moderado. -

Polo gitano 6 flamenco, Canto muy caracteristico popular de Andalucia,
uno de los mejores modelos del género llamado gitano ¢ flamenco. s
en compds de ?/; y movimiento allegro algo moderado.

Popular, Lo que toca ¢ pertenece al pueblo. La musica y los cantos
populares forman un ramo especial é interesante del Folk-lore, ciencia
del saber y sentir popular.

Portando la voece (it.), Sosteniendola y uniendo las notas.

Pot-pourri (fr.), Serie de temas conocidos sacados de las obras de diversos
compositores.

Preludiar, Cantar 6 tocar algun paso de fantasia, irregular y bastante
corto, para ensayar 6 disponer la voz, la embocadura, la mano 6 las
manos sobre algun instrumento antes de ejecutar la composicion que se
ha de hacer oir.

Preludio cl4sico, Se escribia como introduccion & las fugas. Recuérdense
los admirables preludios que preceden & las fugas de J. 5. Bach,
Preludio de opera, Prélogo, prefacio instrumental que precede & la dpera.
Wagner ha escrito los de Lohengrin, Tristan, Parsifal, etc., que son

modelos en el género.

Prima (la.), cantino (it.), chanterelle (fr.), Nombre de la cuerda mas
aguda del Violin. En algunos instrumentos de cuerda, la que es mas
delgada de todas, que forma un sonido agudo.

Prima donna (it.), Primera tiple, soprano.

Prima donna assoluta (it.), La tiple primera 6 soprano absoluta, como
dirfamos; esto es, primera de las primeras.
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Pronunciar, Articular, expresar las letras, silabas ¢ palabras con el sonido
de la voz,

Ptia, Lo mismo que plectro.

Puntéo, Accién de hacer resonar las cuerdas de algun instrumento con las
yemas de los dedos.

Q.
Quartetto (it.), Cuarteto. Pieza de musica de cuatro partes obligadas.
Quena, Flauta de los indios peruanos, que los mejicanos llaman Chaina,
instrumento que reproduce con una desgarradora verdad los quejidos
del mas intimo de los dolores.

La crénica peruana refiere que la primera quena fué fabricada con
una de las tibias pertenecientes & una mujer & quien amé con delirio
un hombre desgraciado. Hsta cromica corresponde & la época de la
conquista, y la quena existia antes que los espaifioles pisasen el Pert.
»Cuando en medio de la montafia, — afiade un escritor moderno, 4 la
luz de la luna, en la noche callada, se escucha el canto quejumbroso
del peruano, acompanado con la flauta descrita, se comprende que la
queng encierra, momentineamente, mientras la toca el indio, el alma de
una raza desventurada.»

Los yaravis (cantos populares peruanos), que se cantan acompaiiados
de la guena, tambien eran conocidos en la época de los Incas.

R.

Rapsodia, Pieza de musica compuesta de reminiscencias de melodias tra-
dicionales de una nacion. Bs de forma libre. Liszt fué el creador de
este género de composiciones. Sus rapsodias himgaras, son la voz de
un pueblo, su alma.

Rasgueado, Significa rozar las cuerdas con la mano derecha como arras-
trindola por las puntas, con golpe 6 movimiento hdcia abajo 6 hicia
arriba de las cuerdas.

Recitando, Bs decir, pronunciando un diseurso con un tono musical, pero
con el estilo de la declamacion,

Recitado o Recitativo, recitativo (it.), reecitatif (fr.), reecitativ (al),
recitative (ing.), Especie de canto que se acerca mucho & la palabra:
declamacion en la musica, en la que el misico debe imitar cuanto pueda
los inflexiones de la voz del declamador,

Bl recitativo es & secas, el mas sencillo de todos, obligado (obbligato),
el mas artistico, 6 declamado (declamato), el mas eficaz. Hstas dos
tultimas formas son sostenidas por la orquesta, la cual interpreta en la
recitacion frases melédicas y armoniosas, y fragmentos ¢ temas sentida-
mente dramditicos.

Recitados, Se llama en musica aquellas piezas ¢ trozos de pieza vocal en
que aparece la musica como parte subordinada, concretindose & secundar
las condiciones de la letra acentudndola musicalmente. Es de wuso
general en el género dramitico moderno.

Reduccion, Arreglar, transeribir una composicion original para uno 6 vérios
instrumentos.

Réplica, El tema de nn canto consiste en la modulacion, que escita en el
dnimo una sensacion clara y deleitable; refiriendose las modulaciones de

7*
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un discurso musical & las sensaciones 6 alguna semejanza de las mismas,
para este fin se repite el tema y esta repeticion 6 respuesta fué llamada
por los antiguos réplica.

Réplica (it.), Lo mismo que repeticion. En este sentido se usa, tambien, en
castellano.

Retornelo, ritornello (it.), ritournelle (fr.), Frase musical ejecutada por
algunos instrumentos y que sirve de infroduccion, de terminacion ¢ de
preludio & alguna composicion. Colécase en algunos casos al fin y tambien
al medio de la pieza. Las formulas modernas tienden 4 suprimir el
cardcter del antiguo ritornello, que en el principio fué la sencilla repeticion
de un motivio que precedia al aria, & la cavatina 6 & otra composicion
vocal 6 instrumental.

Retreta, Toque militar y senal para que la tropa se retire i sus cuarteles.

Rigodon, rigandon (fr.), Antigna danza francesa & dos tiempos, compuesta
de dos partes escritas en movimiento vivo y allegro. — Aire de esta
danza, distinta de la guadrille, que en Espana se llama Rigodon, baile
con figuras modificacion de la quadrille francesa.

Romance, Usualmente romanza; se le d4 4 todos esos pequenos poemas
puestos en musica, ordinariamente, para piano y canfo. Tales son la
cancion, la cancioncilla, la simple melodia, la barcarola, la balada, la
serenata, ete.

Romanza sin palabras, Dicese de la musica pianistica expresiva y ficil
de comprender, mis si la ayuda un titulo, se escribe en el estilo de la
cancion 6 del lied, pero sin palabras. Mendelssohn creé este género de
romanzas y supo producir musica selecta & mspirada.

Rondd, rondeau (fr.), Espresion tomada del francés. Consta de un tema
inicial y de varios episodios caracterizados por la repeticion del tema
despues de cada episodia.

Saltarello 6 saltarella (it.), Aire popular romano, en compds de ), en
movimiento vivo.

Sardana, Baile popular caracteristico de la provincia de Gerona y especial-
mente del Ampurdan, especie de danza de vueltas en rueda.

Seherzo (it.), Es forma musical amplificada del antiguo mimuetto con trio, en
movimiento brioso, y vivaz. Esta amplificacion la debe el arte & Beethoven
que introdujo esta forma en la sinfonia clisica y en las formas congéneres.
Chopin traté con singular elevacion y fantasia el scherzo.

Sehottiseh, Danza llamada en un prineipio, Vals escoces, escrita en su origen,
en compas de 2/, presto. Es la escocesa de los salones (Hac-ken-schottisch)
que se baila alternativamente con la punta y los talones de los piés.
Se transformé después, en el haile 6 danza do origen hungaro que todos
conocen.

Scorrendo (it.), Reshalando la voz mientros se canta.

Seguidilla, Aire Hspafiol de canto y baile, ecuyo compés es de tres tiempos
y de un movimiento muy animado.

Senza rigore (it.), Sin rigor ¢ exactitud matemdatica en el compas.

Serenata, serenade (fr.), Concierto de voces 6 de instrumentos que se
ejecuta de noche en la casa de alguno a quien se quiere ohsequiar &
festejar. La composicion musical de este nombre.

Sexteto, Composicion voeal 6 instrumental eserita para seis voces ¢ instrumentos,
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Sinchiozzando (it.) Sollozando.

Sinfonia, Reunion de voces, de instrumentos 6 ambas cosas, que suenan &
la vez. Composicion instrumental para orquesta. En el dia se dé el
nombre de sinfonia & las piezas de musica que se tocan como introduccion
4 algunas Gperas.

Los compositores modernos en vez de sinfonia suelen escribir ahora
preludios, que han substituido & aquellas formas.

Sinfonia concertante, Sinfonia de la clase de las de concierto, con uno 6
mas instrumentos obligados, acompanados por la orquesta.

Soirée musical (fr.), Reunion de gente que se citan 6 convoecan para escuchar
musica,

Soledad, Canto y danza espafiola de caricter altamente melancélico en
compas de °/; de movimiento Allegretto.

Solmisacion Alemana, Los Alemanes no han aceptado las denominaciones
sildbicas ordinarias de las notas de la escala; han conservado las antiguas
letras, C, D, E, F, G, A, B, H: la B, para el st bemol y la H para
el st becuadro. Anaden, ademas & cada una de las letras indicadas, las
terminaciones, ¢s para las notas alteradas por un sostenido y es para las
notas alteradas por un hemol.

— Ejemplos. —
CEEsE) =S s SE S IR Gl oAl R
oSS re iy Bl fa - iso] (e a: S iia;:

Cig; e D= Bis, - fHisp o = Cigss WATs S His,
Do§, ref, mi}, fa#, sol#, la#, sig.
Ces, Des, Es, Fes, Ges, As, B.
Dop, 1rep, mip, fap, solp, lap, sip.

Dur: quiere decir mayor — y Moll, menor.

Solista, Llimase asi el artista encargado de ejecutar un solo, 6, solos.

Solo, Canto 6 pieza de miisica ejecutada por una sola voz 6 un solo instrumento.

Sonata, Composicion instrumental escrita para ser tocada 6 taiida, lo mismo
que la canfata para ser cantada.

Sonido unisono, La entonacion de la misma nota repetida 6 producida por
ofra cuerda sonora. Por ejemplo: pisando la 62 cuerda de la Guitarra
en H° traste, produce un lo que es uni-sono, 6 sea al igual que la
52 cuerda de dicho instrumento al aire.

Soprano (it.), Tiple, voz propia de las mujeres y de los miiios.

Stinto (it.), Velado, apagado, refiriendose al grado de sonoridad de un
fragmento.

Stornello (it.), Cancion popular ordinariamente de género amatério.

Straeinato (it.), Arrastrado, para los fines de la ejecucion.

Suite (fr.), Actualmente dicese de una composicion instrumental que consta
de vdrios nitmeros independientes entre si, y con un fitulo especial cada
pieza y el género de la Suite.

Sul tasto (it.), Junto al m4stil. Indicacion extensible & los instrumentos de
cuerdas y arco, y & los de punteo. Arrimando el arco al fasto en los
de cuerda y arco, 6 punteando encima del tasto en los de punteo, se
obtiene una dulzura de foque especial, que en determinados casos pro-
duce grandos efectos.




Sulla 42, 32, 22, eorda, etc.; Indicacion prépia de los instrumentos de
cuerda y arco. Quiere decir que el fragmento que lleva esta indicacion
se ha de ejecutar todo sobre la cuerda semalada.

L.

Tanda, El verdadero sentido de esta palabra es la alternativa ¢ turno de
alguna cosa, de aqui su aplicacion & la musica, fanda de valses, (los
diferentes mimeros de esta danza) ete.

Tango, Reunion y baile de gitanos. — En Cuba; reunion y baile de negros
bozales. — En Méjico; baile de la gente del pueblo. — La danza de
este nombre.

Tarantella (it.), Danza violenta de este nomhre que se baila con frenesi,
que consiste en ciertos movimientos convulsivos idénticos & los del baile
de San Vito. En compas de °/; y en movimiento vivace.

Tarantulado (it.), Mordido de la tardntula (Ardcnido muy venenoso de la
Puglia) (Italia). Enfermedad singular, verdadera ¢ imaginaria que se
cura al son del baile llamado Tarantella.

Tema, En la antigua musica de cdmera, llamdbase Tema el cantabil sobre
el cual se hacian variaciones.

Tenor, Se da este nombre & la voz mas aguda del hombre, obtenida sin
forzar la naturaleza. Es la voz término medio entre el contralto y el
bajo. Su extension es casi igual & la de tiple, pero una octava mas
baja. Su timbre viene del pecho y tambien lo tiene de cabeza, en cuyo
caso se llama falsete. Se da tambien el nombre de temor & la persona
que canta en el timbre prépio de esta voz.

Terceto, Terzetto (it.), Composicion para cantarse 6 tocarse & tres partes.
Llamase tambien terceto, si es vocal, aunque intervengan como partes
acompanantes algunos ¢ todos los instrumentos de una orquesta.

Tirolesa, tyrolienne (fr.), Aire nacional del Tirol en compas de [, y de
movimiento algo mas moderado que la Mazurka.

Toecata, toeeatta (it.), Es una especie de sonata de un solo tiempo que se
destiné en un principio & los instrumentos de teclado, érgano, clave, ete.

Tonadillos, Comedia, sainete, ¢ accion mezclada de aives de canto.

Transcripeion, Dicese de un arreglo 6 de un acomodo hecho de una obra
original para ser interpretada por otro U otros instrumentos.

Triada, triade (it. y fr.), Nombre dado por algunos tratadistas & la pro-
porcion arménica compuesta de tres términos 6 de tres sonidos, funda-
mental, tercera y gquinta.

Tutti (it.), Indica la entrada de todos los instrumentos despues del solo con-
certante 0 de algunas partes obligadas.

U.

Ut supra (lat.), Como antes, arriba, etec.

V.

Vals, valzer (it.), valse o6 walse (fr.), walzer (al), — Vals es termino
alemanizado de la danza alemana de este nombre, que se baila 4 uno 6
mas parejas.

Tiene un movimiento hastante animado en compas ternario.
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Valses (Tanda de), Danza alemana moderna en compas ternario y en movi-
miento algo moderado. Generalmente consta de una introduccion en
tiempo ad Ubitum, y de cuatro 6 cinco numeros 0 valses cortos. La
tanda termina con una Coda en la cual se reproducen las partes mas
salientes de los distintos valses.

Vals Turco, Danza moderna de origen eslavo y en compas binario vivace.

Variar, varier (fr.), Era el arfe de combinar un amasijo musical y de crear
lo que se llamaba unas Variaciones sobre un tema original 6 cuando la
vena no prestaba, aderezarlas sobre el tema de una 6pera 6 de cualquiera
melodia que se destrozaba. Las barbaridades que se han escrito sobre
variaciones son increibles, pero ya por fortuna, se van desterrando para
gloria del arte verdadero y del buen sentido. ILos autores que mas se
han lucido en este arte de variar son Leybach, Smith, Ascher, Herz,
Goria, ete. ete.

Varsoviana, Danza polaca, en compas de ®/, y en movimiento como Mazurka.
Ha desaparecido del moderno repertorio bailable.

Vaudeville (fr.), Comedia ligera mezclada de couplets (cancioncillas).

Velada, Concurrencia nocturna particular ¢ publica celebrada en alguna casa
0 paseo publico, con objeto de asistir 4 una diversion, concierto U otro
espectaculo.

Vibraeion, Movimiento de vaiven del cuerpo sonoro, que, siendo regular y
periddico, da orfgen al sonido musical cuando el movimiento pasa por
los mismos estados repitiéndose periodicamente en perfodos rigurosa-
mente iguales. Kl espacio de tiempo que transcurre entre las dos
reproducciones sucesivas del mismo estado de movimiento, se llama
duracion de la wvibracion 6 periodo de movimiento,

Vibrato (it.), Indica que se den los sonidos con fuerza de modo que pro-
duzean vibraciones.

Virtuoso (it.), Titulo dado ¢ los instrumentistos 0 cantantes que se distin-
guen por condiciones especiales de ejecucion.

Vocalizar, vocalizzare (it.), vocaliser (fr.), Es substituir con una vocal
(generalmente la letra @) los nombres de las notas.

Volta subito (it.), en abreviacion (V. S.), — Significa que debe volverse
ligero la hoja.

Y

Yaravi, Tonada triste de los indios del Perti y de los llanos de Venezuela,
que se acompadba con la quena.

Zamacueca, Baile y canto popular de Chile y de todo el Pacifico. La
mujer y el hombre del pueblo llamado rofo, con un panuelo cada cual
en la mano, que agitan con mucha gracia en el aire van dando vueltas
con un paso algo parecido & la habanera. Acompanase generalmente
con la guitarra, arpa y una especie de tamboriteo sobre la misma arpa.
En compas de */, 6 °/;, teniendo la musica reminiscencias del Zapateado,
Bolero y Fandarngo espanol.

Zarzuela, Representacion escénica espafiola en la que alterna, como en la
opera comica francesa, el canto con la declamacion.




APENDICE.

El que quisiera continuar el estudio de la misica despues de esta
teoria, le recomiendo el célebre fratado de Armonia de E. F. Richter;
el mejor, mas claro y mas progresivo traducido al castellano por el
eminente misico y compositor Seiior Don Felipe Pedrell, quien ha escrito
obras que ademas de engrandécer el arte espanol, serviran de base y

aliento, para los compositores ¢ historiadores de mafiana.
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ALMACEN DE MUSICA
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PIANO IBAGH

Elegante, voz harmoniosa
EL MECANISMO MAS PERFECCIONADO
PRECIO MODICO
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ALMACEN DE MUSICA
VALPARAISO. SANTIAGO. CONCEPCION.

GUITARRAS ESPANOLAS

PAU v SENTCHORDI — VALENCIA

Las mejores que se conocen por su sonido, clase y duracion

GUITARRAS BUENAS

Cada una
SR8 0, > A 20 6D DA S SD6

GUITARRAS CON ENCHAPADOS CONCHAPERLA

Cada una
§30; 32, 34045

GUITARRAS CON RICOS ENCHAPADOS CONCHAPERLA

Cada una
§ 50 55, 60, 65 72
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C. KIRSINGER Y C'A

ALMACEN DE MUSICA
VALPARAISO. SANTIAGO. CONCEPCION.

DEPOSITO
MAS GRANIORE

PIANOS

EN SUD-AMERICA

Unicos ajentes de las afamadas fabricas de

Steinway & Sons, New York
C. Bechstein, Berlin
Rud. Ibach hijo, Barmen (Alemania)
Manthey, Concordia, Pfeiffer, Berlin

— e

PRECIOS SIN COMPETENCIA

SIRVASE PEDIR CATALOGO DE PIANOS.
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ALMACEN DE MUSICA
VALPARAISO. SANTIAGO. CONCEPCION.

Unicos Ajentes de las acreditadas marcas

de
F. BESSON Y RAIMOND & CE
de

PARIS

== 0
INSTRUMENTALE

S COMPLETOS

compuestos de

Contrabajo si® 1
el mi®
Bajos _ it

Baritonos si®
Trombones do .
Altos it
Contraltos si® .
Soprano  mi®
Cornetas  si®
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3

pistones

22

b

Cornetas de ordenanza con cordon,

Cajas de guerra,

Bombos con sus ttiles,

Platillos turcos y franceses,

Triangulos,

Trompas de armonia con 10 tonos.

A pedidos se pueden anmentar ¢ reducir las cantidades de cada instrumento.

PRECIOS SEGUN PEDIDOS.
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ALMACEN DE MUSICA
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BANDURRIAS ESPANOLAS

De las mejores marcas, reconocidas por su buena calidad,
sonidos especiales, mui claros y armoniosos, que vendemos 4 precios
los mas bajos en plaza:

BANDURRIAS PARA ESTUDIO, CLASE BUENA
Cada una $ 8, 10, 14, 15, 16, 17, 18.

BANDURRIAS MEJOR CLASE, ENCHAPADAS EN
CONCHAPERLA

Cada una § 18, 19, 27, 30, 35.

BANDURRIAS FINAS, CON RICOS ENCHAPADOS
CONCHAPERLA

Cada una § 42, 48, 52, 60.

CON CLAVIJEROS MECANICOS
CLASE SUPERIOR

BANDURRIAS ELEGANTEMENTE ENCHAPADAS
CONCHAPERLA

Cada una § 32, 42, 48, 55, 60, 65.
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ALMACEN DE MUSICA
VALPARAISO. SANTIAGO. CONCEPCION.

VIOLINES
D
Violines médios, tres cuartos y enteros
desde 25 pesos

Violines enteros de marcas conocidas hasta por valor de

450

Violines para estidios, mui buenos
40, 50,.60, 75, 80 y 100 pesos

— W —
VIOLAS, VIOLONCELLOS Y CONTRABAJOS

CLARINETES Y REQUINTOS
DE BUFFET, CRAMPON & CE Y RAIMOND, PARIS.

FLAUTAS Y FLAUTINES
DE BUFFET, CRAMPON & C™®, RAIMOND, PARIS

Yy otras marcas

Cuerdas I Bordones 6
para toda clase de instrumentos de | XEntorchados espanoles
1 a clase | para Bandurrias y Guitarras

Gran surtido de

Citaras, Citaras de Acordes, Symphonion, Acordeones y Ocarinas.
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ALMACEN DE MUSICA :
VALPARAISO. SANTIAGO. CONCEPCION.

MANDOLINAS
Mandolinas Napolitanas 6
Romanas

Surtido renovado constantemente y escojido entre
las mejores calidades.

Mandolinas con estuche o caja, puas, encordaduras, ete.
a § 24, 30, 40, 50, 55, 60, 68, 75, hasta § 150.
Cuerdas de acero, para las mismas, primera clase.

Mando_l_as Napolitanag,__ %

| Mandolinas Lombardas,  ({f
S

&  Mandolas Lombardas.
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ALMACEN DE MUSICA
VALPARAISO. SANTIAGO. CONCEPCION.

Tienen constantemente en venta

Un gran surtido de escojidas
Guitarras espanolas, Bandurrias espanolas,
Mandolinas, Violines, Violas, Violonmeelos

INSTRUMENTALES COMPLETOS @<

para

Bandas Militares

VENTAS POR MAYOR Y MENOR
EN ADUANA Y DESPACHADOS

B
A A e S e S S et et e e

EXISTENCIA MAS GRANDE EN AMERICA
DEL »SUR

Precios mui reducidos y condiciones especiales

a los revendedores

C. G. Rdder, Leipzig
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