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Mons. Raffaele Manatri

Raffaele Manari nacque a Carsoli, in provincia djuAa, il 21 Aprile 1887.
Compiuti gli studi ecclesiastici nell’'Universita &yoriana e all’Apollinare, studio
composizione sacra sotto la guida del Maestro Gasnfiorgano col maestro Remigio
Renzi.

Nell’Anno 1914 conseguiva il diploma di organistemd. Accademia di S. Cecilia
e mentre gli era affidato I'organo di S. GiovammiLiaterano, che dovea tenere per poco
tempo, veniva nominato professore di organo comgidare alla Pont. Scuola
Superiore di Musica Sacra (oggi Pontificio Istifuto

Era segnato cosi, nettamente, I'orientamento diaardera che dovea svolgersi
tutta nel campo dello strumento liturgico; carriezasi laboriosa e feconda, che
nonostante la sua brevita dovea lasciare segniudura

Nel 1917 era nominato professore ordinario, dophsitacco del maestro Ernesto
Boezi dalla Scuola. Da quel momento tutta la stigitdt, tutte le sue forze, si puo dire
tutte le sue ore, furono date alla Scuola.

Professore, consigliere, prefetto, egli era sermppesente e vigile per il buon nome
della Scuola; si occupasse di casistica regolamentdi questioni didattiche o
artistiche, egli rimaneva sempre vigorosamente eibbo, la sua rettitudine gli faceva
trovare la via giusta.

Sotto l'aspetto di una intransigente severita, elee poi una austera disciplina
imposta a se stesso prima che agli altri, tuttlleghi o discepoli, sapevano quanta
fiamma di arte e di bonta si celasse.

Sin dal primo giorno del suo insegnamento il su@zonte non fu quello
puramente professorale che si chiude, sia pur gobrente, nellambito dei
programmi: la causa altissima dell’organo italiache avea avuto in Marco Enrico
Bossi cosi forte e ispirato campione, lo presetutt

Cosi si diede con azione diuturna ad organizzartoriee organistiche, troppo
spesso divise da criteri contingenti, svolse un&aviazione personale nella
progettazione dei nuovi organi, e trasse nell'agartestico una schiera di giovani,
piccola ma agguerrita come non mai; e intanto ecmi snagnifici concerti storici
precorreva il compito della nuova generazione, igdfruna prima ed imponente
realizzazione di un rinnovamento basato sui serenprofondi riconoscimenti
dell'antico.

Musicista dotato di rara sensibilita nel campo regatale ( la sudArte della
Registrazionene € preziosa testimonianza) didatta coscienziostudioso tenace,
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nessuno fra i problemi che si riferivano al suoursiento prediletto lo lasciava
indifferente: la sua era la instancabile bramasgiege l'artista ad innalzare sempre piu
la propria arte; il suo spirito logico gli mostragan assoluta chiarezza che solo una
conceziondntegraledell’'organo poteva sollevarne le sorti, una conmezidove nulla
fosse lasciato all’empirismo ma tutte le conquistentifiche servissero alla grande
arte.

Ed ecco che mentre dava una mano al progetto @edgrorgano del nostro
Pontificio Istituto, alacremente formava il gabhoetdi organografia e realizzava
I’ Adunanza organisticdi Trento.

Le eminenti doti artistiche riunite ad una conozeedell'organaria quale nessuno
dei nostri organisti aveva fin qui raggiunto, avevdatto ormai di lui la figura centrale
del nostro movimento organistico.

La dimostrazione palmare della coscienza artisfiecompianto Maestro si ha
nella tarda pubblicazione delle sue musiche.

Le composizioni per organo, frutto di una larga itagilone e di una compiuta
evoluzione stilistica, uscirono a gradi; egli nanawva parlarne troppo, quasi sentisse
imbarazzo di quell’aprirsi dell'intimo sentimentt’era in esse, o ne parlava in quei
termini che sono del vero artista, il quale sa ¢udm forme plasmate rimangono quasi
sempre lontane dal sogno che le suscitdo. Eppurgatava di composizioni che
preannunciavano nella nostra letteratura orgaaistia nuova fioritura e non solo per
magistero tecnico, ma per le forme di grande resger la profonda musicalita. Piu
severo ancora egli fu verso le composizioni vodalir numerose, che rimangono
inedite.

Con uno sforzo che oggi ci appare quasi sovrumambaestro tenne I'organo |l
22 marzo scorso, per l'inaugurazione, e replicosgliantero programma il giorno
seguente. Poi vennero i giorni tristi della lottd male, I'effimero miglioramento, la
fine (21 aprile).

E’ sembrato che la falce della morte abbia annienka sua opera quanto piu
luminose aurore stavano per sorgere, e questo reeim@ito tutti di amarezza: colleghi,
scolari, amici.

Ma a considerare le cose con cristiana serenit&gheonservo fino all’ultimo, la
sua ultima comparsa per inaugurare I'opera miraddlee quale avea donato tanto di sé
appare come un luminoso raggio nel suo tramontmecan segno provvidenziale,
concesso a chi con tanto amore avea servito laael® strumento liturgico.

Eduardo Dagnino.
(Tratto da: “Note d’archivio” anno 1933.)
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Arte della Registrazione

Appunti di lezioni date agli alunni del
Pontificio Istituto di Musica Sacra
nelllanno 1931
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INTRODUZIONE

Le presenti lezioni si intitolano ARTE DELLA REGIERZIONE e non
SCIENZA. Qualcuno potrebbe meravigliarsi e spavantdell'apparato critico-storico e
bibliografico sul quale sono fondate le presertidrei. Nessuna paura: I'arte rimane
sempre arte: tutto cio non rappresenta altro ckakiktrato materiale per penetrare con
piena cognizione e sicurezza nello spirito dellgisteazione. Al gusto e al senso
musicale tocca poi dire l'ultima parola.

Alcuni vedono nella registrazione una serie dittezema, dato e non concesso che
cio sia vero, le ricette variano da malato a maatia medico a medico. Cosi € della
registrazione. Gli organi cambiano, le sonorita sono le stesse, i pezzi sono diversi, e
la ricetta, se esiste, deve subire infinite vadaizi Ci sembra, invece, piu logico
conoscere e stabilire i criteri sui quali si basamaegistrazioni con le relative ed
innumerevoli modificazioni.

Noi non faremo la storia per la storia, né l'ordag@ o l'organografia a puro
scopo scientifico. Il nostro intento sara quello affrire i mezzi per giungere a
conclusioni eminentemente pratiche fondate su gamcipi artistici e non sopra
cervellotiche supposizioni o intuizioni, le quadiptto la parvenza di originalita, di
modernita o di musicalitd, non sono, in ultima &akche frutto di ignoranza o di
incomprensione.

Queste lezioni non sono dirette a chi € completéenemnaro delle elementari
nozioni sull'argomento. Dobbiamo quindi supporre clensuete cognizioni circa i
registri e la conoscenza di una discreta parta dietleratura organistica.

L'intelligenza, l'intuito e l'interesse di chi aftegpotranno sopperire alle inevitabili
manchevolezze proprie e... mie.
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ARTE DELLA REGISTRAZIONE

Fattori principali dell'esecuzione artistica altano sono:
a) il FRASEGGIO a cui si riferiscono l'accentuaziolzepunteggiatura e il movimento.
b) la REGISTRAZIONE.

Del fraseggio non e qui il luogo di parlarne: teatimo solo della
REGISTRAZIONE.

Dai criteri fondamentali d'interpretazione sappianessere primo obbligo
dell'esecutore penetrare nel pensiero dell'autorela sua estrinsecazione per poter far
rivivere il brano musicale nella sua concezioneetesd originaria. Ora, dato l'intimo
nesso tra concezione ed esplicazione, € necegsarichi si accinge ad interpretare un
brano, non solo comprendere il pensiero musicalkad®sre, ma anche conoscere |
mezzi sui quali e per i quali ha creato la suaaper

Trattandosi di esecuzione all'organo scaturisceorimo luogo la necessita di
conoscere:

a) la composizione degli organi antichi e moderni eldeo caratteristiche doti di
sonorita;

b) la volonta dell'autore espressa con speciali immlca 0 sottintesa e dedotta da
norme generali.

Posto cio si potra dedurre I'effetto inteso edrite dall’autore e solo allora ci
potremo accingere ad ottenerlo analogamente anche ezzi di cui attualmente
disponiamo.

Logicamente quindi divideremo la nostra trattazionguattro parti:
|. Composizione degli organi antichi moderni e loroatteristiche doti di Sonorita.
Il. Norme di registrazione antiche e moderne.
lll. Come si registravano le composizioni antiche.
I\VV. Come o0ggi si devono registrare le composizionicirgie moderne
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PARTE PRIMA

COMPOSIZIONE DEGLI ORGANI ANTICHI E MODERNI

Per procedere con ordine, tratteremo:
I. Composizione degli Organi italiani,
[I. Composizione degli Organi francesi,
[ll. Composizione degli Organi tedeschi.
In ciascun gruppo tratteremo di quanto si riferisce
a) alle tastiere e alla pedaliera,
b) ai registri,
c) alle doti caratteristiche di sonorita.

|. Organi Italiani.

Dato il nostro scopo, tralasceremo per brevitarditare degli organi esistenti
avanti al secolo XVI: cio avrebbe interesse priabigente storico. Nostro, compito e
invece quello di conoscere la composizione degfjaor sui quali nacquero e si
svilupparono le piu fulgide gemme della letteratorganistica. Questa osservazione
vale sia per I'ltalia che per la Francia e la Geriaa

A. ORGANI ANTICHLI.

1. Numero delle tastiere

In Italia fino al secolo XVIII ha predominato I'idedell'organo ad una sola tastiera;
le due tastiere erano considerate cosa di ecceeigiservate ad organi di importanza.
L'Antegnati (1) nella sua "Arte Organica", il Diaut2) nel "Transilvano" e il Barcotto
(3) nella sua "Regola" suppongono sempre organiredtastiera. L'Hermann nel suo
opuscolo "Descrizione dell'organo nuovo della Ghtke di Como"” (1650), insegnando
"Il modo di suonare insieme le due tastiere", asséche questa ultima varieta € una
delle pit armoniose e rare e forse non piu uditéitaga”.

Se pero I'organo ad una tastiera. era quello n@malul quale furono concepite le
composizioni dei Gabrieli (Org. S. Marco - Venez(d), di Merulo (si conserva al
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Conservatorio di Parma), di Frescobaldi (S. Piettygano di Blasi nella Cappella del
Coro) (5) e di tutti i nostri piu importanti orgati, non vogliamo con questo affermare
che non esistessero organi a due tastiere.

Nel sec. XVI a Pordenone (Chiesa di S. Marco, 158))sicuramente e forse
anche a Udine (Duomo 1516) (7); a Trento (Santaavidiagg. 1532-36) (8); a Udine
(DUOMO altro organo del 1568 di P. Ambrogio Sir);(& Roma (S. Maria in Aracoeli,
S. Giovanni in Laterano, 1599) (10), troviamo ongadue tastiere.

Nel secolo XVI a Pisa (Cattedrale) (11); a Comoti{€hale 1650) (12); a Genova
(S. Maria di Carignano); a Trento (S. Maria Maggid686-87, riforma del Casparini)
(13); a Padova (S. Giustina 1683, Org. Casparid) Gi costruiscono organi a due
tastiere.

Nel sec. XVIII troviamo: a Padova (S. Giustina 1786g. Nacchini) un organo a
due tastiere; a Catania un organo a 5 tastierts debli tre sovrapposte e due laterali
(S. Nicola dei Benedettini 1730, Org. Del Piandj)(1a Pisa un organo a 4 tastiere (S.
Stefano dei Cavalieri, costruito da Azzolino d€liaia) (16).

Ricordiamo anche i molteplici organi a due tastieostruiti dai Serassi dal 1770
circa fino alla meta del sec. XIX; e quelli costralal Callido nella seconda meta del
secolo XVIII.

Nel secolo XIX abbiamo: a Bergamo un organo a 3ds (S. Alessandro in
Colonna, 1800, Org. Serassi) (17); a Trapani uamoga 7 tastiere (S. Pietro, circa il
1840; Org. La Grassa) (18); a Palermo un organdastiere (S. Martino delle Scale
1851) e un organo a 3 tastiere (S. Francesco daPaustruiti da La Grassa) (19).

2. Numero dei tasti.

In Italia, in confronto della Francia e della Gemaa il numero dei tasti € molto
sviluppato e assume sempre maggiori proporzionadtineve.

Dai 47 tasti (fa=fa), e anche piu, del secolo X\{@&ri di San Petronio e del
Friuli) passiamo anche ai 50 (do=fa) in S. Mariardtoeli e in S. Luigi de' Francesi a
Roma, ed ai 59 (fa=fa) di S. Giovanni in Lateram@ntenendosi sopra una media dali
45 (do=do) per i piccoli organi o positivi ai 531,55, 57, arriviamo nel secolo XVIII ai
62 dei Serassi ed anche ai 69 tasti (20). Le tastie62 tasti finivano al fa acuto; quelle
di 69 al do (sei ottave con la prima mancante diur@l cromatici; in genere
cominciavano dal Fa o dal DO ) (21).
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Pedaliera.

La pedaliera piu in uso in Italia era quella cosita corta. Quanto all'estensione
troviamo quella di 20 tasti (do=sol) senza do# mita#, quella di 26 tasti (fa=la), ma
piu comunemente 12 tasti. Non vi era pero normgaots.

3. Accoppiamenti

I1 piu antico e quello del tasto al pedale, cheitnmo, oltre che nel secolo XVI
anche nel secolo XV. Il pedale era sempre unit@ talstiera, anzi da prima non faceva
che tirare il 16 o il 24 p. della tastiera; in seg@bbe registri propri.

Non bisogna credere che il 24 p. fosse sulla t@stieme s'intende ora: era un
semplice proseguimento del 16 p. (extra manum)sténa sul manuale, il quale aveva
anche il rinforzo del Principale (8 p.) (vedi o8).Giov. in Later.).

Abbiamo anche l'unione delle tastiere fra loro rsmho quando sono sovrapposte
(S. Giov. in Lat.), ma anche quando sono sepa&t®laria in Aracoeli).

Cio nel secolo XVI. Nei secoli seguenti tutti gfigani a due tastiere hanno sempre
'unione delle "tastadure". Nel 1735 Nacchini reetljano di S. Giustina dispone il
TIRATUTTI.

Tra i congegni meccanici fin dal sec. XVI abbiamoTREMOLO, chiamato
dall’Antegnatitremolante( Org. di Aracoeli 1585), oltre uccelletti, tamburossignolo
ecc.

4. Regqistri.

a) In primo luogo si trovano nel sec. XVI registripura sonorita organistica, quali
Principali, Ottave, Duodecima, Decimaquinta, Ripien

Indi:
b) Flauti di diverse specie: Flauto in ottava (4 m Xl (2 2/3) e di 2 p.;

c) Cornetto, Bordone, Tromba, Tromboni, Fiffaro @c¢ umana, Cornamusa,
Regale.

Tali registri sono sparsi negli organi del Friwi,S. Giov. in Lat., dell'Aracoeli e
dell’Antegnati, come risulta dalle descrizioni nigate dagli autori gia citati.

Nei Secoli seguenti si aggiungono altri registoime Fagotti al pedale (S. Giustina
a Padova, 1681), Bombarda al pedale (organi Casp&riGiustina a Padova e S. Maria
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Maggiore a Trento), le Duodecime al pedale (S. iasOrg. Nacchini 1735), Cimbali
0 Sesquialtera di origine straniera (Trento Orgsg@aini, Como Org. Hermann), Oboe
e Viole(Catania Org. dei Benedettini 1730), ViaettVioloncello ad ancia,
Tromboncini (Org. del Callido, seconda meta del. s€¢lll), Flutta, Corno Inglese,
Corno da caccia, Corno dolce, la Voce puerile ecc.

Distribuzione dei registri.

In Italia era radicato il concetto che un organauad sola tastiera di 9 o 10 registri
fosse sufficiente, il resto superfluo. Il Barcoltodice chiaramente nella sua "Regola"
Paragr. Il. *.. un buon principale con la sua Ottava grossaat# ripieni con Fifaro e
Flauto in Ottava e uno in Quintadecima che questa $a sostanza di un buon organo.
Si puo aggiungere alla sorte di registri come rafijano di Rovietto ed anco quello di
Trento e questo sara piu conforme di registri, frquali vi sono Tromboni, Fagotti,
Cornetti, Voci Umane ed altre galanterie; ma latsmza di un bon organo consiste in
quelli dieci o nove registri che abbiam détto

Gli strumenti a due tastiere avevano in una il @ea®@rgano (Organo Grosso) e
sull'altra il Positivo. Esempi tipici ed interesfasono gli organi di S. Giov. in Lat. e
dell'Aracoeli (22), dove fu poi organista Pasquini.

In Italia, quindi, fin dal sec. XVI si & avuto iloncetto delGrand'Organoe
dell'Organo di risposta(come si legge nel contratto dell'organo di Nacclper S.
Giustina di Padova) o Positivo, quantunque si égse una cosa non necessaria. Anzi
I'Organo di risposta fu da prima considerato, c@nehe all'estero, una cosa a sé, quasi
indipendente (vedi Org. di Aracoeli e di Pisa) dideositivo o piccolo organo portatile,
che veniva aggiunto al Gran d'organo.

Rimane cosi assodato che fin dal sec. XVI si e@iutoncetto della fisionomia
propria e caratteristica di ciascuna tastiera spomdente ad organi di diverso carattere.
Le caratteristiche del Grand'Organo desunte dagjaf dell’Aracoeli, di S. Giov. in
Laterano e di S. Giustina di Padova (Gasperini ecNiai) sono queste:

a) Registri piu profondi, Principali di 16 p. 0 24.

b) Ripieni di maggior numero di file.

c) Numero complessivo di registri maggiore.
Le caratteristiche del positivo sono:

a) Piccolo ripieno, Principale di 8 p.

b) Flauto tappato,

c) Flauto in XII, Cornetto,
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d) Qualche ancia: Regale o Tromba, oltre Flautd @& 2 p. e minor numero di
registri che nel Gran d'Organo.

Tale concetto del positivo, cioé di Organo di risgao(piccolo o grand'organo)
differenziato dal Grosso Organo, € conforme allaceaione organistica e organaria
francese e tedesca, sia del sec. XVI che dei sgeglienti. Si puo dire che e universale.
E' la concezione veramente classica della prim#iligione dell'organo e tale e
rimasta fino ai tempi di Bach, sia in organi a 2 eh3, a 4 e 5 tastiere.

Possiamo aggiungere che in Italia tale conceziorimasta fino alla prima meta
del secolo scorso. Osservando infatti gli OrganiSkassi e degl'imitatori, quantunque
il piccolo manuale non si chiami Positivo ma Ecorepla sua composizione spesso non
e altro che un derivato di quella del Positivo daggiunta di qualche registro di
"solo”, come Oboe, Corno Inglese o altro; ovverellgudi un semplice Eco con uno o
due registri (Regale ecc.)

Con la riforma, pero, questa concezione sparistéutte e al Positivo subentra il
Coraleo il Recitativo.

Cio avvenne per seguire l'indirizzo estero, non monforme alle vecchie
tradizioni, e, senza accorgersi, anche quello aostgia pervertito. Presso di noi la
tendenza di imitare I'orchestra aveva gia fatteah® il Positivo fosse sostituito da un
altro manuale con i registri cosi detti strumengalies. organi Lingiardi).

Ora ci possiamo fare una domanda: se in Italia,ecabbiamo accennato, vi fu la
concezione del Grand'Organo e del Positivo, perahe si sviluppo I'organo a due
tastiere?

La ragione fondamentale per noi e la seguente. Game strumento in qualsiasi
epoca ha seguito le vicende musicali, I'indirizzal gusto artistico dei compositori,
degli esecutori e del pubblico, cosi e avvenutohandell'organo. Dai compositori
italiani, che erano anche organisti, non fu serttaecessita della doppia tastiera e
molto meno delle altre; quando occorreva loro wosdo manuale, vi rimediavano con
i registri spezzati. Ma cio era in seconda linea.

Osservando, infatti, le composizioni dei nostrisslai, quali Gabrieli, Cavazzoni,
Merulo, Frescobaldi, Pasquini, Rossi, Fontana estliamo che scrivono per I'organo
normale ad una tastiera. Essi trattano I'organopsengravemente e con la massima
severita; lo stile contrappuntistico e la baseauttetle loro composizioni, anche di quelle
fantasiose, come le Toccate. Lo stile, cosi degdante non fa breccia presso i nostri
compositori ed e giudicato un pervertimento e urtdgmazione dell'istrumento sacro.
Quando lindirizzo musicale non sente piu la sd@emontrappuntistica, cessa la
letteratura organistica italiana. Le composizioniZgboli e di Martini ce ne danno la
conferma.

10

ee-sc


http://www.free-scores.com

Presso i Francesi invece la monodia accompagrdtiigecit”, lo stile galante, a
differenza dell’antica maniera polifonica di Titalke e Roberday, fanno presa verso
I'inizio del sec. XVII (cfr. Gastoue op. 174, 'Oug en France) e cosi si sente la
necessita di moltiplicare le tastiere e di ottenengeta con registri di solo.

Presso | Tedeschi, d'altra parte, lo sviluppo detaleé figurato, la particolare
maniera di elaborarlo (differente da quella itadisgsopra il "Cantus firmus") porta con
sé la necessita delle diverse tastiere, di unalipeglananovrabile con relativa facilita e
di numerosi registri.

Lo Schlick nell'opera "Spiegel der Orgelmacher @ganisten” (23) pubblicata
nel 1511 e lo Scheidt nella "Tabulatura nova" d&24l (24), parlano espressamente
della necessita di avere due tastiere con divegistri, nonché varii registri alla
pedaliera e danno speciali norme per mettereiavadlla parte a cui e affidato il Corale.

L'elaborazione contrappuntistica degl'ltaliani &atda con altri criteri. L’intreccio
delle parti e la concatenazione era continua;niatg@passava con la massima liberta da
una parte all'altra o era considerato come un ougéneratore ovvero si moltiplicava
insieme ad altri temi: cio risulta dall'esame dellgnposizioni a noi rimaste. La stessa
pratica quotidiana, inoltre, degli organisti erassdia sopra eguali criteri. Basta tener
presente quanto si esigeva nell'esame di conctiesoheesa di S. Marco in Venezia per
cio che riguarda I'elaborazione sopra il canto d&$o copia un canto fermo ... si manda
all'organista, sopra il quale deve suonare cavdedoe parti: facendo il detto canto
fermo una volta in basso, I'altra in tenore, pocontralto & soprano cavando fughe &
non semplici accompagnamenti”

Nei Ricercari, nelle Canzoni, nei Capricci e nesgafugati delle toccate e
Fantasie, gl'ltaliani non si preoccupavano di mett@ rilievo le singole parti con
diversi colori: cosa che, come vedremo, fecer@nEesi.

Badavano alla chiarezza del complesso, alla infonazgenerale del pezzo e alle
grandi tinte; al resto suppliva la fantasia e laiga. Cosi si spiega come in Italia non
si svilupparono né la pluralita delle tastiere négistri di solo.

Gli organisti italiani dei secoli XVI e XVII conoswvano certamente I'esistenza
all'estero di organi a 3 o 4 tastiere. Alcuni dsiesome Frescobaldi nel suo viaggio
nelle Fiandre, li avranno certamente provati: eppwon sentirono la necessita di imitar
I'estero né nel numero delle tastiere né in quadoregistri.

Gli Organi di Pisa a 4 manuali di Azzolino dellaa@i (sec. XVIII) e quello di
Catania, sopra ricordati, sono eccezioni e tent@&blati, perché non scaturiti da un
indirizzo artistico sentito dalla generalita deisiisti, ma da iniziative personali.

E' la musica, ripetiamo, € lindirizzo artistico ideompositori e organisti che
forma, plasma, raffina lo strumento dal lato muisicaa ragione € evidente: sono gli
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organisti che lo suonano e non i costruttori. 8egno rimane in balia dei costruttori,
si potranno avere strumenti anche bellissimi, migamisticamente parlando, inutili;
nuovissimi registri, coloriti e intensita svariaiime, fusione e amalgama perfetta, ma
'organo sara forse inadatto ad eseguirvi le nostmaposizioni classiche. Su questo
argomento ritorneremo parlando, come complemer¢onalstre lezioni, sopra i criteri
per la progettazione degli organi.

5. Sonorita.

Circa la sonorita degli organi antichi italiani o subito che in Italia si e
rimasti sempre fedeli alle pure sonorita organistidate dal Ripieno e dai Principali.
Queste hanno avuto il predominio e I'introduzioneltri registri richiamanti sonorita
strumentali, come flauti, ancie ecc., quantunquéorantica (25), fu considerata come
una cosa secondaria, una "galanteria”, come dideBarcotto. Cosi avvenne che i
registri "strumentali” non ebbero lo sviluppo chet @ssi fu dato in Germania ed in
Francia. Verso la seconda meta del sec. XVIII negiani del Serassi e degl'imitatori
troviamo un certo sviluppo dei registri "strumeiitgbero le pure sonorita organistiche
sono sempre quelle che predominano.

Circa il carattere delle nostre sonorita antichébld@mo rilevare una dote
importantissima: la perfetta sintesi, fusione e lgamma dei suoni. Cio fu curato
moltissimo dagl'ltaliani, anche a scapito dellaietar dei registri. La composizione per
es. del Ripieno e stata fatta sempre con registia dtessa famiglia (Principale) mai
con Bordoni: tutti gli altri registri poi erano orati in modo che ne risultasse un tutto
omogeneo col Ripieno predominante. La dote cheraddistingue gli Organi italiani &
appunto la speciale qualita del Ripieno.

Altre doti sono la trasparenza, la morbidezza, ldarezza, la dolcezza,
I'espansivita e il calore. Dalla proprieta di espensi deriva la robustezza, che nello
stesso tempo € dolce; cosi si spiega come chiese ayrandi siano riempite di suono
da organi di tipo italiano anche piccoli. |l suodoro freddo, scuro, che rimane
nell'organo, che non acquista potenza man mancaicakontaniamo dallo strumento,
sono caratteristiche degli Organi moderni in gensmnosciute a tutti gli Organi
italiani fatti all'antica, anche i piu scadenti.

A questo punto non mi sembra fuor di luogo notard#alia I'esistenza di diverse
scuole, come la Veneta, la Lombarda, la Toscangu#&di, pure avendo in comune le
suddette doti di sonorita, si diversificano neitjgatari: per es. i Ripieni dell’Antegnati
erano dolcissimi, quelli del Serassi, invece, mdltdlanti; il Principale del Callido &
tondo e flautato, quello del Serassi piu diafamitechiaro (26).
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B. ORGANI MODERNI.

Sono stati costruiti in Italia dall'ultimo ventenndel secolo scorso fino a pochi
anni fa molti organi, ma si e andati un po' vagandbbuio, eccetto rare eccezioni. In
seguito all'impulso della Riforma Ceciliana, bendtaesotto tanti rapporti, si € subito
I'influsso della fabbricazione estera, gia devidédl'inizio del secolo scorso.

Cosi, avendo ottenuto il beneficio di organi adatta esecuzione di musiche
moderne per cio che riguarda la parte meccani@trascurata e viziata la parte fonica.

Se teniamo presente lo stato cui 'organo si trayavon possiamo incolpare i
pionieri della Riforma, preoccupati di togliere dagrgani tutto cio che di profano si
era infiltrato e renderli adatti alle esigenze moée Le tendenze tedesche, ormai
sorpassate, e un po' quelle inglesi, hanno infledjora la nostra fabbricazione; si e fatto
I'Organo come si concepiva a quei tempi dagli Orgfare dagli Organari. Su questo
punto vi sarebbe molto da dire; per il nostro s¢ogolimiteremo a fare osservare
soltanto:

a) le sonorita caratteristiche dei nostri Ripieni sosmpmparse. Cid0 nonostante e
rimasto sempre nei nostri organi il Ripieno conlaglae funzioni di quello antico,
mentre in Francia e in Germania, pur rimanendoodneé negli organi moderni, non
ha piu le antiche caratteristiche;

b) i registri di mutazione antichi, come Flauto in X8ornetto, Terza o Decimino sono
soppressi;

c) la concezione del Positivo scompare e subentrdagdell’Organo Corale di origine
inglese negli organi a 3 tastiere e quella del fageo in organi a 2, ma in modo
confuso e senza criteri determinati;

d) la concezione del Recitativo moderno, che si spiduim Francia con Cavaillé- Coll e
Willis in Inghilterra, non ebbe la sua comprensione

e) le sonorita, moderne in genere sono dure, fredslgesso aspre; vi € la tendenza ai
registri mordenti e a rendere tali anche quelli pee loro natura non dovrebbero
esserlo; lI'amalgama generale e di gruppi di regetspesso l'opposto di quello
antico.

Abbiamo avuto cosi organi grandi, come quello dalr§ Cuore di Maria di Trento
(73 registri) e quello delllAugusteo a Roma, neialguspesso non € possibile
'esecuzione né di musica antica né di musica MaaleAd ogni modo vi e stato il
vantaggio, che nei nostri organi si sono introddittersi registri oltre gli antichi, come:

a) Gambe di diverso tipo, Salicionali, Dolci, Eoline;
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b) Eufonio, Quintante, Voce Celeste, Concerto Violeprnibe armoniche e
Trombe a forti pressioni.

L'Adunanza organistica tenutasi a Trento nel Lugli®30 ha servito per
chiarificare ed unire le diverse tendenze allo scdpdare un indirizzo artistico alla
costruzione organaria fondato sopra gl'insegnamdgitipassato e lo sviluppo della
tecnica organaria ed organistica moderna. Pero stoaa completa dell'organaria
italiana non esiste e deve farsi ancora! ... Peoh&s e la bibliografia italiana a
riguardo, e dobbiamo rivolgerci all'estero per aveformazioni.

Ritorneremo sugli organi moderni, anche italianattando di quelli francesi e
tedeschi.

Il. Organi Francesi

ORGANI ANTICHI

1. Numero delle tastiere

Gia nel sec. XVI e sostanzialmente creato I'orgealassico francese dei sec. XVII
e XVIII.

La quasi totalita degli organi francesi del sec.IX¥n ha altro che una tastiera
con pedaliera "in tirasse", nonostante che neils@cecedenti si trovino esempi di
organi a due corpi separati, come a Notre DameijdnLfine del sec. XIII) - in cui il
positivo e dietro le spalle, ma con tastiera sdparsgon ancora unita al Grand'Organo
(27); nella Cattedrale di Amiens (1422-29) (28) clud a Strasburgo (Alsazia) con tre
tastiere sovrapposte (1489) (29).

Verso la fine del se. XVI e all'inizio del seguentanincia a svilupparsi l'uso delle
due tastiere. Un brano di Titelouze nel suo "Aws lacteur" inserito nel volume
degl'lnni (1623) e interessante a riguardo; facendstruire, egli dice, in parecchi
luoghi di Francia (Organi) con due tastiere segapat le mani e una tastiera di pedale
all'unisono dei registri di 8 piedi contenente 2B8Mmtasti, tanto corti che lunghi, per
sonarvi il canto-basso a parte, senza suonarlona nigenore sopra la seconda tastiera,
il contralto e l'acuto (Dessus) sopra la terza azoeali che si puo esprimere 'unisono,
'incrocio delle parti e mille sorti di figure muwsli, che non si sarebbero potute
esprimere senza cio ..."(30).

Nel secolo XVII troviamo gia orgam 3 tastiere(Parigi, Cappella di S. Luigi
degl'Invalidi, org. Thierry 1679, 31 regqistri, 30ta al pedale) (31)a 4 tastiere
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(Cattedrale di Rouen, org. Cliquot, 1689, 48 taktsrande Organo e al positivo, 25 al
Recitativo, 37 all'Eco, 42 reqistri). (32)

Nel secolo XVIII s'intensifica il crescendo nellastruzione e, passando attraverso
vari strumentia 4 tastiere(Abbazia di S. Benedetto, 1703, Fleury sur Lo#&reqistri;
Abbazia di Anchin, 1720, costruito da Dallery, @&gistri; S. Gervais a Paris) (33), si
arriva alle 5 tastiere di Notre Dame de Paris (agstruita da Thierry, 1733, 45
registri), (34) di Tours (Chiesa di S. Martino, toda Le Fevre, 1761, 63 registri).

2. Numero dei tasti

I1 numero dei tasti in Francia si trova poco svat. Dal sec. XVI al XVIlI la
media si aggira dai 48 (do-do) ai 50 tasti (doaezsa il do diesis) fino ai 61 (fa-fa org.
di Anchin) per i manuali.

Da un'ottava 0 un'ottava e mezzo fino a 27 e 36 adteccezionalmente 34 (la-fa)
e 36 note (S. Sulpizio, fa-mi) per il pedale. Lalgleera era molto incomoda e non si
prestava allo sviluppo della tecnica del pedale;ntinostante resto in uso fino al 1836
(Org. di S. Germain, Paris per merito di Boely))(35

3. Registri.

Fin dal secolo XVI troviamo i registri che si mplicano man mano nei secoli
seguenti. Oltre 1 soliti registri di Fondo di 245,18, 4, 2 piedi e le "fornitures" con i
"Cymbel", troviamo diverse specie di flauto di 8,24 1 piedi; la "Tierce", il "Larigot",
il "Cornet", il "Nazard" e il "Gros Nazard"

Tra i registri ad ancia abbiamo il "Regale" (3@)," Trompette", il "Clairon", e nel
sec. XVII il "Cromorne"

Interessante un documento della meta del sec. K\¢bntratto tra la fabbriceria
della Chiesa di S. Etienne di Troyes e un costrattparigino, riportato dal Gastoné nel
suo articolo "lI'Orgue en France" (37).

Da questo momento e da quanto scrisse il Mersemgla sua "Harmonie
universelle" (1630) apparisce chiaramente la terdel imitare in- Francia sull'organo
tutti gli strumenti "suivant la maniére dont use ideur Raguette organiste de Notre
Dame de Paris, qui est I'un des plus habiles decErg38).

Si cerca di imitare gl'istrumenti a corda "comm&/iale et la Lyre", ma i Francesi
non vi riescono e sono in questo preceduti da Tulegoiché nell'organo di Danzica
del 1585 troviamo gia il nome di Viola (39) e Compes nell'organo di Buckeburger
(1615) pone una "Viol de Gamba" (40).
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Un'osservazione importante perdo € questa: i Franges hanno registri a
battimento, quali il Fiffaro 0 Voce Umana, come a0 gl'ltaliani. Simili registri non
si trovano neppure negli organi dei sec. XVIl e X\ non ne parla affatto D. Bédos
nella sua opera "L'art du facteur de I'orgue” pudziih nel 1770. Avevano in cambio
due Tremoli I'uno forte e l'altro debole, del qualsavano ed abusavano a loro
piacimento. LaViola, come ci attesta D. Bédos, (41) non € stata usagd organi
francesi fino a tutto il sec. XVIII.

Inoltre I'indirizzo musicale, che seguirono i consgori francesi nella prima meta
del sec. XVII, fa scaturire lo sviluppo delle tas& e dei registri. Titelouze, morto nel
1633, rappresenta ancora la maniera antica, lfsotiéonica, e per lui sono sufficienti
due tastiere per seguire i nuovi indirizzi.

Racquet, morto nel 1640, con le sue registrazioome vedremo in seguito,
rappresenta I'anello di congiunzione con gli orgéndel sec. XVII, presso i quali fa
presa lo stile cosi detto armonico, che si estcag all'organo con i "Recit"”, i "Duo”, i
"Trio" ecc. Di qui la necessita di disporre registopra diverse tastiere per poter
accompagnare con una mano e con l'altra cantareasraino, ora con due, ora con una
miscela, ora con un'altra a scopo sempre di varieta

Notiamo ancora che in Francia si sviluppa e sigzésha la costruzione delle ancie
di diverso taglio e tipo (Trombe, Cromorno, Musgetf#oe, Voce umana, Fagotto,
Bombarda), mentre in Germania si sviluppano piggistri ad anima. Viole, Dulciane,
Unda maria, Voce celeste, Quintatone, Violone dapenon entrano in Francia che nel
sec. XIX.

Infine e da rilevarsi la poverta dei registri adp&e: Boyvin introduce nel 1692 il
16 tappato (Org. di Rouen). In genere si dava kfepenza agli 8 piedi: questa
caratteristica si mantiene anche negli organi paindi.

4. Fisionomia delle tastiere

La prima e fondamentale divisione, che abbiamo taoteegli organi italiani,
qgquando erano a due tastiere, la troviamo ancheancka: Grand'Organoe Positivo
(piccolo organo).

Quando nel secolo XVII si fa ordinario I'uso di utexza tastiera, questa viene
chiamata "Récit" e possiede uno o due registrsdld”, in genere Cornet e Trompette.
La quarta tastiera poi, con pochissimi registriréggsa, si chiamo "Eco”. Negli organi a
cinque tastiere, si formo una tastiera appositaengrdr le ancie e per le grosse
mutazioni e si chiamo "Bombarde".
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Il numero delle tastiere non e in rapporto con lguaei registri: una tastiera puo
servire anche ad un solo registro. Si hanno cagrora 4 e 5 tastiere con 38, 42 e 47
registri.

La pedaliera con i registri "en tirasse" nel se¥l Xomincia ad avere nel sec.
XVII registri propri, ma non arriva mai al grandemero caratteristico degli organi
tedeschi. Cio si spiega organisticamente. | contpsi dedicano in particolar modo al
genere melodico, caratteristico, galante e faakxcano di piacere al pubblico, di
rendere carezzevole e alla portata di tutti la larsica. Cosi lo stile fugato € per loro in
seconda linea e non sentono la necessita di satepppedale.

5. Sonorita

Se osserviamo la composizione degli organi francesme pure quella degli
italiani, vediamo che gli 8 piedi sono pochi in fremto dei 4', 2, 1 p e mutazioni. Sono
I piccoli registri che predominano nel numero edaorita risultante e quella sintetica,
formata dai diversi armonici. Non vi €, come neid®ami, il suono predominante dell'8
p. Gli organi tedeschi, invece, pur conservandopsenta predominanza dei piccol
registri, hanno qualche fondo di 8 p. in piu inftonto di quelli italiani e francesi.

Negli organi grandi, come in quello di S. Sulpiaidarigi del 1781, si aumentano
le mutazioni, si duplicano i registri ad ancia, queelli ad anima rimangono gli stessi. In
genere; i Francesi sentono la predilezione peroteorsta dei registri ad ancia, che
spargono abbondantemente nei loro organi non saladgma anche piccoli.

Le "Montres", | "Prestants” erano flautati e nonmgpati come quelli moderni: le
mutazioni e le ancie molto dolci.

La pressione d'aria era bassa; fu Cavaillée-Coll oaincio, nell'organo di St.
Denis, a rialzarla. La sonorita generale era guasdai dolce.

Le ancie, dice Widor, erano "criardes" (non mate@&ome quelle dei Tedeschi):
Cavaille-Coll ne porto alla perfezione la costrumo Rispondevano pero con molta
prontezza; non si spiegherebbero altrimenti i pd&siilita staccata dati specialmente
alle "Trompettes". Non si potevano usare insienferai poiché I'aria, mal distribuita,
sarebbe venuta a mancare (43): cio, del restoc@raiderato segno di cattivo gusto.
L'assieme quindi delle ancie era una cosa bennthstall'assieme dei fondi e delle
“fournitures”. Su questo argomento torneremo pddadelle norme di registrazione:
per ora ci preme notare, che la sonorita del "Tatiime oggi noi la possiamo ottenere e
la concepiamo negli organi moderni, con ancie, fontitazioni e Ripieno, non era
nella concezione artistica dei Francesi antichom $1 poteva materialmente ottenere.

Tralasciamo per brevita di parlare degli organi erod poiché daremo uno
sguardo complessivo sia a quelli francesi che tddes
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lll. Organi Tedeschi

A. ORGANI ANTICHLI.

1.Numero delle tastiere.

Nel secolo XVI troviamo in Germania l'organo grameéate sviluppato nel
numero delle tastiere (fino a 3) nei registri e o@ngegni meccanici. Ne sono prova
'organo di Danzica (1585) a 3 tastiere e 55 registlla composizione del quale e gia
fissato (eccetto i registri di gamba) I'organo smteanche dell’epoca di Bach. Altri
organi a tre tastiere (44) si trovano a Rostoc®8139 registri); a Lubecca (S. Maria,
1515, 54 reqistri); a Stralsund (1543, 43 Registkinburgo (Chiesa di S. Giacomo,
1588, 53 registri Chiesa di S. Pietro, 42 registi Groningen (1596, 59 reqistri); a
Danzica (Chiesa parrocchiale, 1549, 51 registi) ec

Inoltre nel 1619 viene pubblicato da Praetoriusub "Syntagma Musicum”, la
seconda parte del quale "De organographia™ é dedicgi organi.

Dalle figure, dalla misura delle canne, dalla desmne degli organi e da tanti altri
particolari si ha la certezza che I'arte organari&ermania era sviluppata piu che in
ogni altra nazione. Osservando le liste dei regitcui Praetorius da anche la figura,
noi vediamo gia quasi tutti i registri moderni. Nare ancora la viola gamba (di misura
piu stretta) del sec. XVIIlI, ma ne abbiamo giaahme Viol. (attribuita ad un Principale
di misura stretta) o Viol de Gamba di Compeniusifatita ad un corno di camoscio).

Nel sec. XVII si sviluppano gli organi nel numerelld tastiere e dei registri fino
ad arrivare alle 4 tastiere degli organi di Ambur&o Nicola (1686, 66 registri), S.
Giacomo (1688, 60 registri), S. Caterina (167052iregistri); e alle 5 tastiere del sec.
XVIII negli organi di Merseburg (1702, 64 registrgi Halberstadt (1718, 73 registri),
oltre molti altri a 4 tastiere.

In Germania, a differenza della Francia, non sardattendenza a moltiplicare le
tastiere benché fornite di un gran numero di regisbme ad Amburgo (1762, S.
Michele, 61 registri); ad Oliva (1721, Chiesa dé&t€rciensi, 83 registri, il piu grande
dell'epoca); ad Haarlem (1738, 59 registri)e aiBer{I750, S. Pietro, 50 registri). In
genere tra 50 e 60 registri si usavano 3 tastidire, i 60 4 e 5 Tastiere.

2. Numero dei tasti.

Il numero dei tasti fu sempre minore di quello deglani. Dai 45, 47, 48, 49 si
giunge ai 51 tasti del sec. XVIIl. Le tastiere @ano in genere al do o al re e
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cominciano dal do basso. Una figura dell'organBrdiyberger costruito da Silbermann
(1710) ci mostra che anche nel sec. XVIII non sitisa la necessita di oltrepassare |l
do o al massimo il re. (45)

3. Pedaliera

Era larga, ma abbastanza comoda, tale che potépuiisi un'intera letteratura per
il pedale. L'estensione della pedaliera era in gededue ottave (do-do e anche do-re);
mancava spesso il do diesis (come vediamo anclfergaho di Silbermann) ma si
arrivava anche al mi, al fa e al fa diesis (Bachduilci jubilo e "Toccata in fa").

Troviamo anche altre disposizioni, come nell'orgaindBugdeburgo (1615) col
doppio diesis (46).
Fin dal sec. XVI abbiamo sia I'unione del pedalenanuali, sia quelle dei manuali

tra di loro, nonché i tremoli a tutte le tastierpefino al pedale. Circa la comodita di
suonare € interessante quanto scrive Widor a gadell'opuscolo "I'Orgue modern*™

4. Regqistri.

Oltre le misure e i fondi ordinari di 32, 24 ,16, 4 2 piedi appartenenti alla
famiglia dei principali, troviamo gia la Quintaded@&l6, 8 e 4, la "Viola" di 8 e 4 eViol
de Gamba di 8 e 4, i Nachthorn ("Cor de nuit") @ &, i Gemshorn di 8 e 4, gli Hollfl6t
e i Bordoni di 8 e 4. Tra le ancie abbiamo TromBeymomo, Schalmei (Oboe), Vox
humana, Sordina di 16 ecc. Non troviamo ancoragiste tremolanti degl'ltaliani e
dobbiamo attendere la fine de sec. XVII (1697) glea@asparini nell'organo di Gorlitz
introduce 1'Unda maris e il Fiffaro (Voce umana).

Troviamo Cornetti di diverse specie dal sec. XV#H; Wolfenbuttel (Org.
Cattedrale, 1625) la Sesquialtera (indicato comeegpstro straniero, forse di origine
olandese) (47) .

Interessante e la distribuzione dei registri needsi manuali. Abbiamo sempre:
a) il Grand'organo a base di principali e di regiptti profondi e di larga misura;
b) al Grand'organo si oppone il piccolo organo, I'orgali risposta.

Negli organi a due manuali € uno 'organo di rigposn quelli a tre, invece, sono
due, uno piu piccolo dell'altro e di carattere dboe quasi "eco”

Nei sec. XVI e XVII il Grand'organo si chiama "Olberk" e dei due organi di
risposta il piu grande "Ruck-positiv" e il piu pato "Brustpositiv”, dalle loro rispettive
posizioni.
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Man mano i due positivi si ingrandiscono: il Ruckpiv si arricchisce anche di
registri di 16 p. e a sua volta il Brustpositivave altri piccoli registri. E cosi nel sec.
XVIII troviamo tre gruppi ben distinti:

a) il Grand'Organo;
b) un secondo gruppo ben fornito di mutazioni e artihregistri di 16 p.:
C) un terzo gruppo piu piccolo, in genere senza 16 p.

Il primo gruppo si chiam#&lauptwerk il secondoOberwerk che non € altro che |l
Ruckpositiv cambiato di posto e ingrandito; il ®Brustpositiv che é il Brustpositiv
del sec. XVI ingrandito.

Ogni manuale e completo in sé stesso e tra diilonanuali sono equilibrati in
scala discendente di intensita sonora, benchénilenol dei registri alle volte sia quasi
uguale nei diversi corpi. Il Brustpositiv € doldeRuckpositiv &€ penetrante, e potente.
Non vi e il concetto francese del manuale conistegli Solo e di Eco (Recit e Eco): vi
e invece un intero complesso di risposta al Gragdiw e all’altro manuale. | registri di
solo si trovano sia al Brustpositiv che al Rickpegp Oberwerk), e nello stesso tempo
tutti i manuali sono forniti di fondi e mutaziomiu forti nell'Hauptwerk, meno forti nel
Ruckpositiv (0 Oberwerk), meno ancora nel Brustpasi

Non si concepisce presso di loro una tastieratsglar uno o due registri isolati,
ma per un complesso di registri formanti una saataonica piu 0 meno ricca.

| Francesi, invece, pur ingrandendo il Positivonangono attaccati alla loro
concezione estetica: Grand'Organo e Positivo campiese stessi; Recit ed Eco
destinati ai registri di "solo". Non si dipartona dsso nemmeno nei piu grandi organi
(come in quello di S. Sulpizio, 1781)sino ai prilavori di Cavaillé-Coll (St. Denis,
1841) e all'Organo di S. Eustachio a Parigi (1840).

Si sviluppano e si perfezionano presso i Tedesditionpiu i registri ad anima che
non quelli ad ancia, e nella costruzione di quasitni rimangono inferiori ai Francesi.

Circa l'uso delle ancie negli organi tedeschi, dabio distinguere le ancie dolci
dalle forti. Quelle dolci (Cromorno, Dulciana, F&igo Regale, Schalmey) si trovano ali
manuali e anche al pedale; quelle forti (Trombe4d si trovano al pedale ma mancano
spesso al manuale (o ve ne e appena qualcuna)ganiodi importanza (una sola
"Trompette" al Ruckpositiv di S. Tommaso, Univeadili Lipsia), come in quelli che ha
avuto piu sotto mano Bach. Negli organi di Andredi &offredo Silbermann (fine sec.
XVII e XVIII) e in altri del sec. XVIII troviamo spssissimo le "Trompettes” di 8, 4 al
Grand'organo e anche al Brustpositiv.

Un'osservazione importante al riguardo e che ilafgediai suoi registri sviluppati
fin dal sec. XVI e che viene considerato come umumée fornito di fondi di diverse
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specie, ancie forti e dolci e mutazioni. Nell'orgadi Danzica (1585) su 55 registri, 16
sono del pedale. Questa proporzione si mantiensi geapre: il pedale per il numero
dei registri ha la stessa media dei manuali pigifioo poco meno.

Ancora un rilievo: la proporzione tra registri dp8e 4 p. negli organi tedeschi é
due 8' contro due 4', o piu spesso tre 8 due djliNorgani francesi invece la
proporzione e di due 8 ' contro due 4', ovver@tmeontro tre 4': negli organi italiani poi
si trova un 8' contro due 4'.

B. ORGANI MODERNI.

Quanto all'epoca moderna, guardando il sec. XlXjadio brevemente che si
accentua sempre piu fin dagli ultimi anni del secprecedente, la tendenza ad
aumentare i registri di 8 p. e a diminuire i pica@gistri e le mutazioni. Diverse ne
furono le cause:

a) I'aumento oltre misura dei registri di mutaziondlanseconda meta del sec.
XVIII (Cfr. org. di Weingarten);

b) 'aumento di pressione data agli organi rende léaziani stridule;
c) laricerca del nuovo e di nuove sonorita;

d) il genere di musica imperante, cioe il cosi detfRorhanticismo”, che non
sentiva piu la necessita dei registri e dei ripieni

e) il desiderio d'imitare l'orchestra, che pervadevgo@vertiva organari ed
organisti.

Cosi pian pianino si arriva addirittura all'eccessatrario con Hope-Jones (1859-
1914), il quale sopprime tutte le mutazioni. Tandenze sono seguite anche da
fabbricanti celebri come Cavaillé-Coll, ma questhrarriva mai agli eccessi degli altri.

Un fatto importante di quest'epoca e la creaziagleRecitativo moderno, fornito
di buoni fondi di 8 e 16, ancie di 16, 8, 4, piceehistri e mutazioni; Ripienino, registri
mordenti e oscillanti. A chi spetta il merito dldannovazione? Non e facile deciderlo.
Osservando, infatti, la composizione di organi kostnella prima meta del secolo
scorso, troviamo un primo esempio di Recitativo erad nell'organo di S. Eustacchio
(1844) a Parigi della casa Callinet-Doublaine (4B)lla quale era direttore Barker
(ricostruito poi nel 1854 dalla fabbrica Ducroquédgvataria della prima).

In organi fatti durante la stessa epoca da Cavaiii non troviamo ancora tale
Recitativo, come p. es. I'Organo della Maddalend4@) e di S. Vincenzo de Paoli
(1852).
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In Inghilterra si ha il primo passo verso il Retita moderno nel 1866 (fabbrica
Willis, Chiesa di Wallasey) per merito di Bestgilale sostitui un Doppelflute di 16 con
un Corno-fagotto di 16: nell'organo di S. Paolo @ndra del 1873 il Recitativo si
afferma definitivamente. Ma gia a quest'epoca Qlév@ioll aveva costruito il suo piu
grande organo a S. Sulpizio nel 1865 e quello drdNDame nel 1868, dove il tipo del
grande Recitativo moderno era gia fissato (49).

Si sviluppano inoltre i registri a battimento (Voceleste, Eterea ecc.); le Gambe
diventano molto mordenti; in Francia, in Germaniarehe in Italia (per imitare gli
altri) i Principali diventano piu forti e piu rudi.

Dei registri di mutazione, dopo il periodo di ream, rimangono solo la
"Fourniture", la "Mixtur" e qualche "Nazard". Deicpoli registri il 2 p. e piuttosto raro
e si ha la preponderanza dei fondi di 8 e dei timtmrdenti. Si raffina, d'altra parte, la
costruzione delle canne, specialmente di quellaraila, per merito di Cavaille-Coll e
Willis.

Nell'organo francese moderno finiscono col predam@nesclusivamente le ancie
sopra le "Fournitures”, cambiate d'intonazione latié fondi. Non si possono piu
ottenere le sonorita del "Plein-jeu”, ma le "fotmnes" devono essere usate per chiarire
le ancie e non da sole: precisamente 'oppostaeli@che si faceva in antico.

Si cerca, infine, la fusione delle ancie con le utfotures" e "mixturen"
nell'assieme generale, concezione questa moderaa eonforme, come abbiamo visto,
a quella dei secoli precedenti.

L'Applicazione della Cassa espressiva, inventatzomldra nel 1712, si fa piu
universale: messa dapprima al Recitativo, passalgeositivo e agli altri manuali (50).
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NOTE alla PARTE PRIMA
(1) “Ars Organica” di Costanzo Antegnati, Brescia 1608

(2) “ll Transilvano, dialogo sopra il vero modo di sorfargani ed Istromenti da penna” di Girolamo
Diruta ,Venezia 1597 e 1609.

(3) Regola ecc. di Antonio Barcotto. Padova 1652...

(4) Cfr. Pirro in Enc. Lavigne, pag. 1194

(5) Cfr. Cametti, Riv. Mus. It. 1908, pag. 741

(6) Vale, Note d'Archivio, a. IV pag. 83.

(7) Vale, op. cit.

(8) Scritti di storia organaria per il restauro delgano di S. Mara Maggiore in Trento, 1925
(9) Vale, op. cit. pag. 89

(10) Cfr. Cametti l.c. fasc. lll e IV 1919

(11) Scritti di Storia Org. Trento. Ne parla anche ilrgaieri nel suo “Organo sonarino” 1609.
(12) Scritti di Storia Org. ecc.

(13) Scritti di Storia Org.

(14) Numero Unico per I'inaugurazione dell’Organo diGustina in Padova, 1928.

(15) Cfr. Di Pasquale “I'Organo in Sicilia dal sec. XBl XX.” Tip. Trinacria, Palermo.

(16) Bonuzzi, Saggio di una storia organaria in ItaNdlano 1889.

(17) Dalle “Lettere di G. Serassi sugli Organi” 1816;tleza a Bonfichi pag. 49 “...non che l'altro di
tre tastiere, cioé triarmonco, in S. AlessandrodDok di registri 84, dei quali 30 di strumenti, e
5 di ripieno, di canne 3854.

(18) Di Pasquale, op. cit.
(19) Di Pasquale op. cit.
(20) Serassi, op. cit. pag. 7 per I'organo di Treviglio

(21) Piu precisamente: scuola lombarda negli organi 2ipledi, 55 tasti; in quelli di 16 piedi, 62
tasti: vedi Serassi op. cit. pag. 49: scuola venetargani di 12 piedi, 50 tasti; in organi di 8
piedi, 45 tasti sino al do. Serassi op. cit.

(22) Cfr. Cametti l.c. “Organo, Organisti, Organari “81 Maria in Aracoeli”. Riv. Mus. Fasc. 3° e 4°
19109.

(23) Cfr. Pirro Enc. pag. 1182.
(24) Idem l.c. pag. 1276 e 77

(25) Ne abbiamo documenti certi dal sec. XV: Organo $li Martino di Lucca (1480) costruito da
Domenico di Lorenzo da Prato, con Flauto; Organ8.dPetronio a Bologna (1471). Cfr. Audsley
“The Art of Organ Building” pag. 55 | Vol.; Orgamwiel Friuli, Cfr. Valle pag. 77-78.

(26) Cfr. G. Serassi “Lettere sugli Organi” pag. 32 g.se
(27) Gastoue, Tribune de S.Gervais, 1921, I'orgue em&gapag. 39
(28) Gastoue, l.c. pag. 39
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(29) Cosi afferma Gastoug, l.c. pag. 40

(30) Cfr. Pirro, Enc. Lavighac pag. 1237.

(31) Moutin, Enc. Lavignhac pag. 1063.

(32) Cfr. Prefazione Pirro a Boyvin, per i dettagli.
(33) Figura in Cellier.

(34) Cfr. dettagli in Raugel pag. 20

(35) Cfr. Gastoue, op. cit., pag. 148

(36) Con il “Tremblant pour servir de voix humane”...
(37) La Tribune de St. Gervais, anno 1921, pag. 144.
(38) Cfr. Prefazione a Lebégue di Pirro, p. XI.

(39) “Offenflot oder Viol” (Principale di misura streftaCfr. Praetorius “De Organographia” 1619,
pag. 162, e Mahrenholz “Die Orgel Register” pag. 76

(40) Specie di corno di camoscio. Cfr. Praetorius op.fgag. 185 a Mahrenholz op. cit. pag. 89.
(41) “L’art du facteur d'Orgue” ediz. 1903, pag. 19

(42) Cfr. Schmitt, Enc. Roret pag. 103.

(43) Cfr. Bricqueville: “Notes historiques et critiquesr I'Orgue”. -1899, pag. 13.

(44) Cfr. Praetorius op. cit. pag. 162 e seg.

(45) Flade. G. Silbermann pag. 60.

(46) Cfr. Praetorius, l.c. pag. 186.

(47) Moutin. Enc. Lavignac pag. 1062.

(48) Cfr. Schmitt pag. 115 e 126.

(49) Senza cido diminuire il merito di Cavaillé-Coll e #Villis, notiamo che la composizione del
Recitativo moderno nelle sue linee generali si mi@ha all’’Oberwerk” ingrandito dell’epoca di
Bach (Cfr. Org. di Halle, 1716, Frauenkirche; Ampoy S. Giacomo, 1688, ecc.).

(50) Ricordiamo che tra gli autori antichi Haendel cobebla prima applicazione della cassa
espressiva.
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PARTE SECONDA

NORME DI REGISTRAZIONE ANTICHE

| - ITALIANI

A. Per I'ltalia si trovano queste norme del trattdtd ransilvand dialogo sopra il
vero modo di suonar organi e strumenti da penr@irdlamo Diruta, allievo di Merulo,
pubblicato la prima parte nel 1597, la Secondal®®9 (1) e nell’Ars organicd di
Costanzo Antegnati, costruttore d'organi e compuositpubblicata nel 1608 (2).

L'Antegnati e il Diruta suppongono l'organo a umaattera e danno le seguenti

registrazioni (3):

ANTEGNATI
a) Ripieno vivace: Principale |

Ottava
XV
XIX
XXII
XXVI

XXIX

XXX

b) Piccolo Ripieno: Principale |
Ottava
XXIX
XXXIII

c) Principale
Ottava
Flauto in ottava

DIRUTA
Dice espressamehéecol
Ripieno non dev@ssere
usati che i registrdinari,
senza flauti e akbtrumenti
straordinari.

Principale
Ottava
Flauto in ottava
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d)

f)

Principale
Flauto in ottava

effetto di cornetti
per concerto Ottava
Flauto in ottava
XIX
XXII
passi di agilita e
canzoni alla
francese: Ottava
Flauto in ottava
ovvero: Principale
Flauto in XV
ovvero: Principale
Ottava
Flauto in XV
ovvero: Principale
Ottava
Flauto in XII
ovvero: Principale
Flauto in XII
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Principale
Ottava
ovvero:
Principale
Ottava
XV.

Flauto in ottava
XV

Ottava
Flauto in ottava

Ottava

Flauto in ottava
XV.

Ottava o Flauto 4
XV

XXII

Principale

XV

XXII
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g) Altro Ripieno: Principale
Ottava
Decimaquinta
Decimanona
Vigesima seconda
Vigesimanona.

h) Altro 1/2 Ripieno: Principale
Ottava
Vigesimaseconda
Vigesimasesta
Flauto in ottava

1) All'Elevazione: Principale Principale con Treraote
ovvero: Principale con Tremolante
movimenti lenti: Principale
Fiffaro (Il quale va solo col
Principale)
ovvero: Ottava
Flauto in ottava

Tremolante
ovvero: Flauto in ottava
Tremolante.
1) Principale spezzato (16 p) Principale (16 p)
Flauto in ottava Flauto in ottava

Contrabassi al pedale.

m) Principale primo
Principale spezzato
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n) Flauto in ottava

0) Per cantar mottetti a poche voci: Principale.

Indice di cattivo gusto (dice I’Antegnati) usargérémolo in passi celeri o diminuiti

ed unire il Fiffaro ad altri registri diversi datipcipale, poiché "parrebbe ogni cosa

scordata".

B. Troviamo anche indicazioni di registri in alcureposizioni.
a) Zipoli - nella Pastorale: FlawgiPiva

- nel Comunio: _con Flauti
b) Banchieri - nella Battaglia (Torchi Vol. VIfl. 360)
Ottava e Flauto

aggiungi Principale

Pieno
Ottava e Flauto

- nel Dialogo (Torchi 1. c. p. 364)
Principale e ottava

Levasi Ottava

Pieno

Abbiamo una nota dell'organaro Casparini circa ileerde combinazioni che si
potevano fare sull'organo di Trento, riportata danelli negli "Scritti di Storia
organaria" (p. 67) e le interessanti risposte detlesso Casparini alle osservazioni
fattegli circa il restauro (p. 69 e 70).

Nelle composizioni di Azzolino della CiaiaPezzi per grandi organi - Saggi per
organo- troviamo diverse indicazioni:

N.B. Non abbiamo potuto riscontrare lI'opera deltesso Banchieri “L’Organo suonarino”,
(1630) dove egli descrive diversi strumenti e pddl’introduzione nell’organo di altri registridiando
le innovazioni dell’organaro Vincenzo Fiammingo esuoi organi, che oltre i “registri d’organo
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continuati” contengono altri nuovi registri “conajuvengono imitati Flauti, coperti, scoperti, a@
Mutoli, Pifferi, alla svizzera, Regale, TromboniUsignoli; e talmente imitano al naturale, che molt
forestieri virtuosi, che vi concorrono a sentimestano in forse se siano naturali o pure artifizia

a) “Aria mesta e dolente con la Voce humana”

b) “Flautini soli”

c) “Fuga con l'ottava e il Flauto

d) “Sonata a tre organi” in cui si oppongono “Orgamnosgo” “Organo piccolo” e “Regale”

e) “Pieno” con tutto I'Organo (4).
Il - FRANCESI

Le norme che i Francesi ci danno sono esatte es@ecle composizioni che essi
scrivono sono in conformita di tali norme. La carioee musicale, si puo dire, € quasi
fondata sopra i registri, che servono ad estrinkeadae composizioni spesso prendono
il nome dal registro e variano a seconda delleiap@aratteristiche del registro.

Un Preludio Plein-jeunon € come unGrand-jed. E' sempre ad andamento largo,
mentre il Grand-jeu € spesso movimentato e ad dicdbattuti

Un "Recit de cornét(gaio e spigliato) non € come undiérce en taillé di
carattere espressivo con passi di agilita e vadatielodici).

Un "Basse de Trompettédi carattere gaio, che richiama la fanfara) Basome un
"Cromorne en Taille (essenzialmente espressivo con fiorettature mehedl
Osservando del resto le loro composizioni se nédea precisa.

Una constatazione importante € che i compositandesi nel pubblicare le loro
opere, a guisa di prefazione, spesso mettono Imenal registrazione, sempre - in
quelle pubblicate dalla seconda meta del sec. X\dlindicazioni nei singoli pezzi. Cio
non si trova né presso i tedeschi, né pressoliglta

1. Le piu vecchie norme di registrazione ci sonteddal Mersenne nella sua
"Harmonie universelle" (1635), dove sono riporgelle in uso presso gli organisti del
sec. XVI e guelle di "Monsieur Raquette organisteNibtre Dame de Paris, qui est I'un
des plus habiles de France". Non avendo l'opeginafe rarissima, le leggiamo nel
Gastoué (5).

2. Abbiamo poi quelle date nelle loro opere dausedi autori:
Nivers (1631/32-1714) nel "Livre d'orgue"(1665, 67, 75)
Lebegug1630-1707) nel "Livre d'Orgue't1676)

Gigault (16257-170y  nel "Livre de musique pour Orguglsss)
Jullien (c.1650-1703) nel "Livre d'orgue”(1690)
Raison (C.1650-1720?) nel "Livre d'orgue”(1688)

29

ee-scor


http://www.free-scores.com

Boyvin (1653?-1706) nel "Livre d'orgue"” (1689-1700)
3. Inoltre abbiamo semplici indicazioni di regisiglle composizioni di
Couperin Francesqa66s8-1733)
Clérambault(1676-1749)
Marchand1669-1732)
Du Mage(c.1676-1751)
D'Andrieu(1694-1769)
De Grigny(1671-1703)
D'Aquin L. (1694-1772)

4. Infine vi sono quelle riportate da Dom Bédos trattato "I'Art du facteur
d'orgue”. Sono norme "lus, examinés, corrigés ptapes par les plus habiles et les
plus célebres organistes de Paris tels que M.Mii&ak, Fouquet, Couperin, Balbastre,
et autres" (6). Si puo dire che in Francia si soramtenute dal 1635 sino ai tempi di
Dom. Bédos (1770), per un secolo, quasi le steggstrazioni.

Si possono riassumere nel modo seguente:

a) Grand plein jeuper il grande organo (fondi e mutazioni senzagnoé Cornetti, né
Nasard, né Terze. Al Pedale: ancie senza fondi).

b) Grand jeuformato dal Prestant, Trompettes 8, 4 e Grandetoftdnione tast. Al
Pedale: ancieRetit jey come sopra, con registri pero al Positivo.

c) Grand jeu de Tierceformato da tutti i fondi, 32, 16, 8, 4, dai Nazadalle terze e
guarte di Nazard, senza doublefteu du Tierce du positisimile al precedente.

d) Récit de Cornet, de Nazard; Basse e dessus de @ttmepRécit de Cromorne,
(Cromorne e prestant), de Voix humaine ecc.

e) Trio (piu comune) Réc. Cornet
Pos. Cromorne
Ped. Flite 8 (anche con 16)

f) Quatuor, a 4 tastiere: Réc. Trompette
Grand'Orgue. Petit jeu de tierce.
Pos. Cromorne e Prestant
Ped. Flite o jeu de Tierce.

g) Fondi d'organg con tutti gli 8 p. e 4 p. dei Principali, FlaetBordoni; al Ped. tutti i
fondi senza ancie.
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h) Si usava molto il tremolo: cid veniva giudicatoaodittivo gusto, come dice D. Bédos
(p. 357, n. 11, parte lll e p. 365), il quale sagge che il solo caso in cui gli
organisti di buon gusto usandriémol dolcee con la Voix humaine.

1) Si evitava di unire le mutazioni a ripresa con letamioni per intero; sarebbe stato
indice di cattivo gusto.

j) Non si univano mai le ancie al "plein jeu": cio rewio non era una buona norma, ma
era impossibile a causa della costruzione deglamrglL'aria non sarebbe stata
sufficiente (D. Bedos, pag. 369 n° 4). Non si unvanemmeno ldgerze ad un
registro ad ancia (D. Bedos p. 360).

k) Le fughe gravivenivano eseguite subrand e Petit jeu accoppiati, senza Cornet;
ovvero sopra i fondi del Gr. org. con Cromorno estant del Positivo accoppiati. Le
fughe di movimento sul Gr. Jeu o sul Gr. jeu de tierce.

) 1 preludi ad andamento largo e maestoso con ihRéi, | tratti piu leggeri e gai col
Petit plein jeu.

m)E' interessante quanto scrive D. Bedos (ediz9)18%ag. 363 circa i Fondi d'organo,
pag. 369 n° 1 e a pag. 364 circa la Voix humairg. B57 n° 2 e a pag. 360 circa la
Tierce en taille. A pag. 369 n° Il circa l'uso tlelmolo forte.

Il - TEDESCHI

Non abbiamo in Germania la precisazione meticoldsa Francesi circa la
registrazione delle loro opere, dobbiamo, quindguinere le norme qua e la:

A) da opere varie e avvertimenti;

B) da indicazioni rarissime, a confronto dell'immepsaduzione, che si trovano nelle
Composizioni;

C)da deduzioni fatte in base a criteri ricavati dateme dei Francesi e degl'ltaliani,
dallo stile delle composizioni organistiche e dallenposizione dei loro organi:

A) Opere varie e avvertimenti.

1. Interessantissimo nel sec. XVII quanto scrive |IdHEDT (1587- 1654) nella sua
"Tabulatura nova" (1624). Il testo e portato peeia da Guilmant nel suo studio
"La musique d'orgue" (Enc. Lavignac p. 1178). Vethche composizione
dell'organo di Halle (con ottava corta) dove emgaoista Scheidt (in Pirro p. 1277
Enc.)

2. WERCKMEISTER nella sua opera "Orgel probe" del 1681
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a) tiene ai Bordoni gravi e pieni,

b) circa le ancie dice "il registro d'ancia e spesgpstro di matti; ma quando sia
chiaro e buono, rallegra il cuore e I'anima”.

c) desidera che le campane del Cymbelstern sianoechiaon come le campane
delle vacche e che diano un‘accordo come do-mi-sol.

d) il tremolo, poi, desidera che sia di movimento dolc

Nel sec. XVII MATTHESON, anch'esso organista, € phiaro nelle sue opere
"Der vollkommene Capellmeister” (1739) e nella sliaas neu-eroffnete
Orchester" (1717):

a) definisce T'organo plend cosi: "il volles Werk si compone dei Principdaligi
Bordoni, dei Salicionali, dei Flauti, delle Ottav@uinte, Fourniture, Scharff,
Quintatoni, Cimbal, Nasard, Terze, Sesquialter@geBwttave. Si puo tirare al
Ped. la Bombarda, ma mai al manuale: e, effettivéeein gioco d'ancie che si
deve escludere almeno dal Grand-Werk, dove sapadrbrutale. Al contrario,
al Pedale dona corpo alle note basse, specialnsenta bocca delle canne e
ricoperta come conviene". Egli non fa alcuna earezia questa regola, cioé
della esclusione delle ancie dal Pieno, se non adudinrgano, non essendo
capace di sostenere un coro, deve fare appellibealéusue risorse.

b) Consiglia invece di usare i registri ad ancia paragare la melodia del Corale.

c) Propone anche altri registri per i solo:
la viola di gamba,

Princ. 8e cornetto,

Flauto traverso,

Bordone 4 e Flauto 4.

d) Per i corali tristi e canto dei morti consigligegistri flebili.

ADLUNG nella sua opera "Musica mechanica organo€tir68) dedica il Cap.
VIl (pag 160, ed. 1768) all'uso dei registri. Ripamo quanto rileva Pirro in |.c.
pag. 1360.

Egli:
a) ha una preferenza per i bordoni;
b) per gli effetti di eco, dice, un solo Bordone plierare con Organo plengo

c) difende i registri di mutazione e rimprovera G.b8imann di renderli troppo
flebili. "Nelle grandi chiese - egli dice - ci0O nenhpercepisce” .

d) loda lo stesso Silbermann perché da una magniftoaazione ai suoi registri e
perché costruisce tastiere facili a manovrarsi.gRavera nell’ "Anleitung an
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der Musikalisches Geiahrteit” gli organisti che nmnoscono che il fracasso
dell'organo pleno e che non variano registri (9).

5. MARPURG (1757) nel Ill Vol. della "Historisch-Krgch Baytrage zur Aufnahme
der Musik" osserva quanto segue:

a) la quinta e la terza devono essere dominate dattaveo acuta della
fondamentale e cosi non solo di dovra unire | 28 al registro di 3, ma anche
un 2.

b) non si deve lasciare tra registri di diversa miquitadi un'ottava di intervallo:
cosi non si puo aggiungere il 2 piedi all'8 sermdermediario 4 p. Questa
norma - egli aggiunge - puo essere infranta, quandoona ad una sola parte o
un trio a tastiere separate, unendo il quintantbrieé al flauto di 4, ovvero, in
un movimento veloce, unendo al bordone di 16 fl&ifli 1 piede.

C) tutti i registri ad ancia devono essere sosteratiegjistri di fondo - di uguale
misura.

d) il Cornetto con i principali di 8 e ottava 4 e adassimo per esprimere |l
cantus firmus

e) il Flauto traverso di 16 insieme ad una bella vidlagamba producono un
insieme di eccellente effetto, purché usati ad mi@passaggi staccati.

f) infine indica anche il modo di caratterizzare l@etlse sonorita nei singoli
manuali:

) Ped eGrand'Org devono essere pomposi
i)  I'Oberwerktagliente
ii) il Brustwerkamabile (Pirro, Enc. p. 1360)

B) I. - Indicazioni di registri nelle composizioni

1. WECKMANN (1621-1674). In un Corale riportato dalri@i (Enc. Lav. p. 1294)

troviamo:
3° Versetto - Positivo, Princ. 8

Gr. Org. Trompette 16

Ped. Trompette e Bordone di 8

ovvero Trompette di 8 e 4:@antus firmussi trova al pedale.
6° Versetto - Positivo, Tutti i registri

Gr. Org. Registri dolci

Ped. Basso di cornetto:@lantus firmuse nel positivo
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2. KAUFFMANN (1679-1735). In frammenti di corali rip@ti da Pirro (I. c. p. 1332)
troviamo:

a) Fagotto e Gemshorn (alla parte bassa della m.s.)
b) Vox humana & Viola di gamba (al canto del coraje);
c) Bordone 8, Flauto tr. di 4
d) Principale 8, Ottava 4, Ottava 2; poi
Oberwerk: Sesquialtera ovvero Cornet (per la malodi
Hauptwerk: Bombarda, Quintantone 16, Princ. 8.

Il - Indicazioni di cambiamenti di manuali

Indicazioni di cambiamenti anche repentini di manper effetti specialmente di
€Co 0 risposta, molto comuni in tutti:

a)Corale di Tunder (1614 Lubecca in Pirro I. c. 1287)

b) Toccata di Strunk (1601-1694, in Pirro |. c. 1289)

c) Corale di Brunns (1665-1697, ed. da Guilmant) ceergi effetti d'eco
d)2 Corali di Reincken (1623-1722, Pirro |. c. 1297381)

e)Corale di Morhardt (Lussemburg 16907, Pirro |. 803) con numerosissimi
effetti d'eco;

1 -BACH

A riguardo del grande G.S. Bach notiamo in paréosil

1. Le proposte fatte per la riparazione dell'organ8.d8iagio a Muhlhausen, che sono
riportate da Pirro nella sua opera "L'orgue de B&h" (p. 146). La composizione
dell'organo dopo la riparazione e riportata dalésso Pirro.(9) Da queste proposte
tra l'altro appare la predilezione di Bach per és@uialtera, per la Viola di gamba
di 8 e per il Fagotto di 16.

2. Indicazioni di registri sparse nelle sue composigiehe si possono ridurre alle
seguenti:

a) Organo pleno, cum Organo pleno, in Organo plemQygano pleno.
b) Piano e forte, Forte destra, Piano sinistra, Fodae voci.
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c) Principale 8 destra Peters V 8 Fuss. destra Pédters

16 Fuss. sinis. n°19 8 Fuss. sinis. n°57

Ped. Trompette Ped.

8 Fuss. 1 Clav Peters VII Sesquialrtera nella &ant

16 Fuss. 2 Clav n°63 della Passione 4

Fuss. Pedale

Octava 4 (Oberwerk) Concerto in

8 Fuss. al Pedale Peters V n.35 Re minore
Octava 4 (Brustwerk) di  Vivaldi

8 Fuss. Trompette Peters V n°44
poi: Princifik

Octava; Subbass. 32

4 Fuss. Pedale Peters VIl n° 59 e n° 38
poi: “Pleno” ecc.

3. Indicazioni di manuali

a) semplici indicazioni al titolo del pezzo, comedae Clavier e PedaJeovvero
Manualiter, ovverodue Claviere Pedale doppidP. VI, 12, 13: VII, 62).

b) cambiamenti di manuali, come

Toccata in Re min. dorica  (Peters Vol. Ill)

Concerto in Re di Vivaldi  (Ed. Peters)

4 concerti (Peters Vol. VIII),
dove si alterna il Ruckpositiv all'Oberwerk perposte ed effetti d'eco, e qualche
volta vi subentra l'indicazione “Organo pleno".

4. Indicazioni di altri:

Abbiamo la registrazione del Corale "En feste Bu(geters VI, n° 22) in un
manoscritto di Walter, organista a Weimar, cheitmoo riprodotta da Schweitzer
in "J.S. Bach, le musicien poéte" (pag. 56):
Sesquialtera (destra) al Ruckpositiv
Fagotto 16 (sinistra) all'Hauptwerk, con susseguambiamenti.

5. Circa le deduzioni fatte da altri elementi ci ridgamo di parlarne nella terza parte
della nostra trattazione.
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IV - Norme degli Autori moderni.

Non esamineremo a fondo le norme dei moderni, goikdsecuzione delle opere
moderne non offre difficolta dal lato della regtione, specialmente quando si
conoscono le norme antiche; metteremo soltantonalpunti fermi. Le norme degli
autori moderni le troviamo nelle indicazioni postdle loro opere. Prendendo in esame
quelle dei piu importanti, quali Guilmant, Widor,08si, Capocci, Best, Lemmens,
Franck e anche Karg-Elert, possiamo dedurre aloomae fondamentali:

a) nell’esecuzione di fughe e fugatai registri con tremolo acustico a meccanico.

b) i registri con tremolo acustico 0 meccanidoattati con parsimonia e riservati a
composizioni o brani di carattere espressivo, codamento lento ovvero ad
amalgama usati ad arpeggi, che accompagnano lamelffidata ad altre parti:

c) il tremolo meccanic@ non usato affatto o con molta moderazione.

d) cambiamenti di registrifatti con parsimonia e, anche in autori come Kalgst,
dove troviamo variazioni piu degli altri, fatti asgndo di pari passo I'andamento
della composizione.

e) tremolo acustico o0 meccanicmai insieme ai ripieni o ancie forti e al fortengrale
dell'organo; ma con fondi dolci 0 al massimo mezate di 8.

f) uso della cassa espressivelto moderato e non a guisa di altalena.

g) nessun uso del crescendei Francesi ed Inglesi; moderato in Bossi; cardim
Liszt, Max-Reger ed altri della scuola tedesca.

Circa altre norme, i moderni seguono nelle lineaegali pit 0 meno i criteri
antichi, diversificandosi a seconda delle tendemaaonali, della propria sensibilita e
dei registri che in prevalenza si trovano negliamignoderni.

Crediamo, prima di finire questa parte, non inutil@are alcuni autori, che hanno
trattato espressamente della registrazione:

Everett. E. Truette  ©rgan RegistrationBoston, cd. Thompson, 1919
Hull A. Eaglefield  -Organ Playing London, ed. Augener, 1911, Cap. Vil e VIL.

Guillmant A. -La musique d 'orguén Enc. Lavignac (da pag. 1172 a 1179)
Muré -L’ Esthetique de I'OrgueParigi, Senart 3

Hopkins -The OrganLondra, ed. Cocks, 3a edizione 1877 (Cap. XXIX)
Pirro A. -L'orgue de J.S. Bachparigi, Fischbacher, 1895 (pag. 131 a 173)
Cellier -L'orgue moderngrarigi, Delagrave (pag. 79 a pag. 111)
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Vierne L. - Prefazione e note all'edizione delper@ di J.S. Bach,
fatta da Senart.

Guedon C. - Il Parte déNouveau manuel complet du Facteur
d'orgues"Enc. Roret, ed. 1903, Cap. XLII, pag. 409.

Schweitzer A. J.S. Bach, le musicien poét@sia, Breitkopf e Hartel, 1913
(Cap. XMl pag. 479)

Pirro A. -L'art des organistesn Enc. Lavignac, pag. 1181 e seg.
Audsley C. -Organ-Stops and their artistic registratiokew York, Gray,
1921.

Tournemire C. César FranckParis, Delagrave, 1931
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NOTE alla PARTE SECONDA
(1) Nell’Appendice | riportiamo il testo completelDiruta riguardante la registrazione.

(2) Notiamo che alcune registrazioni dell’Antegredino riportate da Pirro (Enc. Lavignac p.1195kligudel Diruta dallo
stesso Pirro (I.c.) e dal Dannreuther nel suocat@ttMusical ornamentation” Parte | p. 56.

(3) N.B. Queste norme di registrazione sono tailtetimente dalle opere originali.
(4) Raccolta manoscritta nella Bibl. di Pruniérs; Pirro Enc. p.1339.
(5) Tribune de St. Gervais, 1922 pp. 177-178-179.

(6) Cfr. edizione originale Cap. IV, Il Parte oveeRegnier “L’'Orgue” 1862, 2a ed. pag. 390. Le nersono riportate
anche nell’edizione del 1849 dell'opera di D. Bédgsag. 336 e segg.

(7) Cfr. Pirro, Enc. p.1360 e “L’Orgue de J.S. Baph138.

(8) Cfr. Pirro, L'Orgue de J.S. Bach” p. 137. Giromettiamo di fare i seguito un supplemento sdpreressante opera
dell’Adlung “Musica mechanica organoedi”.

(9) Cfr. Enc. Lavignac pag. 1351 e Adlung: “Musimachanica organoedi” pag. 260, ediz. 1768.
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PARTE TERZA

COME VENIVANO REGISTRATE
LE COMPOSIZIONI ANTICHE

I. COMPOSIZIONI ITALIANE.

Abbiamo gia viste le norme dell’Antegnati e deludér con altre indicazioni sparse
qua e la: in base a queste e alla disposizione degdni italiani antichi noi possiamo
dedurre il modo di registrare a seconda del tiptbledeomposizioni che venivano
esequite.

A.. Lelasticita nelle registrazioni per l'applicame delle quali i compositori
italiani si rimettevano principalmente al buon gust alla fantasia dell'esecutore.

Gli Italiani non si cristallizzavano alla manierai dcrancesi in ricette tradizionali
Su cui si plasmi la concezione musicale, ma propoagliversi modi, lasciando nella
scelta piena liberta all'esecutore. Ricordiamodaevcombinazioni per i brani lenti ed
espressivi:

Principale Principale Principale 8 Principale Ottava
Voce umana Tremolo Principale 16 Flauto in ottava
o Fiffaro Tremol
Flauto in ottava Principake 1
Tremolo Flautoattava
Craatibassi.

e quelle proposte per le composizioni di caratieie:

Ottava Principale Principale Principale Principale
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Flauto 4 Flauto 2 Ottava Ottava Flauto in XII

abto 2 Flauto in XII
Flauto 4 Principale Ottava Ottava Flauto 4
XV XV XV Flauto 4 XV
XX XXI XX XV
Flauto 4 Ottava Ottava
Flauto 4
XIX e XXII

e per quelle serie e dignitose:

Principale Principale Principale
Ottava Ottava Flauto 4
Flauto 4

B. Gli organisti italiani registravano le composmmioa seconda del carattere
generale di ciascuna di esse ed in quelle piu gdte variavano i registri seguendo
l'andamento della stessa composizione. L'Antegraata chiaro. "F. Non si potrebbe in
altri modi registrare et far altro sorta di cont®rP. Si, ma a me pare d'averli
accomodati et composti in tanti diversi modi, clasth che suonando et mutando di
volta in volta non si viene a noia, che si suokdihe per variar, il modo € bello et si
dice ancora, che non vi € si bella cosa che caamithola non venghi a fastidio, pero
laudo il mutar registro da una volta all'altra st@ nel suonar, cambiar stile suonando
or grave con le legature, or presto or con dimondj imitando sempre che si puo la
musica o il canto fermo rispondendo sempre in tyche questo e I'obbligo principale
dell'Organista” (1).

Il Diruta, inoltre, a seconda del carattere oratmesra dignitoso, ora gaio, ora
allegro o spiritoso dei dodici modi ecclesiastiai,cui erano scritte le composizioni,
propone le varie registrazioni e dice chiaramehi 'tNon conviene suonare una cosa
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mesta in registri allegri, nemmeno una cosa allegnagistri mesti dove sono organi
copiosi di registri". L'Antegnati ancora dice cHeRipieno si deve ordinariamente
suonare alle "intonazioni o introiti o principi" sionel finire come al "Deo gratias".
Altrettanto il Diruta.

Che questi siano i criteri generalmente seguiti'daligni nel sec. XVI e nel sec.
XVII ci conferma anche il Kerll (nato 1627), alliexdel Carissimi (1605-1674) a Roma
nel 1646, il quale benché non abbia potuto studiatérescobaldi, gia morto nel 1643,
nelle sue composizioni € un vero discepolo deldfese e certamente ne ha appreso
anche il modo tradizionale d'esecuzione.

Nella prefazione alla "Modulatio organica super Mifigat octo ecclesiasticis
tonis respondens”, ( 1686, Bibl. del Liceo MusicdieBologna), raccomanda agli
organisti di non deformare i temi che egli presemtaseconda del loro piacere: cio
sarebbe come rimettere al fuoco un piatto ben pagpaer farne della cattiva cucina.
Inoltre da consigli circa la registrazione, dicendwe si devono adoperare i registri
secondo il carattere dei differenti pezzi; nei gsie saltellanti brilleranno i registri
acuti, in quelli cromatici o serii i registri gragaranno i piu adatti come anche quelli di
sonorita media, ma non vi si dovra mette@danum plenumEgli lascia d'altra parte
all'esecutore la cura di scegliere i migliori (2).

Ecco l'artistica liberta italiana basata su critgenerali ispirati alle piu nobili
concezioni estetiche. La grande arte degl'ltalreom andava in cerca dell'effettino, del
grazioso, del galante, né molto meno ne dava &taqer ottenerlo, come facevano i
francesi innamorati del loro "recit" e "dialoguesli "a solo" basati sopra lo stile
armonico noi li troviamo negli autori della decadan(sec. XVIII), come Zipoli e
Martini, nei quali perdo € sempre radicata la seéaemontrappuntistica propria
degl'ltaliani. Ne fanno fede le Fughe e i Preludl Martini, le Canzoni, Toccate e
Versetti dello Zipoli.

Non neghiamo pero che nella pratica quotidianawidnsse anche l'uso di far "a
soli" o dialoghi e cercar effettini con registritpreschi sin dalla meta del sec. XVI.
Cio sirileva:
a)dall'’Antegnati, il quale nel dare la ragione delfoduzione dei registri spezzati
(Org. di S. Marco a Milano) dice: "P. Lo fece cashiesto da quei Reverendi
Padri anco dal suo organista il Signor Ruggier féipfet il Signor Ottavio
Bariola et perché per far dialoghi perché quegjisteé sono divisi a mezza la

tastadura" e poi "Quando sono spezzati per comdiiifar certi concerti di
registro di solo..."

b)dal Banchieri (Cfr. testo sopra riportato)

41

ee-sc


http://www.free-scores.com

c)dai registri pittoreschi che troviamo nell'organ®Ardcoeli come tamburro,
ugelli, "tremolanti con le sue trombette".

Possiamo, quindi, riassumere in questo modo la enardi registrare dei nostri
antichi:

1. Composizioni
a) di carattere seria. registri8 p.o8e 4

b) di carattere espressivo registri con tremolo ac. o mec. o di 8 ' soli.
(Elevazioni ecc.)

c) di carattere, gaia. reqistri 8, 4, 2, Xll, 1; con prevalenza dignt registri.
(Canzoni alla franc.)

2. Composizioni irstile fantasioso e variat@ seconda

a) del carattere del pezzo (Toccate per elevazleargasie cromatiche, Capricci
ecc.)

ovvero

b) del carattere dei diversi episodi: (Toccate libmoe episodi or larghi o
espressivi, or gai o fugati.)

Ben s'intende che le registrazioni venivano apf@ican gusto e liberta, seguendo
sempre l'andamento della stessa composizione.

3.1l Ripieno era usato nelle composizioni o branttat con armonie larghe o in
guelle fantasiose a guisa di recitativo e dove &tipnon camminavano
polifonicamente serrate; nei Preludi (o Toccateniva dopo la Messa) e non nei
fugati.

4. Registri con il tremolo acustico o meccanico sivase nelle composizioni di
carattere espressivo o grave; mai in quelle géigate con passi di agilita.

5.Non si usava dare il risalto ad una parte sopraltle o alle diverse parti con
registri contrastanti: cio non era possibile essdimtgano ad una sola tastiera e le
composizioni concepite sopra questa unica tastNoa.vi erano, infatti, registri di
solo, in via ordinaria, e qualcuno caratteristicome la Cornamusa (0 Regale),
veniva usato a 2, 3, 4 parti sulla stessa tastiera.

6. Si variavano i registri non solo al principio macha durante il pezzo col tirar
fuori altri registri o togliere quelli gia aperfQuesto non poteva naturalmente farsi
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se non al concludersi di una esposizione o di wrge® di un episodio, quando
perd non fosse impedito dall'immediata ripresa acatenazione col seguente
brano o dalla continuita di scrittura. Cosi nellan@oni, divise in piu parti, anche
con brani di diverso carattere, € evidente cheqmscuna parte usassero una
diversa registrazione. Lo stesso dicasi dei divepssodi delle Toccate libere ed
anche degli stessi Ricercari strettamente fugaiyednei diversi temi che si
susseguono a guisa di mottetto spesso se ne traalgnai con diminuzioni,
all'attacco dei quali si vede chiaramente la caiohe e la possibilita di cambiar
registro. Sappiamo, pero, che in Roma stessa esigiecertamente due organi a
due tastiere (S. Giovanni e Aracoeli). Quello d&thcoeli e rimasto per tutto i sec.
XVII, nel qual periodo vi era organista Pasquinin& sec. XVIII; quello di S.
Giovanni sussiste tuttora. Possiamo quindi suppoctee gli organisti
improvvisando si divertissero ad usare le duedsstjquelle di S. Giovanni erano
sovrapposte) o per tener pronta una seconda regjate di risposta alla prima o
per un canto accompagnato. Le composizioni peroathestano non esigono
necessariamente due manuali.

7.1l pedale nelle composizioni italiane & stato cdesato una cosa secondaria e
adoperato sempre come pedale armonico o rinforza, puolifonicamente. In
Frescobaldi abbiamo l'indicazione esplicita "Toecabn li pedali”; ma in altri
niente. Si deduce, pero, quando non é segnatavass® le composizioni (come
"Capriccio pastorale" di Frescobaldi, PastoralZgholi e Pasquini ed altre), dalla
nota del basso tenuta per molto tempo (3). Maec& rimesso al beneplacito
dell'organista.

[I. COMPOSIZIONI FRANCESI .

Circa il modo di registrare dei Francesi non visaubbi. Basta aprire le loro
opere nelle edizioni riproducenti i segni originaltener presenti le norme date dagli
stessi compositori o da altri. Differiscono in qered dettaglio: chi aggiunge, per es., un
qualche 8 piedi, chi il tremolo, chi un cornettece ma rimane sempre il casellario
generale in base al quale essi compongono e r@gistr

Ci limiteremo quindi a fare qualche rilievo seguete loro indicazioni:

1. Facevano grande uso detande Petit jeu(ancie 8 e 4).
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2. Le Fughe, che gia sappiamo eseguite&aind jey erano suonate senza variazioni
di sorta circa l'intensita o colorito, ovvero veano eseguite con le due mani
sopra: diverse tastiere (Vedi De Grigny, Boyvinggecalla mano destra il soprano e
il contralto, alla sinistra tenore e basso, ovveraltri modi simili, che essi ci
descrivono minuziosamente. Nelluno e nell'altrodmcera sempre la stessa
registrazione da capo alla fine, senza cambiantntnanuali e molto meno di
registri. Le Fughe, pero, erano brevi, e, osserwkendella loro struttura musicale,
non venivano concepite con un secondo piano dbsisp né avevano i lunghi
divertimenti che poi troveremo in quelle di Baclmoviamo pero Fughe anche piu
lunghe del solito, come per es. in Gigault, sia aflaniera italiana (continua) sia
alla maniera di Titelouze (a versetto), ma il matloregistrazione € sempre lo
stesso.

3. Da notarsi ancora che le Fughe non venivano maugsecol Plein jeu o petit
plein jeu.

4. Si usava ordinariamente il Positivo con i suoi trelagruppi di registri, come
organo di risposta o di eco al Grande organo. Blimanuali, Recitativo ed Eco,
erano usati con i registri a solo; mai polifonicaeeo a piu parti. Troviamo,
infatti, che i soli manuali Grand'Organo e Positsamo completi in se stessi, cioe
hanno regqistri di 16, 8, 4, 2 e mutazioni sempéiccomposte; gli altri, invece,
(Recit e Eco) non hanno altro che registri di soleegistri da usarsi insieme a
quelli di solo: Trompette, Cornet, Flute, Oboe.

5. Circa il pedale, noi lo vediamo trattato con matdrieta o per marcare un canto
fermo o come pedale armonico, o (piu di rado) paidamente nel trio e anche in
alcune fughe (De Grigny). Il 16 piedi labiale, alaeamente si trovava sul pedale,
si usava col Plein jeu, (invece del pedale di Tretig) nel trio o nei "quattuor”
guando era prescritto il "pedale de Flute"; maiwarao alle ancie, con le quali non
si univa nessun registro di fondo di 8 o 16 pi&ilifaceva solo eccezione nei casi
in cui le ancie fossero aspre o magre.

[Il. COMPOSIZIONI TEDESCHE.

Prima di parlare del come venivano registrate irrn@@ia le composizioni
organistiche, crediamo opportuno accennare allaziahi tra lo sviluppo della
letteratura organistica tedesca e quella italiana.

Il Pirro, nell'importante studio "L'art des organistes” lpliidato nell'Enciclopedia
Lavignac;Van den Borremell'opera "Les origines de la Musique de cladans les
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Pays-Bas (Nord et Sud) jusque vers 1630"; Seiffedlla "Geschichte der Clavier-
Musik" (1899) non fanno altro che riconoscere agte influsso della musica italiana
nello sviluppo della musica d'organo ¢ di cembalGermania e in Olanda.

Si conoscono inoltre le seguenti figliazioni artke: Sec. XVI. Sweelinck (il
caposcuola degli Olandesi), il quale circa il 158@llievo di Zarlino a Venezia e
necessariamente, almeno per I'esempio, apprende B Andrea Gabrieli e Claudio
Merulo in quel tempo organisti di San Marco.

SWEELINCK
(Scuola del Nord)

Praetorius  Duben Siefert Selut Schild Sheidemann
(Amburgo) (Lipsia) (Danzica) (Halle) (Hannover) (Amburgo)

Reincken Weeckmann

Aichinger(+ 1628) introdusse la tradizione italiana in Augus

B. Schmiri(junior) nel 1607 pubblica molte composizioni diteri italiani (Cfr.
Tebaldini).

Hans Leo HasslefNorimberga, 1564-1612), allievo di Andrea, corndilo ed
amico di G. Gabrieli, fu organista ad Augusta, iNxerga e Francoforte.

Secolo XVII
Tunder(1614-1667) allievo di Frescobaldi.

Kerll (1627-1693) allievo del Valentini a Vienna e dari@simi a Roma (1649),
poi maestro di cappella in Baviera.

Froberger(+ 1667) allievo di Frescobaldi dal 1637 al 1641.
G. Muffat(1645-1704) allievo di Pasquini dal 1678 al1'8&eahe di Lulli a Parigi.

Pachelbel (1653-1706), gia allievo di Prentz, fu allievo esstuto di Kerll a S.
Stefano di Vienna e vive per lunghi anni in questta tedesca italianizzata:
fondatore della scuola di Turingia, diviene il rsme diretto e indiretto di tutti
gli organisti della Turingia, com&Valter, collega ed amico di BaclGiov.
Cristoforo Bach zio di Giov. Sebastiano, e Giov. Cristiano Baffatello di
Giov. Sebastiano.
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Poglietti Alessandraorganista di Corte a Vienna dal 1661 al 1683anigfa a
Lipsia e a Praga.

Si aggiunga inoltre che di Walter, organista a Waginabbiamo (ed. Seiffert) la
trascrizione di composizioni di Albinoni, Gentilgregori, Mangia, Taglietti, Torelli e
Variazioni sopra un basso di Corelli.

Esiste anche una copia déori musical(1638) di Frescobaldi con la segnatura
"J.S. Bach 1714". Bach copio quasi interamenteLivré d'orgue” di De Grigny.
(Prieger possiede la copia) (4).

L'influsso dell'arte italiana sopra lo sviluppo tlitta la musica tedesca e in
particolar modo su Bach € ammesso da tutti, e hoarsprende come alcuni Francesi
arrivino a dire che Bach e discepolo della lorootau

Le disposizioni degli organi tedeschi, come abbiansto, erano ben diverse da
quelle francesi e le composizioni per organo rinelgéutt'altro indirizzo. Non sappiamo,
quindi, come possa sostenersi la derivazione fsendel grande J.S. Bach.

Entrando in argomento e stando sulle linee genedatiamo che nella scuola
tedesca in fatto di registrazione non vi € la nmtisita propria dei Francesi.

In cio i Tedeschi si avvicinano e sentono linflasgell'arte italiana. Lo Scheidt
nella "Tabulatura nova" parla chiaro e il modo gaftee come sono proposte le
registrazioni sia da Marpurg, sia da Matthesongdai&erll, ce lo confermano (Cfr. testi
citati sopra).

Questi autori, molto colti in tutto il resto, comeyano certamente quanto |
Francesi avevano scritto a riguardo, eppure nonfeenano al dettaglio, solo
propongono, a guisa degl'ltaliani, alcuni regisasciando al gusto dell'esecutore la
migliore scelta.

Vi erano pero delle norme tradizionali seguite alalaggioranza degli organisti,
come ci risulta anche dal Forkel, il quale raccarfta Bach spesso si dipartiva da esse e
faceva registrazioni del tutto originali (5).

Tali norme in genere non erano fisse ma assai@lastcome gia abbiamo visto.

Dobbiamo anche considerare che, pur essendo imneempsaduzione organistica
tedesca, non troviamo la moltitudine degli avveetntn francesi circa I'uso dei registri.
Se essi ci avessero tenuto, I'avrebbero certanmeassi nelle loro composizioni.

Tuttavia dall'enorme influsso dell'arte italiana quella tedesca, dai rapporti con
guella francese, dalla composizione dell'organoeded, dalle poche norme che
conosciamo, nonché dal contenuto della musica afmrg possiamo fare alcune
deduzioni circa il modo di esecuzione dei Tedeschi.

E' qui opportuno fare una grande distinzione treol@posizioni organistiche:
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A) Corali; B) Preludi, Fughe, Fantasjescc.

A. CORALL.

Tra questi ve ne sono alcuni scritti anche in foandugati o di fantasia, ma la
forma pit comune é quella della melodia semplicenat o variata con
accompagnamento o0 commento contrappuntistico. Quewlodia, ora affidata al
soprano, ora al pedale, ora al tenore, veniva @sega registri che per timbro od
intensita si distinguevano dalle altre pani.

La Sesquialtera, il Cornetto con il Principale ¢a@4, la Viola di gamba, il Flauto,
il Bordone 8 con il Flauto di 4, erano i registreferiti.

Quando la melodia si trovava al pedale, era mesgadlto con un'ancia di 4 piedi.
Ecco perché negli organi antichi troviamo quasimenal pedale o uno Schalmey di 4 o
una Trompette di 4 o un Cornett-Bass di 4 (ancidi) 2 ovvero Zink di 4.

In genere si usavano tre registrazioni diverse:alranto dato e le rimanenti alle
altre due parti. Si suonava con due tastiere, goadtnimenti non sarebbe stato possibile
mettere in rilievo le singole parti.

Si usavano anche registri con tremolo acustico &areco. Il tremolo vi era quasi
sempre nei loro organi (Bach nell'organo di Mulleausgsige che sia regolare; se non
I'avesse mai usato lI'avrebbe fatto togliere).

| registri con tremolo acustico, come sappiamaptiorin uso verso la fine del sec.
XVIl, e, non avendo indicazioni contrarie, dobbiarsopporne l'uso, come presso
gl'ltaliani, nei passi di carattere espressivo. f@sto le registrazioni di Kauffmann ce lo
confermano, e lo stesso si puo arguire da quardiceiMattheson.

Su questo punto, dopo gli esempi visti, dopo lemeodi Scheidt, non vi € nessun
dubbio.

B. PRELUDI, FUGHE, TOCCATE, ecc.

1. Dobbiamo anzitutto escludere dalla norma ordandr registrazione il "Grand
jeu" e "Petit jeu" dei Francesi, a base di anci8,di Cio é evidente dalla composizione
degli organi tedeschi, nei quali raramente figurewvai manuali trombe di 8,4 e quando
vi erano non si facevano certo ammirare per la hmibezza (6). Anzi Bach fa togliere
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nell'organo di Miulhausen la Tromba di 8 per sostédwcon un Fagotto di 16. Ora se |l

"Grand jeu" fosse stata una registrazione abitualecbbe, se mai, fatto cambiare la
Tromba in un'altra piu bella aggiungendo anche Qiaifon" Le Fughe, quindi, per le

quali i Francesi usavano ordinariamente il "Graed" in Germania non venivano

eseguite con le ancie: questa ci sembra una coochiserta.

2. Circa l'uso del Ripieno la maniera tedesca catecoon quella italiana e con le
indicazioni che troviamo nelle opere di Bach. | |lkde o simili composizioni di
andamento largo o leggermente polifoniche venivaseguiti con il Ripieno. Per
I'esecuzione, quindi, delle Fughe non rimane chkrd' modo usato dai Francesi e
dagl'ltaliani cioe: registri di fondo di 8' e 4'rcdaggiunta di piccoli registri dolci di
mutazioni o di 2 p. a seconda del carattere det@eZio che corrisponde anche alle
norme del Kerll, al quale si riannoda Pachelba 8duola Thuringia con Bach.

3. Nelle Fantasie o Toccate fantasiose, che riciunie Toccate all'italiana o nei
brani di carattere simile, che si trovano qua gplarsi, si usavadrganoplenonei tratti
ad accordi a guisa di recitativo. Ricordiamoci d¥@rgano pleno dei Tedeschi non
conteneva le sole file del ripieno, come il ripieaiano o "plein jeu" francese, ma
anche i Nazard, le Terze, i Cornetti e le Sesmrialt

4. Nelle Toccate di carattere prevalentemente ctimton andamento vivace
continuo ovvero nei brani simili, seguendo i ciigggnerali dei Francesi e degl'ltaliani,
si usavano piccoli registri di 4, 2, 1 con dolcitarioni in quinta evitando le terze (le
quali ad accordi non producono buon effetto), im&ae qualche fondo dolce di 8'.

5. Circa l'uso delle diverse tastiere, troviamo todviluppato quello dell'organo
di risposta per gli effetti a guisa di eco, ancieentini. Lo stesso Bach ci mostra nella
“Toccata dorica" come segua I'uso comune.

Osservando poi la struttura musicale delle Fugbealbbiamo tre tipi diversi:

a) Fughe continua all'italiandutta sopra una tastiera (7);

b) Fuga derivata dalla Canzone con diversi quanhiegpolazioni fantasiose
(Buxtehude) (8);

c) Fuga continua, ma con diversi piani di sonqja
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Circa quest'ultimo tipo, seguendo le poche indmaizdi Bach precedentemente
viste, possiamo dedurre quanto segue.

Due sono ordinariamente le sonorita contrastatie keighe, come nelle Toccate e
nei Preludi: quella del Grand'organo e quella asitf/o. L'impiego di queste sonorita
segue I'andamento della composizione.

In genere la prima esposizione viene fatta sop&Gahd'organo e la seconda nella
sonorita contrastante. Le due sonorita poi si atieo dialogando per finire nella
sonorita principale.

Spesso e facile cosa discernere il punto di passadigpltro manuale o perché
comincia un'altra esposizione o perché il pedaie #opo una cadenza e seguitano le
sole mani; ma non e sempre cosi. Possiamo perteesisari che, ove la continuita di
scrittura impedisca il passaggio, questo non dta.fa

Potrebbe venire a qualcuno il dubbio che Bachuydlg si era ricopiato il "Livre
d'orgue” di De Grigny) eseguisse le fughe con duestini manuali
contemporaneamente per far risaltare le singole affidando, per esempio, due parti
alla mano destra, una alla mano sinistra e |'a#trapedale. Basta fare alcune
osservazioni per scartare questa ipotesi:

a)Le Fughe di De Grigny sono concepite proprio inggaenaniera: la scrittura ne
e la prova chiara. Quelle di Bach sono ben diverbesognerebbe ricorrere per
ottenere cido ad un numero enorme di espedientiedofatti vi e ricorso Straube
nella sua revisione del Il Vol. delle opere di Bach

b)In Bach, come del resto in tutti gli autori tedasdéi quali abbiamo osservato
alcuni saggi, vi € certamente anche la conceziehéudato all'italiana eseguito
sopra una tastiera sola. Concezione questa charmovanche fondamentale nei
Francesi osservando le loro indicazioni di regidde Grigny considera quelle
composizioni, che egli chiama fughe a 4 e 5 paameTrio o Quatuor, i quali
venivano eseguiti generalmente col Cornetto allmandestra, Cromorno alla
sinistra e Flauto 8' o Terza al pedale.

c) La struttura e condotta delle fughe di Bach & evieilmente ben differente e
molto piu ampia di quelle del De Grigny sia pgpéinsiero che per la forma ed é
talmente grande che ogni paragone sarebbe ridicolo.

d) Interessante, infine, &€ leggere quanto scrive Hopag. 160 (10) nella "Vie,
talentes et travaux de J.S. Bach" sopra la suadii@rarte di registrazione.

k*kkkk
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Ecco brevemente il modo antico di esecuzione p&rchie riguarda i registri o
cambiamenti di manuali; ora passeremo al modo nmader generalizzando, ai criteri
fondamentali e particolari circa la registraziomsuanti sia da quelli antichi sia da quelli
seguiti dai migliori organisti moderni sia da espeza personale.
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(1)
(2)
(3)

(4)
(5)
(6)
(7)

(8)
(9)

(10) Traduzione del Grenier. Parigi, Fischbaker7&8

NOTE alla PARTE TERZA

Cfr. anche testo del Diruta L. Il p. IV.

Pirro Enc. Lavignac, pag. 1322.

Cfr. Sonata cromatica per organo di T. MerygTrchi, I’Arte musicale in
Italia, Vol. Ill pag. 345); Toccata VII di Michelgelo Rossi (Torchi l.c.

pag. 305).

Cfr. Pirro, J.S. Bach. ed. Alcan, pag. 33).

Cfr. Citazione in seguito.

Cfr. Werckmeister “Orgel probe” citato sopra.

Es.: Fuga in sol min. (P. IV n.7).

Fuga della Toccata in fa e della Toccataidar(P. Il1).
Es.: Fughe in mi bemolle (P. IIl), in do maggée (P. 11l n.7).

Es.: Fughe in la minore (P. Il), in re minofe. IV), in do maggiore (P. Il

n.8).
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PARTE QUARTA

PRINCIPI FONDAMENTALI DI REGISTRAZIONE

COMPOSIZIONI ANTICHE E MODERNE.

Prima di esporre i principi fondamentali, stimianmecessario fare alcune
considerazioni sopra la registrazione sia consideira se stessa sia in relazione al
carattere e struttura delle composizioni.

1. Nella registrazione dobbiamo distinguere duetisp
a) La qualita o tiposia generale che particolare;

b) la funzione specificaell'esposizione e nello svolgimento del pezzozione
cioefondamental® accessoria

Questa distinzione € essenziale: il non tenerndocan spiega le molteplici
incongruenze che spesso notiamo nella pratica.

2. Posto cio, dal carattere e stile di un pezzoedmaturire la qualita o tipo di
registrazione: dalla forma e quindi dall'esposieion dallo svolgimento di esso ne
deriveranno, invece, le diverse specificazioniutizione, con conseguenti variazioni di
sonorita e di coloriti secondo i vari aspetti deltamposizione.

Il carattere fondamentale di una composizione peser vivace o0 allegro,
espressivo 0 mesto, solenne 0 maestoso, gaio stmlserio o grave. A queste diversita
fondamentali si aggiungono le innumerevoli trasfaziani e modificazioni provenienti
dalla fantasia e dalla sensibilita artistica dehpositore.

Ai diversi caratteri corrispondono diverse sonorita

a)allegro o vivace= Registri leggeri di 4, 2, 1 e mutazioni dolchagualche fondo
di 8 dolce; come Flauti 8, 4, 2, 1, XllI e BordoaiPrincipali dolci 8, 4 insieme a
XIl, 2 o Terze, Cornetti ecc.

b)espressivo 0 meste Registri con tremolo acustico o meccanico, cdfoee
umana, Unda maris, Voce celeste, Eterea, Voceeeraegistri dolci di 8 con
tremolo.

c) gaio e robusta= Trombe di 8 e 4 con relativi fondi.

d)solenne o maestose Ripieno del Grande Organo a cui risponde il gicc
Ripieno di sonorita vivace e leggera.
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e)serio o grave= Fondi di 8, 0 8 e 16; Fondi e ancie di 8, o @ 86, 0 di 8 e 4.

3. Circa lo stile in cui é scritta una composiziopessiamo per ragioni pratiche,
traendo dalle infinite variazioni e diversificaziam tenendo presente la maggior parte
delle composizioni organistiche; distinguere le usedi principali specie cui
corrispondono diverse sonorita.

A. Composizioni polifoniche

Sonorita tali che le singole parti risultino chiard tutto non sia greve e massiccio,
con prevalenza di piccoli registri in quelle di @i&ere gaio e con movimento veloce, e
di registri di 8 piedi in quelle di carattere seei@on movimento moderatamente lento.
Mai fondi di 16 e Terze, le quali confondono setesapiu parti.

Se la composizione € un Trio, un Quatuor o un Boop necessario sonorita ben
distinte tra loro: come

Oboe Cornetto
Flauto Cromorno
Flauto.

B. Composizioni melodiche

a) melodia alla parte superiore.

Fondi di 8 o di 8 e 4; Fondi e ancie; Ripieno, Bipno; Flauti con Bordoni; Flauti
con Dulciana o Gamba; Bordoni con dulciane o Garvloeg celeste sola o con Gamba
o0 con Bordone di 8 e Gamba; Concerto Viole solmw Bordone o con Celeste o con
Principalino o con Salicionale; Voce corale solzoa Bordone di 8 o di 16.

b) melodia distinta dall'accompagnamento

1. - Registri di soloOboe, Clarinetto, Corno inglese, Corno, Fagafitmmorno,
Tromba, Voce corale, Cornetto, Sesquialtera, Flaleaza, con  prevalenza
degli uni o degli altri a seconda dell'epoca.

2.- Regqistri di accompagnamentdordoni, Dolce, Dulciana, Flauto dolce;
registri battenti come Voce celeste, Unda mans/eco amalgami fatti con |
sopradetti registri.
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Le composizioni dialogate o con gruppi di registre si alternano o con registri di
Solo che si avvicendano, rientrano nelle precedbstinzioni.

C. Composizionche partecipano o nella fisionomia generale det@ezin alcuni
brani sia del tipo polifonico che di quello monamliocvengono trattate a seconda dei
diversi aspetti della composizione

Fatte queste considerazioni, esponiamoricipi fondamentali

I. CONCEZIONE ORIGINARIA.

"Ogni opera deve essere presentata secondo la @ueezione originaria”.
Principio eminentemente estetico e non storico, shapplica alle composizioni di
qualsiasi epoca ed autore.

E' questo il modo di far sentire, rivivere e gustaella sua genuina espressione
'opera d'arte; solamente rievocando le sonoritkerpiali dall'autore € stata concepita,
la composizione potra esprimerci nel suo pieno iBg@to quanto era nella mente
dell'artista e noi saremo in grado di comprenddiimiima bellezza. Regolandoci
altrimenti, la composizione non solo perde in patemrvocativa e in efficacia per
mancanza di sonorita caratteristiche, ma divenéaspgoffa, inconcludente, massiccia,
confusa e finisce con essere alle volte insoppibetab

Il non presentare le composizioni nella loro orggia veste sarebbe quasi come
ricopiare un quadro d'autore mantenendo le pureelie modificando a proprio
piacimento i colori. La prova, alla quale non sogdare alcuna obbiezione, se ne ha da
una stessa composizione antica eseguita sopragam@idell'epoca e sopra un organo
moderno. In quello antico, anche, se andiamo accasal’effetto risultante (per es.
dall'esecuzione di una fuga) sara sempre chiatajoniquasi trasparente: in quello
moderno (fondato tutto sulla base di otto pieddigee qualche rarissimo quattro)
I'effetto sara oscuro, pesante, confuso e il tattecira infinitamente noioso.

Ecco la necessita nei tempi moderni di avere ordatdti di registri e sonorita tali
che possano servire non solo per la musica Modaraanche per quella antica.

Il sovraesposto principio estetico ora viene ammessn solo nel campo
organistico, ma anche dai migliori critici in tuttccampo musicale. Chi non sa, per es.,
quanta grazia e quanta vita acquistano le commosidcritte per clavicembalo se
eseguite sul vero clavicembalo e non sul pianefosul quale invece fanno il loro
effetto quelle scritte appositamente per tale stnbm Purtroppo spesso non abbiamo
negli organi moderni i mezzi sonori per poter pnégee le composizioni antiche ed
allora siamo costretti a cambiare e modificare eosda dello strumento a nostra
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disposizione. E' qui che si vede l'intuito e il guslel vero organista, il quale prima di
tutto deve conoscere ed immaginare I'effetto di soenposizione antica e poi deve
cercare di ottenerlo ed avvicinarvisi il piu podigitron i mezzi fonici moderni.

II. VOLONTA DEL COMPOSITORE.

Come corollario del precedente principio ne se@sem® necessario conoscere la
volonta del compositore. Se questa € espressa indileazioni dei registri, il nostro
compito si riduce ad adattarle allo strumento chkiaano sotto mano. Per far cio e
owvio che l'organista debba conoscere la struttiar@ca dell'Organo, le sonorita
caratteristiche dei singoli registri e degli amahgae sia capace di trovare registrazioni
analoghe a quelle segnate dall'autore.

Non si esclude che in alcuni casi per ottenere imagdfetto si possano variare le
indicazioni dell'autore; ma per fare cid € neceasawolta circospezione, buon gusto e
fine intuito per non incorrere nel pericolo di f&als lo spirito della composizione che, in
ogni caso, dev'essere rispettato.

Se, invece, la volonta dell'autore non €& espressa, dobbiamo cercare di
conoscerla attraverso I'esame del contenuto e atelttere del pezzo, tenendo presenti
gli usi del tempo in cui viveva l'autore e gli orgaa sua disposizione. Chi scrive,
infatti, un pezzo pensa naturalmente alla sua esmoe, anzi |'estrinsecazione
definitiva dell'idea musicale si plasma a secongiantbzzi di cui puo disporre nella sua
pratica attuazione. In unBoccatadi carattere vivace, prevalentemente ritmica, taeit
non puo avere in mente \éoce umanain unaPastoralenon puo associarvi I'idea del
Ripieno o di un coro di ancie a forte sonoritaymsolo di adagio moderno non pensera
certo né all&sesquialterané allaTierce en tailleo Cromorno.

Ecco in tal modo la connessione tra l'idea musi@ll® sua estrinsecazione;
connessione ben definita nelle sue generalita mssgpelastica nei dettagli, dalla quale
scaturisce quanto segue:

I11. CORRISPONDENZA della REGISTRAZIONE.

La registrazione deve essere corrispondente alttesrae struttura della
composizione. Non deve considerarsi un "quid" soposto, ma deve naturalmente
scaturire dal significato del pezzo e formare wla sosa con esso.

Puo variare nei dettagli ma la linea fondamentaledessere sempre la stessa. Per
es. unAndante espressivo unaToccata per elevazioneon pud essere registrata col
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Ripieno; unoScherzacon la Voce umana destinata ai pezzi espressarite Unsolodi

un Adagio o di un Corale deve essere eseguito so@Ealiversa tastiera e non sopra la
stessa che accompagna. Si potra variare nellaasgeltregistro di solo a seconda del
genere del pezzo, della disponibilita e dell’epoons deve conservarsi sempre il
carattere dsolo.

V. REGISTRAZIONE - BASE.

Con questa intendiamo la registrazione che serveudieo fondamentale su cui
s'intrecciano o si allacciano le altre registrazisecondarie o0 accessorie. Questa
registrazione-base nelle sue qualita deve corrp@n al carattere e stile della
composizione e per la sua funzione fondamentalesgrdare non solo I'intonazione
generale, ma l'ordine e l'equilibrio estetico nekaposizione e nello svolgimento.
Parliamo, s'intende, di ordine e di equilibrio @stenel campo coloristico; fattori questi
che, pur essendo ben diversi dalla struttura migsisaripercuotono efficacemente in
essa poiché ne aiutano la retta comprensione e/vadosano la potenza emotiva o
evocativa. Questo principio e fondato sopra uneddt logico e forma cio che si
potrebbe. chiamare laase architettonica della registrazionQuesta deve procedere di
pari passo con lo sviluppo della composizione. Mbré possibile supporre in un
palazzo tante linee che s'incontrano o s'intrecceamza nessun legame o ordine logico
tra di loro e che anzi vadano in senso contraridadstatica e sviluppo della
costruzione. Lo stesso avviene nella registrazi®sgistri, per esempio, che entrano o
escono senza relazione alla musica, registri chrarema meta di una frase, registri che
si cambiano unicamente allo scopo di mutar colemap elementi di disordine non solo
coloristico, ma anche costruttivo e non sono aitre frutto di massima incomprensione
e confusione musicale.

E' necessario, in conseguenza, che l'organistaadge almeno sommariamente
un'analisi della composizione dal punto di vistdladéorma musicale per poter poi
logicamente disporre la registrazione e non inecernel caso, abbastanza frequente, di
mettere in rilievo speciale delle parti musicalneesubordinate ovvero di fare una
cinematografia coloristica senza né capo né coda.

V. REGISTRAZIONI ACCESSORIE .

Fissata la registrazione-base, a seconda dellgisvehto del pezzo entrano in
funzione, a scopo di varieta, di risalto e di ciorle registrazioni accessorie o
secondarie e quindicambiamenti di registri.
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Questi possono esser fatti nei seguenti casi:
a) per la esposizione di un 2°, 3°, 4° tema ecc.;
b) nello sviluppo tematico;

Cc) nei tratti di eco o di risposta o di commentdia@ontrasto o nelle ripetizioni o
riprese in eco;

d) nella ripresa variata del tema;
e) nei varii episodi di diverso carattere.
Non possono farsi invece:

a) nell'esposizione del tema di una fuga e, in viananda, di qualsiasi altro
pezzo;

b)negli "a solo";

c) nell'esposizione di una frase e, in via ordinadiaun periodo, a meno che la
mezza o intera frase abbia carattere spiccatandemeo o di risposta del tutto
contrastante.

Questi principi fondamentali si applicano non sal® composizioni antiche ma
anche a quelle moderne poiché sono fondati su iprinestetici generali e su
considerazioni oggettive ricavate dalle piu saadigioni organistiche e dalla volonta
pil meno espressa o sottintesa dei compositori.

Riassumendo dal punto di vista pratico quanto semi@to esposto, possiamo dire
che compito dell'organista é:

I. Conoscere la registrazione indicata o sottintegdladtore e ricavata dal
contenuto musicale della composizione;

. Se l'organo si presta, riprodurre questa regigireez seguendo i principi
esposti;

lll.Se I'organo non si presta, cercare di avvicandl piu che sia possibile alle
indicazioni espresse o0 sottintese o dedotte.

Circa il 1., dopo quanto si e detto sulla compamiz degli organi, sopra le horme
di registrazione e intorno alle relazioni tra sot@goe contenuto musicale, non abbiamo
piu bisogno di insistere.

A riguardo del Il., non sbaglieremo mai, se I'orgas presta, riproducendo quanto
e indicato o sottinteso, seguendo sempre i piu gancipii estetici. Dobbiamo pero
considerare:
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a)i singoli autoriele diverse scuoleSappiamo per esempio la liberta degl'italiani
e dei tedeschi, i quali si rimettevano al buon gudegli esecutori, e la

meticolosita dei francesi.

b)cio che nelle indicazioni € sostanziale e ci0 chacéidentale: Non essere,
quindi, pedanti ma di larghe vedute nelle applicaziavendo di mira in primo
luogo lo spirito della registrazione indicata o did e non il dettaglio.

c) che 'organo moderno ci offre facilitd meccanichagugiori di quello antico.
Potremo, quindi, eseguire con due o tre manuali atié gl'italiani antichi
eseguivano con una sola tastiera e, se la composi&i presta, variare con
facilita i registri con maggiori gradazioni di codp ma sempre intonati alle

sonorita antiche.

Al Ill., se I'Organo che abbiamo a disposizione redrpresta o per mancanza di
registri o perché, pur essendovi, non hanno san@itmeno simili alle antiche, il
compito dell'organista diventa difficile. Egli deveorrere ai surrogati, cercando di
rimanere sempre nel significato del pezzo e ngiote della registrazione adeguata.

Per dare alcuni esempi diremo:

Invece di unCornettomettera:

Invece di una/oce umananettera:

Invece di un solo dCromornomettera:

Terza o Nasardo o Flauto in Xl o
Bordone con 4 e 2, o Flauto di 8 e 4; ma
mali Voce celeste con 4 e 2 o0 Oboe, ecc.

Unda maris; ovvero Bordone o Flauto
con tremolo; o Voce celeste con Bordone;
o una Viola celeste con Bordone; o
Concerto Viole con Bordone; ma mai
fondi di 8 e 4.

Clarinetto o Oboe con Bordone, o Corno
di bassetto o Corno inglese; ovvero
un’amalgama surrogato (gamba, bordone,
terza, XIl, ecc.); ma non Concerto Viole o
VoceUmana
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.Di questi esempi se ne potrebbero portare tatitj ahe per brevita tralasciamo:
tocca pero al gusto, all'abilita, all'esperienzaesnso musicale dell'organista formare i
cosi detti surrogati per avvicinarsi per quanto @ssibile alle esigenze della
composizione.

-DIFFICOLTA -

Dopo tutto cio che abbiamo detto, appaiono chiardenk soluzioni di difficolta
che si possono opporre ad alcuni moderni pseudansty ignari delle tradizioni
organistiche e imbevuti unicamente di idee basatemcezioni errate 0 eterogenee
all'Organo.

Si dice con la massima facilitése gli antichi avessero avuto gli organi moderni,
avrebbero eseguito la loro musica come la eseguiaaibovvero: "noi con gli organi
moderni otteniamo effetti maggiori che gli anticloin i loro organi imperfetti"ovvero
ancora "noi moderni possiamo dare maggior calore e citoralle composizioni
antiche per i maggiori mezzi fonici a nostra dispmne”, ovvera "la registrazione e
un "quid" soggettivo rimesso al buon gusto e quoghuno fa come gli pare e piace".

In primo luogo ribadiamo il principio che ogni coogizione deve essere
presentata secondo la sua originaria conceziop&aast

In secondo luogo, pur non ammettendo questo pimcya sono molte altre
considerazioni che provano I'infondatezza di t#ficblta.

1°- Per poter affermare che voi ottenete miglior tééfeon i nostri procedimenti, &
necessario conoscere i termini di paragone: la maede |'antica maniera
Conoscete voi quella antica? Siete in grado dodprla?

2°- Voi credete che gli organi antichi fossero powdirimezzi fonici a confronto
dei moderni. V'ingannate: € perfettamente il camdraGli antichi avevano gli
organi adatti alla loro musica, allo stesso mode khll'epoca moderna si son
fatti strumenti adatti alla poca musica modernattando quella antica. Sapete
voi in che cosa consiste la vera differenza traorgntichi e moderni?

3°- Di quali organi voi parlate e di quale musica@rl&e di organi italiani? Gli
organi italiani erano piccoli, ma sufficienti perlbro musica. Di organi francesi
e tedeschi? Questi erano in genere piu grandi @reepit che sufficienti. Voi
forse avete presente il solo piccolo organo italiamello stesso tempo pensate
alla musica dei francesi e di Bach? Se é cosi avgtarte ragione.
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4°- Qual'e questa maniera moderna di esecuzione®@te'agalmente o non l'avete
affatto? Consiste forse in tenere in nessun calleolmlonta del compositore ed
agire a capriccio? Se € cosi, con qual dirittoeldesore si arroga il permesso di
cambiare la volonta del compositore! Non certo p&sentare il pezzo in un
modo peggiore ma migliore. Ed allora fate la praseguite un pezzo di musica
antica secondo le sonorita di cui disponeva I'eute poi eseguitelo con la
vostra maniera se l'avete; dopo cio, se siete mstisex avete buon gusto, vi
convincerete del contrario delle vostre idee.

5°- Sapete voi che i compositori erano organisticewersa e che concepivano le
loro opere per lo strumento che avevano sotto mdesaun italiano ha mai
scritto una composizione che per eseguirla fosa® stecessario un organo
francese ovvero tedesco. Nessun francese ha meemdm una composizione
tenendo presente I'organo italiano ad una tastrmeasempre lI'organo francese
con le sue caratteristiche sonorita e molteplisii¢ae.

6°- Qual'e la vostra concezione circa la registraztoxoi forse la concepite come
una semplice veste o0 scorza esteriore, come uo, &oine una maschera con la
guale voi potete camuffare qualsiasi cosa? Conifguid" a vostro capriccio?

7°- Considerate la musica come un puro agglomeramdéint@te da consegnare
allo strumentatore d'orchestra o a quello di baodanche ad un organista
qualunque? Non neghiamo che questo sia uno dei naodi col quale si
procede: ma € il piu artistico? E' quello che rigg® alle pit nobili ed elevate
concezioni estetiche? Se siete compositore, setecapi processo della
composizione, non potete affermarlo.

8°- Che cosa direste se un misero esecutore vi essgla vostra musica in modo
del tutto opposto alla vostra concezione, alle reostdicazioni e tale da svisare
il significato e intonazione generale del pezzo?iWellereste, come un Bach
d'oltre tomba si ribellerebbe nel sentire una sugafeseguita con tube e
stentorphon; o un francese al sentire un Concedie ¥nvece di una tierce en
taille; o un Franck al sentirsi rievocato col Ripsee con un solo di Voce corale,
Concerto Viole, ecc., invece di un Oboe o "Tromgetv Clarinetto; o un
Frescobaldi al sentirsi eseguire una Canzone @tecése con la Voce umana o
Corale o altro tremolante ovvero una Toccata @eVvazione col Ripieno.

*kkkk

Ed ora crediamo opportuno soffermarci su qualcleenggo pratico delle opere di
Bach e di Franck, che sono, insieme al nostro Bleddi, gli autori piu importanti della
letteratura organistica.
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APPLICAZIONI

|. COMPOSIZIONI DI BACH

A. FUGHE

1° - Norme generali

a) Fissare la registrazione-base per la prima &pos (che in genere viene fatta
sul Gr. Organo) e le registrazioni accessorie radgiimanuali.

b) Le registrazioni accessorie devono essere cerat& come attenuazioni o
aumenti della sonorita principale data dal Gr. @ma

c) Finita la prima esposizione si passa alla segamdltra sonorita. piu attenuata,
spesso nettamente indicata o dal tacere del Pedilaina cadenza ben distinta.

d) Le riprese e i divertimenti susseguenti, a sdaodei casi, si possono fare
alternando le due sonorita del Gr. Org. e del RwmsitSe vi sono effetti di eco e si
hanno a disposizione tre tastiere, in alcuni casoio opportuno la terza tastiera.

A questo proposito & bene notare che per. la musiBach bastano due tastiere,
poiché ordinariamente sono due le sonorita cheispondono a vicenda: la terza
sonorita, piu attenuata ancora, € rara.

2° -Norme particolari per fissare la registrazione-basée altre accessorie

a) La registrazione-base quelle accessorie devasere regolate secondo |l
carattere della Fuga.

b) Mai registri ad ancia forte, come trombe di 8ie4, nei manuali sia soli sia
insieme ad altri.

c) Evitare di regola i registri ad ancia dolce n&nuali e non ricorrervi che nei
casi di necessita causati dalle modeste propordighiorgano e come "ultima ratio".

d) Non usare mai il Ripieno a meno che non siitditun semplice fugato con
andamento largo.
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e) Usare pochi fondi di 8 e scegliere i piu dolongrevalenza dei 4 p. ¢ con
qualche 2 p., aggiungendo anche a seconda dekerarggarticolare della Fuga, un
Nazard o Flauto in XII. Escludere sempre i 16 pnanuali.

f) Escludere le Gambe moderne, le quali sono trappadenti: usare con liberta
Dulciane di 8 e 4 o Salicionali.

g) Non usare mai né tremoli meccanici né regishatiimento acustico.

h) Disporre i registri in modo che si abbiano duadgzioni di sonorita e anche tre,
se si ha il comodo, dello stesso colore, ma unaafienuata dell'altra. Se la sonorita
meno intensa é di tipo diverso, I'effetto € migipma e necessario che le due sonorita
siano tali che non vi sia alcuna sproporzione itard.

Y

Criterio pratico migliore e quello di preparare usambinazione dolce ma
proporzionata nel manuale di risposta ed accoparGr. Organo.

1) Circa i registri al pedale, non bisogna abus#el6 piedi, ma cercare che la
registrazione risulti nitida, non pesante e projorata a quella delle tastiere. Riservare
le ancie forti nei brani ad "organo pleno" ovverer glar risalto ad un tema a note
lunghe. (Cfr, terza parte della Fuga in mi bemd#elll).

) Evitare sempre cio che é artificioso nei passagj manuali e che non sgorga
naturalmente dall'andamento del pezzo.

m) Evitare il rilievo di una parte sull'altra - cenfa Straube - e farlo solamente
quando é chiaramente mostrato dall'andamento debpe

Queste norme sono generali: viene rimesso al bustoge criterio dell'organista
volta per volta la registrazione di un pezzo a sdaadella disponibilita dei registri.

B. PRELUDI, FANTASIE, TOCCATE E CORALI.

a) Nei Preludi, nelle Fantasie, nelle Toccate t@steazione dev'esser regolata a
seconda del carattere e stile del pezzo, comedeiteé precedentemente.

Nei Corali, quando la melodia é affidata ad uns&gidi solo, preferire registri
simili a quelli antichi.

b) Circa i registri con tremolo acustico o meccaniicordiamoci che all'epoca di
Bach in Germania vi era oltre I'Unda maris (cheviamo anche negli organi di
Silbermann) con la quale potevasi accoppiare ldavib Gamba, la Vox humana e il
Tremolo che poteva unirsi con lo Schalmey (unzigpéi Oboe) o col Regale o con la
Viola di gamba a col Flauto. Troviamo anche, er eell'organo della Frauenkircke a
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Dresda (fatto da Silbermann e dove suono Bach T@&$)lil tremolo persino al pedale
(Cfr./Flade pag. 85 e 86).

Se il tremolo viene usato in qualche "a solo" e gamsimonia nei Corali di
carattere espressivo e se e costruito bene, need@mo niente di contrario allo stile
dell'epoca. Ci vuole, pero, molta accortezza, bgasto e intuito, perché l'uso del
tremolo e stato sempre guardato con diffidenzaséaiorganisti. Ricordiamoci, infine,
che qualsiasi cosa € buona in mano ad un orgas@sta con il mezzo, non il registro o
comando meccanico e riprovevole, ma bensi il aatiso, I'abuso: cio vale per tutto.

c) Circa laCassa espressiv@ cio vale per tutta la musica antica) se sissdefare
un'‘esecuzione puramente storica, non bisognerebbdauaffatto. Ma cid non puo
essere nella mente di nessun artista moderno. Eagoone, poiché si tratta di un mezzo
meccanico che, se usato bene, non solo non nuocesteo parere, ma completa e
aggiunge un fattore certamente sentito dai composihtichi e intimamente connesso
al contenuto musicale.

Ci vuole discrezione, pero, riservandone I'uso aadi curva alle composizioni di
carattere espressivo e quello a gradini ad alcatti telle composizioni in stile fugato.

d) L'uso delCrescendonella musica di Bach e, generalizzando, in tutiallg
antica deve essere considerato come un mezzo diiaaento di sonorita a gradini e
non a modo di curva. Deve essere come un surragabovimenti, alle volte incomodi
ma necessari, per I'aggiunta o cambiamento di iregkS opportuno, quindi, riservarlo
ai casi eccezionali e trattarlo sempre con moltaezza, ricordandosi che la sonorita
risultante dal Crescendo e amorfa e non corrisp@dgeelle indicate per la musica
antica.

[I. COMPOSIZIONI DI FRANCK.

Circa la registrazione moderna ci fermeremo su ¢dkahquale, senza timore di
essere smentiti, rappresenta il piu grande congrespter organo della nostra epoca.

Le sue composizioni ci confermano il principioa gsposto precedentemente, che
ogni opera, affinché abbia piena potenza di evoo&zi deve presentarsi nella sua
concezione originaria. Le opere di Franck, infatittengono il massimo effetto se
suonate sopra un organo francese moderno seguenttbdazioni dell'autore.

Franck amava le sonorita rotonde a base di 8 fmcbp registri e la "fourniture”,
che non troviamo mai indicati nelle sue registragioerano usati nelle sue
improvvisazioni in modo da venir assorbiti dallass@a compatta dei fondi ed ancie di 8
e 16. Non amava gli effetti pittoreschi ottenutnaaegistri acuti o caratteristici: il suo
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pensiero sempre raccolto e grave rigettava i pigoekzzi. Rare volte usava la "Voix
humaine” (che troviamo indicata in alcuni brancdrattere mistico ed espressivo); piu
spesso usava la Voce celeste, come ci attesta dioue allievo di Franck, nel suo
ultimo studio "Cesar Franck". | registri di solceferiti da lui sono: Oboe, Clarinetto,
Trompette harmonique du recit registri d'accompagnamento sono i soliti: Faet
Bordone di 8'.

Le registrazioni che troviamo nelle sue opere sodicate da lui stesso. Sappiamo
che qualche giorno prima di morire si trascincoadiano di S. Clotilde per segnare le
registrazioni dei Corali, ultime sue composiziobevono essere; quindi, rispettate al
massimo grado le sue registrazioni e le eventuaiiazioni possono essere suggerite
unicamente dalla non corrispondenza di sonoritaostra disposizione con' quelle
indicate dall'autore.

Tali cambiamenti poi devono essere fatti sempreamemdo nell'atmosfera
franckiana.

Diamo alcuni esempi: Franck indica la Voce celesta ripresa dell'Andante del
Gran pezzo sinfonico; sostituirla col Concerto ¥iabn sarebbe in stile.

Nel Il Corale, dopo la prima parte quasi preludidema e affidato al Recitativo
con fondi e ancie di 8; non e bello mettere in gaee, come spesso si sente fare, il
Concerto viole. Il solo, inoltre, dell’Adagio é afato all'Oboe con fondi e "Trompette";
sarebbe estremamente goffo tirar fuori un agglomerdo di registri oscillanti per
imitare o Violini o Voce umana.

Dobbiamo, € vero, tener presente alcune parti¢aldgll'organo di Santa Clotilde,
sul quale Franck ha scritto le sue registrazioai."Trompette du Recit" era dolcissima
e cosi si spiega l'adagio del Ill Corale con "Trette" e Oboe, e la "Trompette" nella
parte intermedia della Pastorale ad accordi staccat

| Ripieni nostri italiani devono essere aboliti lledecuzione delle sue
composizioni e i registri a battimento usati conltengarsimonia. Il miglior consiglio
che si puo dare € di eseguire le composizioni dn€k soltanto quando, considerate le
sonorita a nostra disposizione, possiamo uniforimerstanzialmente alle indicazioni
dell'autore.

Circa i cambiamenti di tastiere allo scopo di dsalto ai contrasti, li abbiamo tutti
indicati dall'autore ed e ridicolo, come fanno al¢wcercar di mettere in rilievo alcune
parti oltre l'intenzione dell'autore. Per esemmel Ill Corale alcuni si divertono
nell’enunciazione del tema a spezzettare la melwdid terzo € il secondo manuale, ma
anche dividere il pensiero che continua sino all®nclusione. Quando Franck vuole
una cosa simile ce la indica da se stesso e deddadsua musica.
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CRITERI PARTICOLARI.

Cio che finora e stato detto serve per avere cgtanerali circa la registrazione in
se stessa; ora scendiamo in alcuni dettagli faniwell'applicazione pratica . con norme
piu particolari. Parleremo degli amalgama e dal'dissingoli registri e registrazioni.

. AMALGAMA

1° -l registri dell'organo sono come la tavolozza dolori in mano al pittore.
Come vi sono colori fondamentali e intermedi, cosll'organo abbiamo tre generi
fondamentali di sonorita:

A)Fondi
B) Mutazioni
C) Ancie.

In ciascuno di questi tre generi abbiamo due devsggecie di gradazioni: quella
del colore e quella dell'intensita.

Considerato il colore, abbiamo gli estremi: chia@jyro e gradazioni intermedie.
Considerata l'intensita, abbiamo FF., PP. e sandripassaggio.

Tutte le gradazioni intermedie si possono raffigeirad una linea curva; se questa
discende troppo si spezza e nasce lo scalino capaioni e squilibri piu 0 meno
maggiori a seconda del dislivello. L'indice deljano ben ideato e ben costruito é dato
dalla linea curva e non da quella spezzata.

2° - Analizziamo ora ciascun genere fondamentalsatiorita sia dal lato del
colore sia da quello della intensita.

A) Fondt Rispetto al colore possiamo distinguere due grgngpi:
a) Principali, Flauti e Bordoni
b) Gambe ed Eoline.

In mezzo a questi due gruppi vi e il gruppo dellezee tinte: Dolci, Principalini,
Corno di Camoscio, Dulciane, Salicionali, ecc.
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| due gruppi fondamentali abbracciano le famigle igistri compresi nei timbri
piu importanti dell’organo, quali:

a) Timbro flautato Flauti
Bordoni

b) Timbro principale Principali

c) Timbro mordente Gambe
Eoline.

Ciascuna famiglia, a sua volta, ha una graduazitineolore e d'intensitdua
propria rispetto a se stessa e relativa rispetto alle &miglie.

B) Mutazioni- Queste possono assumere due colorazioni dishsgecie:

a)una proveniente dalla famiglia cui esse apparteod&ipieno, Flauti, Gambe,
Dolci ecc.)

b)una dai diversi armonici di cui si compongono (EBeez Quinte).

A sua volta, come ben si comprende, ciascuna ditgumlorazioni assume diversi

aspetti a seconda della famiglia originaria o dagionici e nello stesso tempo diverse
gradazioni a seconda dell'intensita dei registitius

C) Ancie- Ricordiamoci sempre che in materia di suoni non
abbiamo termini precisi e dobbiamo ricorrere amter
analoghi. Anche qui abbiamo due gruppi fondamental
circa il colorito:

a) Sonorita chiare e aperte (Tromba, Oboe)
b) Sonorita intermedie (Fagotto e Corno inglese)
c) Sonorita chiuse, velate (Clarinetto, Corno, Crorodrn

A sua volta, troviamo per ciascun tipo di sonodigerse gradazioni d'intensita e
di colorito.

3° -Un altro fattore che modifica il colore con enga alterazione del carattere
fondamentale € l'altezza dei suoni. L'acuto chieaife il basso a sua volta oscura p. e.
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Principale e Ottava; Salicionale di 8 e 4; Flaut8 @ 4; Principale 8, 16; Dulciana 8 e
16; Bordone 8 e 16.

I 4 p. unito alle prime combinazioni chiarifica tolore fondamentale del
Principale, del Flauto e del Salicionale; mentrkGilunito alle seconde rende piu oscuro
I'amalgama: in entrambi i casi il tipo specificaldesonorita non viene alterato.

Se invece uniamo gli armonici artificiali.(quinteterze) con altri fondi si ottiene
I'alterazione del carattere di sonorita. Con Garmal@auto in Xl abbiamo un timbro
simile all'oboe; aggiungendovi il Bordone 8 e il ddeino otteniamo un clarinetto
artificiale ecc.

4° -Poste queste considerazioni circa il colormtdnsita e l'altezza, che sono
variabilissime a seconda dell'ambiente, della cagine delle canne e della diversa
intonazione data ad esse dal costruttore, possistadalire alcuni criteri circa gli
amalgama.

a)Negli amalgama € necessario tener conto dei duerifassenziali: colore,
intensita e altezza.

b) Amalgama all'unisono di registri appartenenti atassa famiglia (Flauti con
Flauti, Bordoni con Bordoni ecc.) e allo stessopgau (Principali con Flauti,
Gamba con Eoline) e allo stesso tipo fondamentaertbrita (Fondi con Fondi,
Ancie con Ancie, Mutazioni con Mutazioni della Sasspecie) sono in genere
buoni; ma in essi predomina la sonorita piu intensa

c) Amalgama con diverse altezze:

1° Pient sono quelli nei quali I'altezza dei suoni setpuserie
armonica senza salti di sorta

2° Vuoti sono quelli nei quali lI'altezza dei suoni e palto non
maggiore a due ottave (es. 16, 4, 8, 2).

In tali amalgama quel che conta di piu per I'edquid € la proporzione
dell'intensita del suono acuto e la fusione. Inegense fatti con registri appartenenti
alla stessa famiglia e di proporzionate intenstino di buon effetto; ma se fatti con
registri di diverse famiglie, € necessario procedmn circospezione, tenendo speciale
calcolo dell'intonazione particolare dei registdadle doti di fusione lasciando 'ultima
parola al buon gusto dell'esecutore. Diciamo datilod strumento: e con questo
intendiamo la qualitda di suono dei singoli registri alcuni organi infatti Gamba e
Flauto in XII o Salicionale 8 e Flauto 4 si fondoperfettamente, in altri non si
amalgamano e si sentono perfettamente distinti.
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ESEMPI:

Non buoni

Salicade 8
Ottava 4

Bordode
Decimatga

Prindipa 8
Ottavar(e)

Prindg8

XXI1 dip.

Bordoirj@olce)
Dodiaesi (forte)

Terzar(e, 1 3/5)
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Saliciom8l
Flautolck di 4

Bordone 8
Flautino 2

Principadi 8
Ottavad®

Prindp8
Decimaujai
Xxi 1 p.

Principale
Dodicesima
Terza

oppure: Bordone
abto in XIl

d&mino 1 3/5
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Il. SINGOLI REGISTRI E REGISTRAZIONI

1°- Circa i registri che si usano o da solo (corbe®) Clarinetto, Voce corale ecc.)
o in armonia piena (come Voce celeste, Corale, \Wmeana, Unda maris), se scopo é di
far sentire il loro caratteristico colore, dobbiansarli o soli 0 mescolati ad altri registri
di minore intensita, quantunque appartenenti aghendiverse. Anzi I'effetto migliore
si ha se vi e il contrasto dei colori nelle mesoa&a

ESEMPI

Effetto migliore: Oboe Effetto minore: Oboe
Bordone Pripalino
Voce celeste Voceease
Bordone Pripalino
Unda maris Unda mear
Gamba Flauto

2°- Riguardo alle sonorita contrastanti piu comiistinguiamo:

a) Manuali contrastanti: Ripieno del Gr. or.
Ripienino

Fondi G.O.
Fondi alimanuali

Fondi dittul’Org.
Ancie comadche fondo di tutto I'organo

Ancie dolci
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Registri rdenti

Principdiprdoni. Flauti
Gambe Salali Dolci

Gambe
Saliciondioline

b) Registri dialoganti:

1) P. -Oboe: G.O. - Flauto : Ped. - Bord. 16,8

2) R. -Oboe: P.- Clarinetto : Ped. - Bord. 16,8

3) G.O. - Flauto: P. - Clarinetto o Cromorno: Pd&brd.

4) G.0O. o P. Flauto o Clarin.: R. -Voce cel. per.aPed. - 16,8
5) R - Cornetto : P. - Cromorno: Ped. - Flauto 8

6) R. - Gamba, XIl : G.O. - Flauto o Bord.: Ped6,8
7)R.-Sal. e F1. 4 : P. - Bord. F1. 4 Xll: Ped6-8

3°- Circa l'uso di alcuni registri € necessaricetgoresente:

a) Ripieno o Ripienino deve essere accompagnato @ainstdurali fondi, cioe 16,
8, 4, XIlI, 2 ovvero senza 16 e Xl se € sulla bdis®. |1 suo vero effetto si ha
guando e solamente unito ai suoi naturali fonaime ci dice Diruta e la nostra
tradizione lo conferma. I1 16 p. puo generare usiohe; € bene usarlo con
prudenza a seconda della sua intonazione e delmeoto e andamento del
pezzo,

b) Cornetto a tre file (sol-do-mi) sempre con il fonaaturale, che € il Bordone di
8 in primo luogo o Flauto di 8 ovvero, se si trattargani vecchi alla italiana, il
Principale.

Insieme al suo fondo naturale ci vuole anchec¢h4' alle volte si pud omettere.
c) Sesquialtera (sol-mi) esige il 4 e 1'8 omogenei.
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d)Flauto in Xll e' il Nasad richiede il 4 e 1'8 omoge ovvero la Sesquialtera
ovvero il gioco di Terza con l'aggiungervi qualc@ieo fondo di 8 e il Flauto in
XIX.

e) Cromorno. Riservarlo specialmente alla musica amdisolo o0 mescolato a un 4
dolce o anche Bordone di 8.

4. Nei pezzi caratteristici la varieta e la chiaeenella registrazione si ottengono:

a) col contrasto delle tinte pure (Flauti contro marateFondi contro Ancie; Fondi
contro moderni oscillanti). E' questo il piu seroplimodo e anche quello di
miglior effetto.

b) Col contrasto delle diverse intensita.

c) Col contrasto delle diverse altezze (8 p. conpizcoli registri e mutazioni). Se
si cominciano ad usare mescolanze di registri appanti a diverse famiglie vi
e il pericolo che escano fuori tinte amorfe ed ladp come quelle che
scaturiscono dall'uso del Crescendo, le quali nannd altro che creare
uniformita e pesantezza.

d) Con l'uso moderato ed accorto dei registri d'edffetbme gli oscillanti, di cui
I'uso eccessivo stanca e frustra lo scopo desaerat

Molti altri punti potrebbero essere ancora svqiér far cio occorrerebbe maggior
tempo a disposizione. Per brevita ci siamo limigdieé cose piu importanti avendo di
mira in primo luogo di stabilire criteri e princigienerali basati sopra le piu sane
tradizioni e sopra l'esperienza personale.

Come dicemmo sin da principio, la registrazione Bogcienza ma arte e quindi
l'ultima parola spetta al gusto senso musicaleatictino. Nel gusto e senso musicale
pero, oltre all'elemento puramente naturale, vineha quanto proviene dalla mano
dell'uomo. La natura vi favorisce il dono, a noesa coltivarlo, svilupparlo ed educarlo
nel senso migliore. Tutti gli ammaestramenti che fainiscono la storia della
composizione degli organi, la tradizione organgtiespressaci nelle norme ed
indicazioni di registri, I'esperienza e I'uso dagimri organisti non sono altro che |
mezzi di cultura offertici per raffinare, perfezare e indicare la retta via al nostro
gusto, che specialmente nel campo della regismmazimva uno dei modi piu adatti alla
sua estrinsecazione, sviluppo ed espansione.

Prima di chiudere queste lezioni ci sembra oppartdire qualche cosa riguardo
la "Progettazione degli organi quasi a complemeetbarte della registrazione.
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PROGETTAZIONE DEGLI ORGANI.

Riassumendo brevemente quanto si € detto parlaetla disposizione degli
organi antichi, possiamo cosi rappresentare ldteaisdiche delle diverse nazioni.

a) -ITALIA - Organo generalmente ad una tastiera. Quanda éu&, la seconda
era un Positivo alle volte ampliato o un'Eco.

b) - FRANCIA - Gr. Organo o Positivo completi: le altre tastiecome il Recit e
Eco avevano registri di solo. Il manuale di Bomlsaeda un‘appendice del Gr. Organo.

c) - GERMANIA - Gr. Organo (prima Oberwerck poi Hauptwerck), ithos
(Ruckpositiv e poi Oberwerck) e Brustpositiv (quasio dei Positivo o piccolo
Positivo).

Nel sec. XIX il Positivo man mano scompare per cedeposto ad una specie di
manuale di accompagnamento, ma in qualche fabldeicancora conserva vestigia
dell'antico Positivo, mentre il Recitativo prentisapravvento.

Posto questo sinottico quadro storico, al qualeespotrebbe aggiungere un altro
circa i registri, ci domandiamo: come dovrebbe eskergano moderno.

|. CRITERI GENERALI.

1. L'organo deve essere adatto all'esecuzione melica sia antica sia moderna.

Non si puo essere unilaterali e andare a finigtuai casi opposti come, per es., ora
fanno in Germania, dove si costruiscono una quaiitorgani esclusivamente adatti
alla musica antica. Basta sfogliare I'Elis (ElisrlKdNeure Orgeldispositionen. Kassel
1930) per convincersi.

Non si puo nel secolo XIX fare un puro e semplitemo all'organo di Praetorius.
Il troppo storpia: in organi di circa 50 registrom metterci una "voce celeste!".
Dobbiamo anche pensare che per quanti difetti dldpaca presente, pure ci ha dato un
Franck con le sue composizioni, le quali rappresenio il vero capolavoro della
letteratura organistica moderna.

2. Posto questo principio, € necessario forniregdino di registri adatti
all'esecuzione di musica antica e moderna e disparionalmente. Diciamo musica
antica e moderna senza specificare nazionalit@dma.sSu questo punto non bisogna
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essere nazionalisti: il patrimonio musicale € ursa&e. Non si possono quindi costruire
organi guardando solamente la propria letterattome fanno oggi i Tedeschi moderni,
ma e necessario tener presenti almeno le piu i@pbrpere di tutti i principali autori.

| Tedeschi moderni non potranno mai eseguire unadta per I'Elevazione (non la
sentono forse!) di Frescobaldi, non avendo nemnueridnda Maris (che del resto non
mancava nei loro antichi organi). Questi Tedesemmirevoli del resto nei loro
profondi studi, ritornano senz'altro all'organo &l secolo e inizio del XVII, senza
tener nessun calcolo del progresso dell'arte orgaaarganistical

Con questo non vogliamo arrivare all'altra conidne che tutti gli organi sia
francesi, sia tedeschi, sia inglesi, sia italiaans uguali e che si formi un organo cosi
detto internazionale. Ogni nazione, pur offrendo ergano adatto ad eseguire
composizioni di diverse epoche e di diversi autdaye naturalmente conservare le
proprie caratteristiche, se le ha, nell'intonazjore complesso generale e nel dare una
certa prevalenza ad alcuni registri piuttosto cHeahri. L'intonazione, per es., del
Ripieno italiano sara sempre diversa da quellgpdssono dare i Francesi al "Plein jeu”
e alla 'Mixtur" i Tedeschi. Lo stesso dicasi dehPipale e suoi derivati, di registri ad
ancia e di tante altre gradazioni e sfumature cln@amo da nazione a nazione, da
fabbricante a fabbricante.

Dobbiamo anche tener presenti le varie sonoréhtdtto moderne create o
ricavate da principali fabbricanti, veri artistyali Cavaille-Coll con le sue "Trompettes
e Flutes harmoniques"; Willis con le sue Tube &al pdessione; Vegezzi-Bossi con |
suoi Concerti Viola ecc.

3. E' necessario che ogni manuale abbia la sua profiseonomia e che i tre
manuali fondamentali siano completi in se stessi

La fisionomia dei tre manuali la possiamo ricaveall'unione dei criteri antichi
con quelli moderni.

Cosi avremo:

Concezione moderna

RECITATIVO,

con sonorita rotonda, potente ma dolce e fornitedistri battenti.
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GR. ORGANO riservato ai registri di
sonorita piu ampia e

_ _ profonda
Concezione antica

organo di  risposta,
piccolo organo, con
sonorita viva e
scintillante, gaia e con
qualche registro battente

POSITIVO

L'Eco piu o meno ampliato deve conservare la f@mma di organo di

ripercussione in lontananza, fornito di registre ecispondano a quelli caratteristici dei
manuali principali.

4. Ciascun manuale, oltre ad essere completo stesso, deve avere sia registri
che combinati insieme possano proporzionatamemiegiire e rispondersi a vicenda,
sia registri dolcissimi atti ad accompagnare qualdgistro di solo degli altri manuali.

Esempi non buoni:

- Flauto o Gamba forti sul Gr. Organo altro regisiplce per accompagnare un
Registro del Recitativo.

- Bordone forte al Recitativo, inadatto ad amalgameon la Voce celeste o
Voce corale ecc.

5. Tutti 1 registri di mutazione devono avere ilrdonaturale fondo con i

complementi armonici sia rispetto all'altezza debreo sia rispetto al colore e
all'intensita.

Sarebbe ridicolo:

- RIPIENO di 4 file, dalla XIX in su, senza Decimaqta;
- TERZA senza una Xlla.

- DODICESIMA sopra la base di un bordone 8.
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- FLAUTO in XII sopra la sola base di un Eufoni@ &l una Dulciana 8.
- CORNETTO a 3 file (flautato) sopra una Gamba.di 8

6. La disposizione dei diversi registri e specialteadi quelli "a solo”, come Oboe,
Flauto, Cornetto, Flauto in Xll, Nasard, Terza, @aono, Tromba, Vox humana (Voce
corale), dev'esser fatta tenendo presenti le esggdella letteratura organistica (chi dei
fabbricanti conosce questa letteratura?) cioe idon@ome sono stati usati dagli

organisti nelle loro composizioni.

ESEMPI: Oboe
Cromorno

Terza

Tromba

Unda maris
Voce umana

al Recitativo

al Positivo, se c'€ un
Cornetto separato in un
altro manuale; altrimenti
in un'altra tastiera.
messa in modo che col
Flauto in XIl e col
Nasard e col Flauto 2, 4
e 8 possa formare un
Cornetto.

al Recitativo in modo
che possa dialogare con
un Flauto.

al Positivo.

italiana, messa dove vi e
il Principale all'italiana,
cioe sul Gr. Organo, Il
quale non deve essere
rinchiuso in una cassa
espressiva.

7. Circa i regqistri al pedale e necessario che osignoporzionati al resto
dell'Organo. In un piccolo strumento sarebbe ridicoettere la Bombarda al Pedale,
mentre in uno grande e necessario che il Pedastersga potentemente tutto I'edificio
sonoro dei manuali. Il pedale deve poter servirdalie al minimo a due gradazioni

dinamiche: P. e F.
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8. Laubicazionee destinazionalell'organo deve essere tenuta, infine, presegite p

dare la preferenza ad alcuni registri invece chelad Se destinato ad una chiesa
grande o piccola, di campagna o di citta, di uitutt o di un Capitolo; se posto in una
favorevole posizione acustica e no; se l'ambierdeohno risonanza: sono tutte
condizioni che influiscono non solo sopra I'esecneidei progetto ma anche sopra la
stessa progettazione.

II. CRITERI PARTICOLARI

1. Quali sono in primo luogo i naturali fondi coguali devono accompagnarsi le

mutazioni o altri registri acuti?

Sono quelli che abbiamo visto parlando dell'usessi, cioé:

a)ll Ripienoesige XV, XIl, Ottava, Principale 8 e 16 a secoddanumero delle
file. Cio vale per gli organi tipo italiano, dovem c'entra il Bordone di 16 al
posto del Principale 16. Ma per organi tipo frarce$edesco, non vale lo stesso
principio. Nel "Plein jeu" o "Mixtur" si uniscononahe i Bordoni e quindi, se
ragioni di spazio o di economia non permettono egistro aperto, come una
"Montre" o un Principale di 16, si puo collocareehe un Bordone di 16.

b)I11 Cornettopiu comune di tre file (2 2/3, 2, 1 3/5) richiegle 4 p. omogeneo e
un 8 p. tappato. In questo criterio teniamo conétl'atgano minimo a due
tastiere.

c) La Terzg a qualsiasi tipo appartenga, esige sempre che stelsso manuale vi
siano 8, 4, XIl, 2 di proporzionata intensita & atfondersi perfettamente con
essa.

d)I11 flauto in Xll e anche il Nasard domandano il 4 e 1'8 relativito sstesso
manuale, cioé Bordone di 8 e Flauto di 4 o, in maaza di questo, un Principale
dolce:

e)l1l 2 p. sia XV sia Flauto esige sempre un 4 ptikedache sara o Ottava di 4 o
Flauto di 4' o Eolina 4 ecc.

2. A quali registri € necessario dare in primo ludégprevalenza in un organo?
L'organo non € e non sara un'orchestra; nelle naeziccui si é tentato di snaturare

la genuina fisionomia dell'organo togliendo i timlsaratteristici per sostituirli con
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quelli imitanti I'orchestra, come Viole di ogni gpe e registri ad ancia, si fa da pochi
anni in qua un salutare ritorno alle sonorita orsfache e si va anche oltre.

Con la massima disinvoltura si trova ora in graadjani, anche americani, la
settima e la nona! E' sempre vero che gli estrérntoccano. Posto cio, diciamo che
prima di ogni altra cosa € necessario pensaregatriepuramente organistici e poi agli
altri. In tal modo avremo:

Principali con i derivati e le relative mutazioni;
poi Flauti con derivati e relative mutazioni;
poi Registri con timbro pit 0 meno mordente;
poi Ancie.

3. L'applicazione dei criteri generali e particolapparira piu chiaramente da un
esempio pratico. Prendiamo un progetto di un orgarice tastiere fornito di tutti i
registri sufficientemente adatti ad eseguire siasioau antica che moderna e
ragionandoci sopra lo riduciamo pian pianino sinmgpiccolo organo a due tastiere. Il
progetto, s'intende, puo essere suscettibile difioadioni a seconda dell'ubicazione e
della destinazione dell'organo; cosi anche le a&ntini che faremo non sono
apodittiche ma variabili a seconda delllambientanehe di personali preferenze, le
guali possono anche sussistere salve le linee gener
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PROGETTO A DUE TASTIERE

GR. ORGANO
Principale 16

| Principale 8

Il. Principale 8
Flauto trav. 8
Dolce 8

Ottava 4

F1. camino 4
Dodicesima XII
. Decimaquinta 2
10. Rip. 6, 8 file
11. Voce umana 8
12. Tromba 8

CoNOORARWONE

POSITIVO

13. Principale 8

14. Corno di notte 8
15, Flauto 8

16. Viola o Dulciana 8
17. Flauto dolce 4

18. Ottava 4

19. Flauto in XII

20; Flautino 2

21. Decimino 13/5
22. Ripieno 5 file

23. Unda maris

24. Clarinetto 8 o Cromorno 8

Trasmissioni
Controfagotto 16
Tromba 8
Tromba 4
Fagotto 4

RECITATIVO

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

Bordone 16
Principale 8
Eufonio 8
Bordone 8
Gamba 8
Salicionale 8
Flauto 4
Dulciana 4
Piccolo 2
Cornetto 3 file
Rip. 3,5 file
Voce celeste 8
Concerto Viole 8
Controfagotto 16
Tromba armonica 8
Tromba 4

Oboe 8

Voce Corale 8

PEDALE

43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
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Controbasso 16
Bordone 16
Violone 16
Basso 8
Bordone 8
Violoncello 8
Flauto 4

Ottava 4
Bombarda 16
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Il progetto, come si vede, s'ispira nelle suedigenerali alle antiche tradizioni e
tiene conto delle esigenze e progresso moderna@ob@osizione del Grand'organo e
del Positivo ci richiama in mente quella classipay non essendo perfettamente
identica.

Il Recitavo e prettamente moderno fornito di 16ad. ancia e labiali e di un
completo coro di ancie di 16, 8 e 4 che, sostedaiefondi labiali, sono utilissime
all'esecuzione delle composizioni moderne.

Il Cornetto separato puo dialogare con il CromadebPositivo e la Tromba con
il Flauto.

La Voce celeste, il Concerto Viole e 1'Unda mamdire a rappresentare
I'ampliamento e sviluppo dell'antica Voce Umanéate, sono utili e in parte necessari
per la musica moderna.

Il numero complessivo dei registri € di 51 realdetrasmessi. Per rendere il
progetto piu completo si potrebbero aggiungeregdtdiverse trasmissioni al pedale,
anche i seguenti registri:

AL GRAND'ORGANO AL POSITIVO
Violetta 4 Flauto in XIX.
Sesquialtera di 2 file Piccolo 1
(2 3/4, 1 3/5)

Chiarina 4

AL RECITATIVO AL PEDALE

Ottava 4 Quinta 10 2/3
Duodecima 5 1/3
Flauto 2.

ecc. ecc.

Dira qualcuno: non ¢ il presente, nella sua compwee fonica, un organo né alla
maniera antica né a quella presente, ma un orgaswrgpromesso, di transazione.

79

ee-scor


http://www.free-scores.com

Lasciando per un momento da parte - rispondiamtermini "compromesso” e
“transazione", termini che non suonano bene e ichessono applicare a tutti i diversi
tipi d'organo che si son succeduti nella storianitg, guardiamo la sostanza.

E' verissimo che non € un organo né alla Fresdgha¢ alla Couperin, né alla
Bach, né alla Franck: tale desideriamo che noresiale crediamo debba essere un
organo italiano moderno.

Ricordiamoci che non esiste ancora il tipo d'omgataliano moderno: tocca
crearlo sia nelle linee generali, sia nella sceltdistribuzione dei registri, sia (e cio
conta moltissimo) nelle sonorita singolarmente @esel complesso.

L'organo moderno, nella sua concezione e realiaaazmercé l'interessamento di
organisti, di organari e di competenti, che siaalbonstesso tempo artisti, deve formare
un "quid unum" compatto, ben caratterizzato e peafpe di novella vita. L'organo,
come diremo in seguito, non rimane sulla carta, mace e vive con l'alito che
I'organaro glinfonde secondo la sua sensibilitéstaoa. Se questa manca, ne sgorga un
ibrido miscuglio o agglomerato di elementi eteragjencontrastanti.

Noi desideriamo il ritorno all'antico, non puro engplice ma sviluppato, ampliato
e armonizzato secondo le migliori conquiste moder@&® a noi sembra non
"Compromesso", non "Transazione", ma sano progressressaria evoluzione.

Dopo questa dilucidazione, tornando al progettosgmso incominciare le
sottrazioni.

a) Fare prima per prolungamento diversi registRedale:
cioe Controbasso 16, 8 e 4
Bordone 16,8e 4
Violone 16 e 8
e trasmettere il Bordone di 16 al Recitativo.
Il progetto si riduce cosi a 45 reali e 10 perriiiasione e prolungamento.

b) Togliere poi:

Flauto 8 Eufonio
Controfagotto Unda maris
Tromba 4 Cornetto
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Bombarda 16
Tromba 8
Violone 16
Viola
Principale forte
al Positivo

al Recitativo
al Recitativo
al Recitativo
al Positivo

al Recitativo
al Pedale

al Recitativo

al Pedale

al Positivo

al Grand’Organo
Concerto viole
Ripieno

Ottava
Principale

al Recitativo
al Positivo
al Positivo
al Positivo

c) A questo punto e opportuno ridurre I'organo e thstiere.

In tal modo si hanno:

2 TASTIERE, 25 REGISTRI REALI,
3 PER PROLUNGAMENTO E 3 PER TRASMISSIONE.

GRAND'ORGANO
Principale 16
Principale 8
Flauto 8
Dulciana 8
Duodecima 2 2/3
Decimaquinta 2
Ripieno
Voce Umana
Tromba

RECIT. e POSIT.

Principalino 8
Bordone 8
Salicionale 8
Gamba 8
Flauto 4
Ottava eolina 4
Flauto in XII
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Flautino 2
Decimino 1 3/5
Ripienino
Voce celeste
Oboe
Corale
PEDALE
Contrabasso 16
Bordone 16
Basso 8 (Prol.)
Bordone 8 (Prol.)
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Ottava 4 (Prol.)

Oboe 4 (Trasm.)
Flauto 4 (Trasm.)

Princip. 16 (Trasm.)

d) Seguitando a fare le sottrazioni, togliamo:

Corale
Ottava
Duodecima
Principale 16
Ottava eolina

Ripienino
Tromba 8
Voce umana 8
Principalino 8
Decimino 1 3/5
Oboe

Flautino
Decimaquinta
Basso
Contrabasso

Ecco I'organo come sarebbe rimasto:

GRAND'ORGANO Ottava 4
Principale 8 Ripieno
Flauto 8

Dulciana 8 RECITATIVO
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al Recitativo

al Pedale

al Grand’Organo
al Grand’Organo
al Recitativo

al Recitativo

al Grand’'Organo
al Grand’Organo
al Recitativo

al Recitativo

al Recitativo

al Recitativo

al Grand’Organo
al Pedale

al Pedale

Bordone 8
Salicionale 8
Gamba 8
Flauto 4
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Flauto in XIlI Bordone 16
Voce celeste Bordone 8 (Prol.)
PEDALE

Possiamo ancora detrarre:

Salicionale 8 al Recitativo
Flauto 8 al Grand’Organo
Flauto in XII al Recitativo
Voce celeste al Recitativo

e poi ... ci sembra che basti!

Per ragioni di brevita ci fermiamo a quanto ngllagettazione rappresenta la
parte piu importante: scelta e disposizione deistagOccorrerebbe parlare ancora di
tutti i congegni meccanici, accoppiamenti, combioaz casse espressive, qualita del
materiale; ma il tempo non ci assiste. Ci limiteoemuindi, a sintetizzare tutto il
rimanente.

Fissato il progetto fonico, € necessario stabilire:

a) Gli accoppiamentspecificando quelli da comandarsi per mezzo desteq
mano e quelli per mezzo dei pedaletti.

b) Le combinazionise fisse, se libere, se aggiustabili.

c) Il materialedelle canne interne e di quelle di facciata.

d) Il sistema ditrasmissiongse meccanico 0 pneumatico o direttamente elettric
e) Le misuredella Consolle, il tipo della pedaliera.

f) Laventilazionea mano o elettrica, ovvero l'una e l'altra.

g) Il numero dei tasti del manuale e pedale e qualtedhote.
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Senza dilungarci in tanti altri particolari ci prenfiare qualche osservazione di
carattere generale.

Da quanto si e detto, apparisce chiaramente chegoeretare con vera coscienza
artistica un progetto sia riguardo alla sceltaspdsizione dei registri, sia riguardo dai
comandi e misure delle Consolle occorre una comzscenon indifferente della
letteratura organistica antica e Moderna e dellgeeze tecniche organistiche. Chi puo
e deve avere tali cognizioni?

Non puo essere in primo luogo altri che colui aalgue destinato I'organo:
I'Organista.

L'Organo, infatti, € costruito perché I'Organikiasuoni e non l'organaro. Se fa
bella figura € per mezzo dell'organista; se suoparénezzo dell'organista; se € piu o
meno adatto ad eseguire composizioni organistiehdimostrazione pratica ne e data
dall'organista.

e
e

L'organo € un mezzo, non e fine a se stesso.dstgun punto che gli organari,
invaghiti della propria arte e del successo deppretrumenti, spesso dimenticano e
vogliono dettar leggi cercando d'imporre composizial'organi niente affatto
corrispondenti alle esigenze estetiche e tecnigyh drganisti. Ecco la necessita che
gli organari siano assistiti nella costruzione almealelle opere piu importanti. Un
primo esempio di direzione e sorveglianza artistacabbiamo visto nel secolo XVI
nell'organo di Ara Coeli, costruito dal PalmieriBenvenuti sotto l'alta direzione di
Emilio dei Cavalieri.

Non neghiamo che anche l'organaro possa avereli egiaanche maggiori
cognizioni circa l'estetica e tecnica organistioghe col suo intuito possa precorrere i
tempi.

Cio pero e molto raro. Sappiamo, per es., che $\lli821) il nonno dell'attuale
Enrico Willis, ora anche organista (ogni domenicerava a Islington, dove nella
cappella di "Ease" fu organista per 30 anni) eesviga dei consigli di Best e di Sam.
Wesley (compositori e organisti) nella costruzidiedie sue opere monumentali.

Ben s'intende, quando si tratta di piccoli orgawljti a farsi, la buona pratica
dell'organaro pud supplire ogni cosa. Ma il nosrgionamento vale per gli organi di
importanza e suppone, come nella maggior parteadej I'organaro non all'altezza della
situazione.

Ed allora - qualcuno domandera - a che cosawsteid lavoro dell'organaro?

Il progetto - rispondiamo - sta sulla carta e dogetti se ne possono fare
centomila. E' I'esecuzione artistica del progekte, congiunta a quella tecnica, mette in
valore e in evidenza I'organo con il suo costrettor
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In cio il fabbricante ha un campo esterminatogfeggiare le sue doti, se le ha, sia
nella parte fonica che in quella tecnica. Da ungptto magnifico potra scaturire un
organo mediocre a causa delle deficienze del feabte e da un progetto mediocre,
invece, un organo magnifico per la grande artedsiruttore.

Diciamo arte del costruttore, ricordando con Antggche l'organaria non € un
mestiere né un’industria, ma arte.

L'organaro deve studiare, comprendere, assim#arealizzare il progetto come
cosa sua secondo la sua propria sensibilita, &tirmon si potra mai esigere da una
persona non convinta un'opera esteticamente bella.

Dato pero che ogni fabbricante ha sempre al sinmda grande pratica e puo (e
secondo noi dovrebbe) avere concezioni o prediezspeciali, sempre nell'ambito
delle piu sane esigenze artistiche, ne scaturistte stesso progetto la collaborazione
tra I'organista e I'organaro. Da questa collaborezi se intelligente e seria, non puo
nascer che un'opera di maggior pregio.

Ma - dira qualcuno - togliere all'organaro la fiés@ai fare il progetto non solo &
una mortificazione, ma e un tagliargli le ali peatpiasi estrinsecazione.

Noi affermiamo semplicemente essere |'organistael@ona che in primo luogo
debba avere le necessarie cognizioni per la comipia di un progetto. Se vi e
I'organaro ne saremo ben felici. Lasceremo farg purché faccia bene, ovvero faremo
in due: l'unione fa la forza.

Chi, pero, degli organari e capace? Chi, per esmngoinosce i registri necessari
per I'esecuzione della musica antica o le esigdngeella di Franck?

Quanti sono coloro che hanno la concezione dseka Positivo e del Recitativo
moderno, ovvero che sono al corrente della neéesdila moderna letteratura
organistica e di tutti i perfezionamenti apporgtiorgano dal punto di vista tecnico-
organistico?

Un punto ancora di capitale importanza e che dioognon deve sottostare al
capriccio né dell'organaro né dell'organista, qoasidno entrambi ignoranti o pieni di
sé o troppo desiderosi di accondiscendere al ocatfissto o del pubblico o di qualche
committente. E' inutile dire: "io la penso cosi"h€Ccosa € un'opinione personale in
confronto degli ammaestramenti che ci forniscedtgsa organistica di tutti i tempi?
L'organo € in genere per la chiesa o per altre kb istituzioni: quindi bando ai
capricci personali. Quando serve per sé, ognungueselo le proprie altissime
concezioni, sara padrone di fare o disfare a seagotcapriccio contro tutto e contro
tutti.

Inoltre, € bene ricordarsi che pochissimi sono ompetenti a riguardo,
specialmente ora che si vuol creare I'organo mam@rrarmonia alle sonorita antiche e
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che dovunque, sia in Germania, sia in Franciainsiéalia, si ritorna sopra la vecchia
strada allargata e sviluppata con tutti i perfeaioanti tecnici moderni. Anche in
Inghilterra e persino in America, dove ha trionfitmgano a base di 8 piedi e privo di
mutazioni, da pochi anni in qua vediamo un ritoen@omposizioni foniche simili a
quelle antiche. Cio non € tutto: non basta, infattettere semplicemente il registro
nell'organo, e essenziale vederne l'intonazionguale, se fatta in un modo o in un
aiuto, puo rendere quasi inutile il ritorno alli@ot Pero, non si puo d'un colpo
pretendere tutto: i risultati veri e duraturi stesigono quando le cose procedono a
gradi.

Concludendo: da quanto € stato detto intornoraligstrazione e progettazione o
da nuovi elementi a riguardo, si tirino pure comiassima. liberta, conclusioni diverse
dalle nostre. Cio a noi poco importa; anzi saragwn vantaggio aprire l'adito a
discussioni.

Quel che non pud ammettersi assolutamente e gretenda registrare o dettar
norme in proposito e fare progetti d'organo indgertemente dalla conoscenza,
almeno sommaria, delle norme antiche, della corapws degli organi antichi e

moderni e delle migliori tradizioni organisticheatini epoca.

Nel chiudere queste lezioni confesso candidamdmda preparazione di esse mi
e costata non poca fatica: la colpa perdo non & dedteria, ma... mia! Altri, ben piu
agguerriti, sarebbero arrivati con maggior facitamigliori risultati di quelli da me
raggiunti.

Ad ogni modo ringrazio tutti dell'attenzione eerdsse mostrato a queste lezioni
le quali, primo tentativo del genere, auguro chemimo in avvenire altri a realizzazioni
piu felici, piu concrete, piu profonde e piu bniltd
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APPENDICE |

Discorso per concertare li registri dell’organa
(Dal Diruta “ll Transilvano” IV Libro della Il Pag pag. 22 ed. 1622)

P. Nel principio delli divini Officii I'Organista edve sonare tutto il Ripieno
dell’Organo, e anco nel fine. Avvertendo di non et altri Registri, che nelllOrgano
ordinario. Li Registri di flauti, ed altri strumerstraordinari, non si devono mettere nel
Ripieno dell’Organo, atteso che non fanno buona diian Il Principale si puo
accompagnare con diversi Registri dellOrgano eli ddiauti, secondo gli effetti
dell’Armonia, che si vuol fare appropriata alli Tuoil Primo Tuono ricerca I’Armonia
grave e dilettevole, si come avete inteso nel Qudnbro, nel qual vi trattai
dell’Armonia variata, che renda ciascun Tuono. B8veono li Registri, con cui si puo
far sentire questeffetto, d’imitare I’Armonia d&rimo Tuono, li quali son questi. I
Principal con I'Ottava, e anco, e anco con il Feawtvvero con la Quintadecima.

Il Secondo Tuono rende I’Armonia malenconica, tesiol il Principal solo con
il tremolo, sonato pero nelle sue corde naturati leomodulazione mesta.

Il Terzo Tuono, € di questa natura di commuovegaito, si potra accompagnare
con I’Armonia del Principale e Flauto in Ottava,vewo altri Registri che faccino tal
effetto.

Il Quarto Tono rende I’Armonia lamentevolmente tage dogliosa. Il Flauto
sonato nelli suoi tasti naturali con le modulaziappropriate. Questo Tuono, e il
Secondo, sono quasi d'una medesima Armonia: vemngste per sonare alla levatione
del Santissimo Corpo, e Sangue di N.S. Gesu Chiistitando col sonare li duri ed
aspri commenti della Passione.

Il Quinto Tuono rende I'Armonia gioconda, modest, dilettevole: questa
Armonia lo fara il registro dell'Ottava, Quintadew@, Vigesimanona, e I'Ottava con la
Quintadecima e Vigesimaseconda.

Il Duodecimo Tuono rende I’Armonia dolce e vivadieRegistri suoi saranno
Flauto, Ottava, e Quintadecima e anco Flauto solo.

Non si puo dar regola certa di questi accompagnardeRegistri, atteso che gli
organi non sono tutti uguali, chi ha pochi Regjgrchi ne ha molti.

Vi basta sapere I’Armonia che vuole ciascun Tuam@pon il vostro giuditio far
pratica di trovarla. Non conviene sonare una cosatancon registri allegri, né meno

una cosa allegra con registri mesti dove sono Orgapiosi di Registri, com’é questo
del Duomo di Gobbio. Non solo si possono concettiaiRegistri ordinari che faccino
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I'armonia che richiede a ciascun Tuono; ma vi saltio Registri de diversi instrumenti,
che si puo imitare non solo 'armonia delli Tuoma ancora ogni altro strumento, e
similmente la Voce humana.

Da tutti quelli, che si diletteranno di studiareeqte mie fatiche, e che ne
piglieranno gusto, altro non desidero se non chglpno il Signor Dio per me.
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APPENDICE II.

Composizione di alcuni organi.
1. Organo della chiesa dAra Coeliin Roma(1585) a due tastiere separate.

ORGANO GROSS@50 tasti, mi re ut)
(costruito da Domenico Benvenuti)

Principale

Ottava
Quintadecima
Vigesima seconda
Vigesima sesta
Vigesima nona
Flauto in XV

PEDALE
senza registri proprii

POSITIVO (45 tasti)
(costruito da Francesco Palmerio)

Principale

Flauto coperto

Ottava

Flauto coperto in XII

Flauto scoperto in XV

Regale (per far la voce humana)

Unione Pos. all'Org.

Tamburro

Uccelli

“Tremolanti con le sue Trombette”

Cfr. Cametti A. -Organi, Organisti ed Organari d8knato e Popolo Romano in S. Maria in
Aracoeli”- Torino, Bocca, 1919 in Riv. Mus. Itafia, Vol. XXVI, fasc. 3 e 4.

2. Organo di S. Giovanni in Lateranoa due tastiere sovrapposte.
costruito da Luca Blasi da Perugia nel 1599.

GRANDE ORGANO
(59 tasti da fa di 24 p.)
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Principale
Rinforzo del principale

POSITIVO
(59 tasti)
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Principale primo

Principale secondo
Ottava
Decimaquinta
Decimanona

Ottava

Decimaquinta

Vigesimaseconda
Vigesimaseconda
Vigesimasesta
Vigesimanona
Trigesimasesta

Cfr. Cametti, op. cit. pag. 43.

PEDALIERA

(26 tasti)
Flauto
Ottavino

Vigesimanona
Flauto in ottavino
Flauto in quinta
Decimanona
Vigesimasesta
Tromba

3. Organo inSanta Grataa Bergamo

costruito da Costanzo Antegnati circa il 1608.

Principale

Ottava
Decimaquinta
Decimanona
Vigesimaseconda

Vigesimasesta

Flauto in duodicesima
Flauto in Ottava
Fiffaro.

Cfr. Costanzo Antegnati “L’Arte Organica” Bresci&Q8

4. Organo delDuomodi Brescia
(Antegnati C. circa il 1608)

Principale
Principale spezzato
Ottava

Quintadecima Vigesimasesta
Decimanona Vigesimanona
Vigesima seconda Trigesimaterza
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PEDALE
Flauto in quinta decima  Contrabassjparte bassa

Vigesimaseconda

Flauto in ottava del Principale spezzato)

Cfr. Costanzo Antegnati op. cit.

4a. Organo della Chiesa Metropolitana di Milano
24 piedi, 12 registri, 50 tasti, costruito da Giona Giacomo Antegnati nel 1579.

Contrabassi Vigesimaseconda
Principale Vigesimasesta
Ottava Vigesimanona
Duodecima Trigesima terza

Quintadecima Trigesima sesta

Decimanona Flauto in ottava

Cfr. Bonuzzi, Saggio di una storia dell’arte orgaiaain Italia, pag. 50-51

5. Organo di Santa Giustinaa Padova
a due tastiere, costruito da Nachich (Nacchini)i7@7.

ORGANO GRANDE(57 tasti)

Principale primo
Principale secondo
Ottava prima
Ottava seconda
Decimaseconda
Decimaquinta
Decimasettima

Decimanona
Vigesimaseconda
Vigesimasesta
Vigesimanona
Trigesimasesta
Flauto in ottava
Flauto in dodicesima

91
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Cornetta soprani
Cornetta bassi
Tromboncini soprani
Tromboncini bassi
Fagotti

Voce umana
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ORGANO DI RISPOSTAGS? tasti) Cornetta

Voce umana
Principale Tromboncini bassi
Ottava PEDALE

Contrabassi

Decima quinta
Contrabassi in XI

Decimanona

Vigesimasecondla T
Vigesimasesta Fistara (?)
Flauto in ottava Campanelle

Flauto in quintadecima Tamburro, Uccelletti, Tiratutti

Cfr. Numero unico per I'inaugurazione del nuovo gdaoso organo della Basilica di
Santa Giustina in Padova 1928, 29 Aprile.

6. Organo in Santo Stefanodei Cavalieri aPisa
a quattro tastiere, costruito dal Cav. Azzolinorizedino della Ciaia nel 1733.

| TASTIERA
8 Registri di pieno 1l TASTIERA
Flauto tappato Principale primo
Nasardo Principale secondo
Cornetto Voce languente
Fagotto Flauto di 4 (a fuso)
Oboe
Clarone Il TASTIERA
Trombe 22 Regqistri di pieno
Bassi Traversiere
Contrabassi Flauto in ottava
Tamburo Fagotti
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Oboe Clarone
Voci umane
Dodicesima
Trombe
Bombarde

Bassi di bombarde

Bassetti
Nazardone
Cornettone
Corni da caccia
Trombe
Flagioletto

Voce umana e Tremolo

Contrabassi 16

IV TASTIERA
7 Registri di ripieno
Nazardo
Regale con i suoi bassi

Cfr. Marrona, “Pisa illustrata nelle arti del disap”. Tomo Ill. Pag. 40-45.

7. Organo in St. Godarda Rouen

25 registri, 2 tastiere, costruito da Leseillé sagetto di Titelouze nel 1632.

GRANDE ORGANO

(48 tasti, do a do)
Montre 16
Bourdon 8
Prestant 4
Doublette 2
Flate 4
Petite fllte 2
Sifflet 1
Quinte flate 3

Petite quinte 1 1/2

Fourniture a 4 file

Cymbale 3 file

Corne 5 file

Clairon 4

Regale pour servir de voix humaine.

Tremolo - Usignolo - Tamburro

POSITIVO
(48 tasti)

Montre 8
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Prestant 4
Doublette 2
Fourniture 3 file
Cymbale 2 file

Quinte flGte pour servir de nazard 3

Cromhorne 8

PEDALE
(28 tasti, do-fa)

Bourdon 8
Flate
Trompette
Unione Positivo al Grand’Organo

Cfr. Pirro, Prefazione alle opere di Titelouze iArthives des Maitres de 'Orgue” Parigi 1898

8. Organo dellaCattedraledi Rouen.

41 Registri, 4 tastiere, ricostruito da Clicquok b&39.

GRAND'ORGANO

(48 Tasti)

Montre 16
Montre 8
Bourdon 16
Prestant 4
Bourdon 4
Flate 4
Grand Cornet
Doublette 2
Flate 2
Nazard 2 2/3

POSITIVO
(48 tasti)
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Double tierce 1 3/5
Quarte de Nazard 2
Grosse tierce 3 1/5
Flageolet 2
Fourniture
Cymbale
Trompette 8
Cromhorne 8
Chiron 4

Voix humane 8

Montre 8
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Bourdon 4 Cornet

Prestant 4 Trompette 8

Flate 4

Doublette 2 ECO

Nazard 2 2/3 (37 tasti)

Tierce 2 2/3 Cornet

Larigot 1 2/3 Cymbale

Fourniture Voix humane

Cymbale

Cromhorne PEDALE

Voix humane 8 Flute 8
Flate 4

RECITATIVO Trompette 8

(25 tasti) Clairon 4

Unione Ped. al Gr. Org.
Due tremoli al Positivo

Cfr. Pirro, Prefazione alle opere di Boyvin

9. Organo di S. Sulpizioa Parigi.
64 Reqistri, 5 tastiere, costruito da Clicquot héB1.

POSITIVO (la-mi) Nazard 2 2/3
Tierce 1 3/5

Bourdon 16 Larigot 1 2/3
Montre 8 Quarte de Nazard 2
Bourdon 8 Fourniture 4 file
Flate 8 Cymbale 5 file
Prestant 4 Cornet 5 file
Doublette 2 Trompette 8
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Cromhorne 8
Basson 8
Clarinette 8
Clairon 4

Il GR. ORGANO (la-mi)

Montre 32
Montre 16
Bourdon 16
Montre 8
Bourdon 8
Fllte 8

Il BOMBARDA (la-mi): Cornet

IV RECITATIVO (la-mi)

Fllte 8
Cornet 5
Hautbois 8
Trompette 8

5 file,Bombarde 16 Trompette 8 Clairon 4
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Prestant 4

Nazard 2 2/3
Doublette 2

Tierce 1 3/5

Petite Nazard 1 2/3
Petite tierce

1la Fourniture 4 file
2a Fourniture 6 file
Cymbale 4 file
Cornet 5 file

Voix humaine 8

1° Trompette 8

2° Trompette 8

1° Clairon 4

2° Clairon 4
Quarte de nazard 2

PEDALE (fa-mi,36 note)
FI Ote 16

Bourdon 16

1° FlGte 8

2° Fllte 8

Flate 4

Gros nasard 5 2/3
1° Bombarde 24
2° Bombarde 16
1° Trompette 12
2° Trompette 8
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Clairon 4
V. ECO (do-mi)

Bourdon 8
Flate 4
Cornet 5 file
Trompette 8
Clairon 4

10. Organo diNotre-damedi Parigi.

45 Registri, 5 tastiere costruito da Thierry ne33.7

POSITIVO
(1a Tast. 50 note, do-re)

Montre 8
Bourdon 8
Prestant 4
Nazard 2 2/3

Quarte de nasard 2
Flate 4

Tierce 1 3/5 (al Positivo)
Doublette 2 (al Positivo)
Fourniture 4 file
Cymbale 3 file
Trompette 8

Clairon 4

Cromorne 8

Prestant 4
97

GR. ORGANO
(2a tast., 50 note)

Montre 16
Jeu ouvert 8
Jeu ouvert 8
Bourdon 8

Grosse quinte 5 1/3
Prestant 4

Prestant 4

Grosse Quinte 5 1/3
Grosse tierce 3 1/5

Nasard 2 2/4

Tierce 1 3/5

Quarte de nasard 2
Doublette 2

Voix humaine 8
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Grand cornet 5 file

BOMBARDA
(3a tast., 50 note)

Montre 32 (in la)
Bourdon 16
Fourniture 8 file
Cymbale 8 file
Gr. Cornet 5 file
Bombarde 16
le Trompette 8
2e Trompette 8
Clairon 4

RECITATIVO
(4atast., 27 note)

Cornet
Trompette

11. Organo diSanta Mariaa Danzica

ECO
(5a tast., 27 note)

Cornet d’écho

PEDALE
(34 note, la-fa)

Flate 16
Flate 8

Flate 4

Flate 4
Bombarde 16
Trompette 8
Clairon 4

55 registri, 3 tastiere, costruito da Julio Antonal 1585.

OBER WERK

Principale 16
Hohfl6ite 16
Quintadehna 16

Spillpieiffe 8

Octava 8
Quintadehna 8
Offenflite oder Viol 3
Spillpfeiffe 4
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Viol 4
Sedecima 1
Rauschquint 3
Zimbel 3 file
Mixtur 12 file

PEDALE ALL'OBER WERK

Gross unter Bass 32

Unter Bass 16

Posaunen Bass 16
RUCKPOSITIV

Principal 8
Hohlfloite 8
Spillpfeieffe 8
Promette 8

PEDALE

Floiten oder
Octava 8
Gedackt 8
Quintadehna 4

Nachthorn 4
Rauschquint 3
Bauer Pfeiffe 2
Zimbel (al Pedale)
Mixtur (al Pedale)
Cornett (al Pedale)
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Octava 4
Offenfl6it oder viol 4
Kleine Blockfloit 4
Gemshorn 4
Sedecima 1

FIoit

Waldfloit 2
Rauschquint 3
Nasatt 3

Zimbel 3 file
Mixtur 5

Trommet 8
Krumbhorn 8
Zincken 4
Schallmeyen 4

Superoctav 2

BRUST

Gedackte Stimm 8
Gedakt 4

Principal 4

Zimbel 2 file

Dunceken 2

Trommetten oder
Schallmeyen 8
Krumbhorner 4

Regal singend 8 (al BRUST)
Zincken 4 (al BRUST)
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-Tamburo -Tremolo al Pedale

-Tremolo all’ Haupt-werk -Unioni tastiere

-Tremolo al Rick-positiv

Cfr. Praetorius. pag. 162 “De Organographia” a “Drden Handschrift” Kassel

1931 pag. 47.

12. Organo diS. Pietroa Gorlitz
56 registri, 3 tastiere, costruito da Eugenio Gaspael 1703.

OBERWERK
(1a tastiera)

(2a tastiera)

Quintadena 16
Principal 8

Onda maris 8
Ottava 4

Gedackte Fleute doux 4
Spitzfléte 3
Sedecima 2
Glocklein-Thon 2
Super-sedecima 1 ¥
Cornetti 3 file
Scharff 2 file

Principal 16

Principal oder Gross-ottava 8
Vox humana 8 (Fiffaro)
Viola di Gamba 8
Rohrfl6tequint 6
Superoctave 4

Salicet 4

Gedackt Pommer 4

Offene Flote 4
Decimanona oder Quinta 3
Plochflot 3 2

Zinck 2 file

Cymbel 2 file Mixtur 3 file Rauschpfeiffe 2 file
Bombart 16
HAUPTWERCK
BRUSTWERK Principal 4
(3a tastiera) Gedackt 8 Octava 2
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Plochflot 2
Quintnassat 1 1/2
Sedecima 1
Scharft Mixtur 3 file
Hautbois 8

PEDALE

Gross-Principal 32 (24)

Octav-Bass 16

Cfr. Flaude- Gottifried Silbermann, Lipsia 1926, gp.al4.

Contra-Bass 16
Bordun 16
Quintaden-Bass 8
Tubaflot 8
Gemshor-Bass 8
Gross-Quinten-Bass 6
Tubalflote 4

Jubal 4

Super-Octav-Bass 4

13. Organo diS. Paoloa Lipsia (1715)
3 tastiere, 53 registri, costruito da Scheibe, gnaato da Bach.

HAUPTWERCK

Gross-Principal 16
Quintadena 16
Klein Principal 8
Octava 4
Octavina 2
Gemshorn 8
Chaluman 8

Flute d’Allemagne 8

Waldflothe 2

Quinta 3

Nassat 3
Cornetti 3 file
Zinck 2 file

Mixtur 12 file
Mixtur 5 file
Bauernflote 2 file
Scharffs 2 file
Cymbel 2 file
Posauen 16
Fagotti 16
Krumhorn 8
Tromba 8
Jungferregal 4

Gross-mistur 5 e 6 file
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Principale 4
Lieblich Gedackt Holtz 8
Quintadena 8
Flauto dolce 8
Quintadecima 4
Hollflothe 2
Decimanona 1 1/2
SEITEN WERK: Weite Pfeiffe 1
(organo laterale) Viola 2

Helle-Cymbeln 2 file

Mixtur 3 file

Sextin 8

Heille Cymbel 2 file

BRUST Mixtur 4 file

Principal 8
Grobgedackt holtz 8
Octava 4
Octava 2 PEDAL
Nassat 3
Largo 1 1/2 Principal Bass 16
Sedecima 1 Gross-quintaden Bass 16
Viol di Gamba 8 Subal Bass 8
Rohr-Fléthe 1 Nachthorn Bass 8
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Gross Hall-Quinta 6 Quinta Bass

Octava Bass 2 Hol-FI6th Bass
Posaunen Bass 16 Mixtur 6 file
Trompeta 8

Octava Tremulant
Octava Cymbel Stern-ecc

(dal “Die Dresdener Handschrift” n°76.)

14. Organo dellaLiebfrauenkirche di Halle (1716)

65 registri, 3 tastiere, costruito da Contius euquaato da J.S. Bach, Kunhan e
Kirchoff.

la Tast. HAUPTWERK Cymbel 3, 4 file
Trompete 16

Principal 16 Trompete 8
Quintaton 16
Octave 8 2a Tast. OBERWERK
Chorflote 8
Gemshorn 8 Principal 8
Quinte 6 Bordun 16
Oktave 4 Gedackt 8
Spitzflote 4 Viol di gamba 8
Superoctave 2 Oktave 4
Sifflot 2 Blochflote 4
Quinte 3 Querflote 4
Terz 1 3/5 Quinte 3
Mixtur 6 file Oktave 2
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Spitzflote 2
Waldflote 1
Terz 1 3/5
Mixtur 5 file
Cymbel 3
Fagott 16
Vox humana

3a Tast. BRUSTWERCK

Principal 4
Quintaton 8
Gedackt 8

PEDAL

Principal 16
Untersatz 32
Subass 16
Oktave 8
Gedackt 8
Quinte 6
Oktave 4
Machthorn 4

Cymbelstern - Tremblant - Coppel

104

Flotedouce 4
Nachthorn 4
Quinte 3
Nasat 3
Oktave 2
Waldflote 2
Spitzflote 1
Terz 1 3/5
Mixtur 4 file
Cymbel

2 file
Ranket 8
Oboe 4

Quinte 3
Superottave 2
Waldflote 1
Mixtur 7 file
Cymbel 4 file
Posaune 32
Posaune 16
Trompete 8
Schallmey 4
Cornet 2

Cfr. Adlung “Musica mechanica organoedi” pag. 23%Phart.
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15. Organo diS. Tommasaa Lipsia

OBER WERK BRUST WERK
Principale 16 Grossgedackt 8
Principal 8 Principal 4
Quintaton 16 Nachthorn 4
Octave 4 Nasat 3
Quinte 3 Gemshor 2
Superoctave 2 Cymbel 2 file
Spielpfeife 8 Sesquialtera
Sesquialtera 2 file Regal 8

Mixtur 6, 8, 10 file

Trompete 8
RUCH POSITIV

Principal 8 PEDALE
Quintaton 8 Subbass 16
Lieblich gedackt 8 Posaune 16
Kleingedackt 4 Trompet 8
Querflote 4 Schalmei 4
Violine 2 Cornet 2
Rauschquinte a 2 file
Mixtur 4 file
Sesquialtera
Spitzflote 4
Schallflote 7

Krummhorn 8
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ee-scor


http://www.free-scores.com

Cfr. Pirro “L’'orgue de J.S. Bach” pag. 163.

16. Organo dellaFrauen-Kirche a Dresda(1736)

43 registri, 3 tastiere, costruito da G. Silbermansuonato da J.S. Bach il 1°
dicembre 1736.

HAUPT-WERK OBERWERK

(Il Tastiera) (11l Tastiera)
Principal 16 Principale 8
Octav-Principal 8 Quintaden 16
Viol di Gamba 8 Gedackt 8
Rohr-Fl6then 8 Octava 4
Octava scharff 4 Flothen 4
Spitz-fléthe 4 Octaven 2
Quinta Nasat 3
Super-octava Gedackt 8
Tertia Rohrfl6te 4
Cornetti 5 file Octava 2
Mixtura 6 file Nasat 3
Cymbel 3 file Gemshorn 2
Fagotti 16 Quintascharff 1 1/2
Trompeta 8 Sifflet 1

Mixtura 3 file
BRUSTWERCK Chalumeau 8
(I Tastiera)

Sesquialtera 2

Mixtura 4 file
Principal 4
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Vox humana 8 Trompeten-Bass 8
Clairon 4
PEDAL Mixtura 6 file.

Principal-Bass 16
Gross-Untersatz 32
Octav-Bass 8
Octav-Bass 4
Posaunen-Bass 16

Tremolo al Pedale

Tremolo all’Hauptwerck
Tremolo dolce per Vox Humana
Unione manuale ecc.

Cfr. Flade “Der Orgelbauer Gottfried Silbermann”,gg. 85.
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L'ESECUZIONE MUSICALE ORGANISTICA IN RAPPORTO

ALLA COSTRUZIONE DELL'ORGANO
di Raffale Manari

Altri si sono occupati della parte veramente adastdell’organo, I'elemento
sonoro, considerandola sotto il punto di vista istored estetico; io0 mi limitero
semplicemente a dare uno sguardo alle esigenZa efscuzione musicale organistica
rispetto a tutto cio che nell’organo rappresentbstrato, dird cosi, materiale cioe che
il mezzo meccanico per la estrinsecazione dell’eleim sonoro. Svolgero 'argomento
principalmente sotto I'aspetto organistico adderdoami in esso fin dove puo arrivare
la competenza dell’organista e lasciando i dettagliardanti la tecnica costruttiva al
vero competente, all’'organaro.

Prego scusarmi se il mio linguaggio alle volte padembrare un po’ duro; tutti
conoscono, almeno dalla Relazione fatta all’'ulti@mngresso di Musica Sagra, la mia
grande ammirazione e stima per la nobile “ARTE ORB2A” e non si
meraviglieranno se la passione per il Re deglinsénti mi spingera qua e la a fare
osservazioni non sempre piacevoli. Data I'abbondatedla materia, cerchero di essere
breve e conciso; sara mia cura di soffermarmi ilnongossibile sulle minuzie
riguardanti le misure, scegliendo alcuni punti pipali.

Gettando uno sguardo sull’evoluzione dell’arte aigtca, vediamo I'intima
connessione tra lo sviluppo della letteratura oigjema e quella della costruzione
dell'organo. Le forme, per esempio, delle pedaliaraso nei secoli XVIl e XVIII, (la
francese definita un “incomodo marciapiede”, latrshiamata “scavezza”, la tedesca
dai tasti lunghi, simili agli attuali), sono glidici dello sviluppo della tecnica del
pedale: nullo in Italia, poco piu in Francia, grand Germania.

Le composizioni lasciateci dagli organisti francasi secoli XVII e XVIII ne sono
la prova; troviamo in esse il pedale usato anchdopaamente e perfino il pedale
doppio (De Grigny); ma cido € ben misera cosa aroomd di quanto seppero creare |
tedeschi dallo Scheidt al sommo Bach. Inoltre fula nel suo “Transilvano” (il trattato
della tecnica organistica italiana del sec. XV@,composizioni di Merulo, del nostro
grande Frescobaldi e di Michelangelo Rossi, cistdt®d come presso di noi fosse
avanzata di secoli la tecnica delle mani e invecslg del pedale ridotta a tenere le note
a lunghi tratti.

Senza soffermarmi in questi ricordi storici, enttansubito in argomento, mi
preme fare di tutto una affermazione di princigaer noi moderni, che non viviamo piu
nel secolo della diligenza o della carrozza a daval concezione dell’organo come
macchina pesante ed incomoda che esige spostam@minui e una forza non
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indifferente per essere manovrata, deve essereratap@d ogni costo. Vedere
I'organista che per suonare la pedaliera € costeetirar veri calci, che per mettere in
funzione un pedaletto ci deve montar su con tattpdrsona, che per suonare una IV
tastiera € costretto ad arrampicarvisi, che pecai@ un Ml della pedaliera deve
spostarsi allungando faticosamente le gambe, che spenare una Il tastiera
contemporaneamente al pedale deve fare giochi dil®go, sono inconvenienti oggi in
gran parte, ma non completamente, scomparsi.

Posizione della pedaliera rispetto alle tastiere

Condizione essenziale per il buon gioco organiséicka giusta posizione della
pedaliera rispetto alle tastiere.

Guardiamo l'organista mentre si accinge a suorfaeela pedaliera sta molto in
fuori, egli per suonare e costretto a mettere amcHeori la panca: cosi si allontana
dalle tastiere, alle quali, almeno che non abbiaréecia lunghe, arrivera a stento. Per
ovviare a questo inconveniente l'organista si piiain dentro la panca e cosi riesce a
suonare comodamente le tastiere; ma allora coszede® Le punte dei tasti corti del
pedale si avvicineranno troppo ai suoi piedi ed ®drovera impacciato a pedalare.

Tirilamo invece la pedaliera in dentro, cioé piutsoke tastiere, e vedremo
'organista man mano cominciare a respirare, s&nfitu libero e piu comodo nel
suonare simultaneamente con i piedi e con le n&npuo quindi dedurre che piu la
pedaliera sta in dentro e piu I'organista € in piosie favorevole sia per il gioco delle
mani che per quello dei piedi. Tutto ben s’intentda, un limite. Tralasciando le
posizioni impossibili, che ho avuto occasione dnstatare in qualche organo, i due
estremi delle rientranze che generalmente si t@wsomo: 1) la minima, quella del
Regolamento chiamato Internazionale del 1909, ni8; 2) la massima, usata dalla
grande fabbrica Willis, mm. 255. Tra queste duecest si trovano altre intermedie: a)
Congresso di Torino 1905, mm. 148; b) Inglesi pridel 1881, mm. 190,43; c)
Adunanza del Collegio degli Organisti di Londra d&81, mm. 203,12; d) Skinner,
mm. 233; e) infine quelle elastiche francesi. Lagmsta del 1930 € mm. 196.

Altezza delle tastiere

E’ tipico in Italia un organo nel quale il domatqieermettetemi di chiamar cosi
I'organista) per suonare la IV tastiera e costratfare giochi d’equilibrio per non andar
a finir sotto la panca; cio a causa della distaohziée tastiere, sia in senso orizzontale
per la poca rientranza della pedaliera, sia inGeesticale per la considerevole altezza
dei manuali.
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Ecco quindi un altro elemento di massima importatiadezza delle tastiere. La
consolle con le sue molteplici tastiere si sviluppan solo in profondita (a cui €
collegata la rientranza della pedaliera) ma anchealtezza, e da qui la necessita di
ridurre il piu possibile l'altezza della prima tigsh per aver piu vicine le altre. Vi e pero
un limite della massima importanza che non si dtr@passare, altrimenti si incorre nel
pericolo di ostacolare il movimento delle gambe.Vieaa altezza che conta per questo
movimento non e quella della superficie superiogdladprima tastiera, bensi quella
della superficie inferiore, dello spessore sottutaalla prima tastiera. Diminuendo
guesto spessore, si puo abbassare la prima tafstiera 75 cm. ed ottenere un’altezza
di 69 cm. per il libero movimento delle gambe, gitande ancora della maggiore
generalmente in uso; ne saranno contenti colorodelsederano le altezze massime e
nello stesso tempo si avra il vantaggio di trovartastiere piu vicine. La prima tastiera
piu bassa, poi, non & di impaccio al gioco delleninanzi un vantaggio; basta tener
presente le altezze dei buoni pianoforti da concelne arrivano sino ad un minimo di
71 cm. Osservando le misure correnti, troviamo arga i massimi, i minimi e i medi.
Willis, a causa della forte rientranza della pegtalj ragionevolmente da un’altezza di
cm. 77,45; Skinner, invece, da l'altezza di cm3862,con la pedaliera leggermente piu
in fuori; il Congresso di Torino non ne parla €dngresso Internazionale assegna una
misura molto elastica dai 75 agli 80 cm. Si putnduconcludere che cm. 75, con uno
spessore di 60, € una misura media.

Pedaliera

Un altro punto di grande importanza per il gioct gledale e il tipo di pedaliera
con le sue relative misure. Quasi tutti gli orginhe hanno avuto occasione di
sperimentare le due forme di pedaliere oggi piu wamriconoscono che in quella a
ventaglio offre maggiore facilita di gioco, sennaomodi spostamenti perché e fondata
sopra un principio razionale.

Per convincersene basta mettersi seduto davarti calhsolle nella posizione
classica dell'organista, con le ginocchia congiuntdlontanare man mano i piedi dalla
posizione centrale: noi vedremo che essi percorneraun arco di cerchio e
precisamente secondo questo arco di cerchio sospogti i tasti della pedaliera a
ventaglio.

Del resto questa pedaliera non € una novitda. S@sapa75 anni dalla prima
applicazione fatta nell'organo di St. Georg’s HdlB55 di Liverpool di questo tipo
immaginato dal celebre organista Wesley e dal fabtore Willis, anch’esso organista.
Oggi e la pedaliera universalmente accettata i @lit stati dell'lmpero Britannico,
negli Stati Uniti d’America e nel Canada. Fu prapas Italia nel 1921 dal M° Fedeli al
| Congresso lItaliano di Musica tenutosi in Torineel 1924 dal M° Landini al
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Congresso Organario di Roma; dal compianto M° Bdasiico ne fu consigliata
l'introduzione negli Istituti musicali, insieme also di quella a tasti paralleli; fu gia
introdotta in parecchio i organi italiani da dividiabbricanti; fu sperimentata con piena
soddisfazione da parecchi organisti qui presentiséinbra, quindi, venuto il momento
di non piu tergiversare e di introdurla ufficialniennell’uso degli organi italiani
lasciando, se si vuole, ancora i uso la pedalietasti paralleli per coloro che la
desiderassero.

Prima di passare oltre, mi preme fare una consdsra sopra tutto cio che si
riferisce alle misure. Dobbiamo essere ben grattaanpetenti che al Congresso di
Torino (1905), dopo una seria preparazione, rioscmel caos regnante, a stabilire dei
punti fermi. Le disposizioni, pero, del Congressteinazionale del 1909 vennero ad
intorbidare le acque; alcuni fabbricanti comincravcad attenersi a queste ultime, altri
rimasero con le prime, altri fecero a loro capocdia colpa, quindi, non € stata degli
organari ma piuttosto di noi organisti che o nonneesiamo mai interessati o non
riuscimmo a metterci d’accordo. Per i fabbricanindifferente seguire una piuttosto
che un’altra misura, purché non siano impossibiligano serve all’organista, € lui che
lo suona e non l'organaro, € lui che deve dire sestp punto l'ultima parola; anzi,
questi, se e intelligente, & ben felice di averameoprecise e costanti e di non essere
costretto, per accontentare tutti i gusti, a fareampionario di modelli.

Non credo che vi sia alcuno che non veda la ndéesiaddivenire ad una
razionaleunificazionedelle misure nella consolle e che non ne riconggicanmensi
vantaggi per lo sviluppo della tecnica dell’eseong non costringendo piu I'organista,
con detrimento della parte artistica dello struragilad incomodi posizioni ed a sforzi
mentali per vincere I'automatismo ogni qual volggi si trovi davanti ad un organo non
abituale. Non illudiamoci che su questo argomemtpossa fare un punto fermo una
volta per sempre; cio sarebbe un’utopia. Pero @8@8bldopo 25 anni, mi pare che sia
ben logico fare un’altra tappa aggiornata alle @szg moderne.

Tocco

Un altro elemento che concorre al buon gioco ogjamm € bene equilibrata
resistenza dei tasti sia del manuale che del pe@ame la durezza appesantisce |l
gioco ed é impedimento alla velocita, irrigidendmovimenti e snervando il suonatore
con un’inutile dispendio di forza fisica, cosi éccessiva leggerezza non da la
sensazione del tasto sotto le dita e provoca maacahm sicurezza, timidezza e
indecisione. Ma ci0 non basta: il tocco delle t@sti dell’organo, come oggi €
generalmente costruito (salvo poche eccezioni),d@ta sensazione simile a quella di
un buon pianoforte, la sensazione cioe desidedt@mjanista, ma piuttosto quella di
una molla che viene depressa.
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Nel Regolamento Internazionale (1909) troviamo umpartante articolo a
riguardo, che é stato dai piu trascurato; Art it in organo a trasmissione pneumatica
o elettrica la disposizione ideale sara quella davesistenza da vincere sara prodotta
non da una molla, ma da un contrappeso reale attaatbraccio della leva del tasto. In
guella maniera nell’'organo, come nel pianofortatista proverebbe la sensazione di un
peso mobile rimosso con la pressione delle dita; semplice molla disposta sotto il
tasto non dara giammai completamente lillusionegdesta sensazione. Giovera in
conseguenza, per perfezionare il gioco dei tasdgrire un meccanismo speciale per la
trasmissione elettrica 0 pneumatica”.

Inoltre, se si osserva bene, il funzionamento debassamento del tasto negli
organi, con tocco, diro cosi a molla, & precisamdrdontrario di quello del pianoforte,
poiché la resistenza del tasto aumenta in ragietia dua depressione generando uno
spreco di energia con 'aumento delle note abbassat

Nel pianoforte, invece, il lavoro delle dita e oldto quando il martelletto ha
colpito le corde, poiché allora entra in funziongpiccola leva che prende quasi il
peso del martelletto e la resistenza del tastoesspr

Affinché il tocco dellorgano non solo non riescangpedimento ad una buona
tecnica, ma soddisfi 'esecutore, oltre a non dareensazione di molla, deve offrire,
come la buona esperienza dimostra, una resistaizzalé dai 110 gr. ai 120, e dai 40 ai
50 intendiamoci... quando e depresso. Per il pedalpossono ripetere le stesse
considerazioni aumentando in proporzione la reszste

Prontezza

Altro requisito indispensabile € la prontezza deétEsmissione. La non perfetta
corrispondenza tra 'abbassamento del tasto eisutra la pedaliera e le tastiere, sono
gli inciampi piu gravi per I'organista non solo quid suona da solo ma anche quando
accompagna.

Non e raro vedere il direttore incitare il poverganista il quale sembra trascinare
dietro di sé un bagaglio ingombrante a precorereti; spessissimo poi si € costretti a
provare e riprovare dei brani per ottenere un distssimultaneo di suono insieme al
coro. Percheé tutto cio?, perché 'organo tarda!

Il contrattempo continuo tra ritmo voluto dalles¢émre e quello realmente
risultante dallo strumento genera nell’'animo di shona un tale squilibrio e malessere
che non puo essere vinto se non da una invetdrdtalme ottenuta a forza di sacrifici
e di controsensi o da una mancanza di senso meisah si puo, a causa dei sistemi
costruttivi imperfetti 0 non messi a punto, condaenl’'organista a soffocare la sua
sensibilita: I'organista deve reagire energicameotetro tali attentati ai piu elementari
principi dell'arte musicale.
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Fattori estetici dell’esecuzione organistica

Quanto e stato detto fin qui si riferisce principahte a cio che nell’esecuzione e
di ordine puramente meccanico, cioé all’'esercizical sviluppo della tecnica
organistica.

La tecnica, pero, guantunque sia la conditio sim& 1on, non € fine a se stessa;
essa non serve che a trarre dallo strumento laitgual le ricchezze sonore e
nell’esecuzione diventa secondaria, quasi automdtisenso musicale, il buon gusto, il
sentimento, la cultura dell'esecutore sono gli @etnche si sovrappongono a quelli
tecnici, anzi li assorbono immedesimandoli per famenla sintesi del suo linguaggio
artistico.

Quiali, d’altra parte, sono i mezzi che 'organmffre per la realizzazione di questi
fattori? Sappiamo che il suo dinamismo sonoro Epporto alla pressione dei tasti; il
suo timbro non viene modificato, sia pur leggerragdtlle varie maniere di pressione o
dalla rapidita dell’'affondamento; nell’organo, itira parole, non esiste il vero tocco, Il
tocco pianistico.

| tentativi fatti al riguardo dal Perrault, dal @Gré, da Erard, da Musel e da De
Lorenzi di Vicenza con I'organo fonocromico, espoatla Esposizione Universale di
Parigi nel 1855, sono rimasti allo stato inizialenx@ hanno avuto altro seguito che
nell’antiartistico doppio tocco di alcuni orgam, genere da cinema.

Non si puo tuttavia, sotto questo punto di visieh@rare I'organo uno strumento
del tutto inespressivo ed incapace di modificareyn modo sia pur quasi deprecabile,
la qualita del suono: negli organi, infatti, a vi@iccsomiere a ventilabro e trasmissione
meccanica diretta, senza alcun ausilio di altradantermediaria, il modo d’attacco
dell’organista influiva sopra la formazione del saoE’ molto interessante, a questo
proposito, leggere la prefazione delvre d'Orgu€ di Raison, il quale, a secondo dei
registri, raccomandava un diverso modo d’attacamcoeperché, sotto abili mani
esercitate, gli organi antichi offrono inflessi@maisi poetiche e suggestive e un vigore di
linguaggio incisivo e brillante.

Negli organi, invece, con somieri moderni o constmégsioni pneumatiche o
elettriche, tutto cio € nullo: il fabbricante, sado la propria sensibilita artistica, da alle
canne la propria intonazione e l'attacco una violasempre.

Non si creda che il valore di tali “huances”, val@he non deve essere esagerato e
si riduce a ben modeste proporzioni avanti aglremwantaggi della tecnica costruttiva
moderna, io sia un partigiano del ritorno ai vecsistemi: mi sono fermato su questo
punto unicamente per fare delle considerazionrdine storico, considerazioni che, del
resto, sotto altri aspetti hanno influenza sopcateri informatori della conservazione
degli organi vecchi.
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Se I'organo, come si € accennato, non ha, cifedtdre dinamico dell’espressione,
le qualita caratteristiche del pianoforte (e cionné un difetto anzi un pregio
perfettamente consono alla maestosita e gravité@ dalumento) offre altri mezzi di
diverso genere per la variazione dell'intensitacsarcome casse espressive, crescendo,
cambiamenti, contrasti e sovrapposizioni di registrtastiere ed ha specialissimi
vantaggi circa altri fattori dell’espressione muadec

Con la facoltd di poter sostenere il suono a bew#pl dell'esecutore, é lo
strumento ideale per la perfetta realizzazionefidsleggio e delle altre “nuances” che
servono a chiarire, sottolineare e vivificare laigtira e lo spirito di una composizione.

Su di esso, infatti, sono possibili le brevissimguasi impercettibili sospensioni e
prolungamenti di sonorita, le appena sensibili moaizioni ritmiche, i respiri per dare
I'illusione dell'accento dinamico e tutte le vagpecie di tocco legato e non legato.

Tutto cio, osservato con attenzione, si risolvé’arglano, come ho gia accennato,
ad una piu o meno lunga durata del suono: da qival&&a necessita che lo strumento
obbedisca ciecamente alla volonta dell’organista eapitale importanza del perfetto
funzionamento della trasmissione e dei somieri.

Un organo che ritardi o che sia disuguale nelltatao distacco delle singole note
e e rimane sempre, per quante altre belle dotiaahisio strumento imperfetto dal lato
musicale. Se proviamo a legare su di esso, haste/ena cacofonia; anzi per suonar
legato dobbiamo non legare e cido non uniformemantea seconda delle pit 0 meno
capricciose code o ritardi delle note.

Se vogliamo, poi, fraseggiare, cid e possibile swlovia approssimativa. E’
'organo che fa da sé, secondo la sua volontaJardaci ora un respiro di 1/3, ora un
prolungamento di 1/4, ora di 1/12.

Chi ha un po’ di esperienza in tali strumenti, cso®le pene, gli sforzi e il lungo e
tedioso lavoro d’adattamento che l'organista e rettst a sopportare per ottenere
risultati per lo meno mediocri. Purtroppo non ddtitgli organari € compresa la
necessita di offrire strumenti sui quali sia possilla realizzazione di quanto nella
esecuzione musicale e un fattore della massimartammea.

Ma qualcuno potrebbe dire, come €& avvenuto altroke,dall’'organo, dato il suo
carattere essenzialmente legato, non vi &€ bisogtantk sottigliezze d’'interpretazione,
di tante sfumature ritmiche e sonore e che, pdatinwente nell'organo a servizio della
chiesa, cio e contrario alla serena tranquillitjuasi impassibilita alle vicende umane.

E’ questo un errato concetto proveniente dallaafadapienza dei cosiddetti
puritani.

La prefazione ai “Fiori musicali”, al | e Il Librdelle Toccate, ai “Capricci” di
Frescobaldi, il Diruta nel “Transilvano”, Titelouz&oberday, Nivers, Raison negli
“Avvertimenti al Lettore”, le indicazioni messe 'alizio e nel corso delle loro
composizioni, ci mostrano ampiamente l'importanza ebsi data agli elementi piu
propriamente e psicologicamente musicali.
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L’arte dell'esecutore sta appunto nella sobrieteanadla naturalezza; il suo
fraseggiare, i suoi respiri, le sue inflessionimigdhe, i suoi accenti, i piccoli
rinforzamenti sonori, devono essere realizzatinnmbpdo quasi inafferrabile; egli non
deve sovrapporre la sua maniera di porgere lersu@nites” alla musica, ma le deve far
scaturire dall’intima struttura, carattere e fitealdi essa, senza alcun perturbamento
della linea melodica e delllandamento ritmico, ando, specialmente in chiesa,
gualsiasi ricercatezza, affettazione o atteggiameni o meno profano, contrario alla
purezza del’omaggio che si deve rendere in spiriterita alla “Maesta Divina”.

Per arrivare a questo grado, si comprendera qaatgaguanto buon gusto, quanta
cultura e quanto spirito profondamente religiosaichieda nell’esecutore, altrimenti
con la massima facilita cadra nei due eccessi dppois una ridicola esagerazione o in
una insulsa monotonia priva di qualsiasi musicalita

A questo punto si potrebbe domandare quali siamortroderni sistemi trasmissivi
quelli che offrono maggiori vantaggi all’esecuto@®ui entra in ballo la competenza del
vero artefice dell’organo: l'organaro. L'organisteon pu0o che esprimere le sue
impressioni basate sul'esperienza artistica oiréfajuando € fondato sopra la pratica e
il giudizio dei veri competenti.

Premesso cio, € ormai pacifico, anche presso leomafino a pochi anni fa
riluttanti, che quantunque il sistema tubolare @lea@ messo a punto abbia indiscutibili
pregi, quello elettrico presenta i migliori vantagg

Prontezza massima, semplificazione costruttivailefaealizzazione di qualsiasi
comando, sono i pregi (da nessuno oggi messi imiduldella trasmissione elettrica.
Non basta pero dire trasmissione elettrica; é sacesvederne il tipo di sistema e la
sua applicazione punto.

A questo punto sarebbe interessantissimo e debitissano che nel presente |
Convegno di organisti e organari, qualche vero aieme, vincendo la naturale
modestia professionale, ci avesse illustrato sotggunto di vista tecnico i diversi
sistemi odierni di trasmissione elettrica.

Casse espressive

Procedendo oltre, come ho di sopra accennato, rezei atti a modificare, dird
cosi, esteriormente l'intensita sonora vi € nefjamo, dopo la sua prima apparizione nel
1712, ‘Cassa espressiVaPerché questa corrisponda allo scopo, deve essicace |l
suo funzionamento, oltre ad essere sicuro, deveispa criteri artistici. | fabbricanti
conoscono bene la grande influenza che hanno sefflacia della cassa la qualita,
I'intonazione e il numero dei registri racchiusk disposizione della cassa stessa, lo
spessore, la chiusura delle griglie e il suo funarmoento.
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Salvo le debite eccezioni, l'efficacia lascia spegsalche cosa a desiderare; non
sempre il suo funzionamento € ben regolato e aleyvin quelle a comando elettro-
pneumatico, € contrario ad ogni senso artistico.

Non e l'organista che ne regola I'apertura o chiasma e la cassa che agisce a
suo beneplacito, quasi automaticamente, con ritrastabilito e a scatti mal graduati in
modo da costringere I'organista a non usarla afféde poi per caso non € messa a
punto, comincia inaspettatamente un ballo di Sao Wel quale si vede e si sente la
cassa aprirsi e chiudersi da sé rapidamente, pmdod=osi anche in giro il malaugurato
organista.

Non spetta a me indicare i mezzi tecnici costrutiper ovviare a simili
inconvenienti: l'organista pud giudicare se la eass o no efficace e il suo
funzionamento € o no artistico; il resto e di cotepea del fabbricante il quale, se e
intelligente e artista, se ne dovrebbe accorgeseddesso.
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Registrazione

Passando all’altro fattore estetico proprio defamo: la registrazione, la
esaminero sempre secondo il particolare mio puncsth.

In Italia, dird subito, da questo lato non si possadpetere i lamenti che l'illustre
organista e compositore Luigi Vierne moveva in orportante articolo apparso nel
“Courrier Musical” del dicembre 1920. Non sara ileuteggerne le conclusioni, poiché
In esse sono accennati altri punti che si rifemgca quanto ho detto precedentemente.

Egli scrive “In nome della ragione artistica basa&avra |'esperienza noi
reclamiamo: 1) I'estensione normale delle tastamkDo al Do (5 ottave) e una loro
disposizione conveniente in gradini che permettarzal stessa mano di suonare senza
sforzo due tastiere immediatamente vicine; 2) dedidaliere da Do a Sol (2 ottave e 1
guinta) situate in modo da poter essere suonaagehcoli contorcimenti, sempre allo
stesso punto e con tasti sempre di stessa lungleetdzatesso scartamento; 3) delle
consolles costruite in modo da permettere d’aceefdmilmente ai registri e comandi di
combinazioni, cio che é raro; 4) che la composizidagli organi, in quanto ai registri e
ai comandi di combinazioni, sia razionale e nonieca.

Dando uno sguardo alla letteratura organisticajesie chiaramente come l'arte
della registrazione, a seconda delle tendenze pmeao prevalenti nell'indirizzo
artistico, e stata sempre tenuta in considerazi@gd organisti e compositori. Massima
fu la cura dei francesi per I'elemento colorostice;ne fanno fede le numerosissime e
minuziose norme di registrazione. Le poche indmazidi Bach, la registrazione
pervenutaci dal corale “En Feste Burge” per mezeb slo amico Walter, la
costituzione degli organi del tempo, le modificazida lui ordinate nell'organo di San
Biagio a Milhausen, la sua conoscenza della |etterdrancese e molto piu quanto ci
racconta Forkel circa le sue improvvisazioni, cirfa comprendere I'importanza da lui
data all’arte della registrazione intesa in sensiotatto progressista e in modo tale da
far meravigliare gli uditori.

Le meno numerose indicazioni degli italiani, lemerdel Diruta e dell’Antegnati,
ci attestano come anche presso di noi fosse temuw@nsiderazione ma in proporzioni
minori la registrazione.

Nell'evoluzione moderna dello stilo dellorganoasserva, allo stesso modo che
nel campo strumentale, una forte tendenza vessengo della colorazione. Da una parte
I desideri e le esigenze degli organisti stimolangenio costruttivo degli organari,
dall’altra i perfezionamenti tecnici degli organapportano alla costruzione dell’organo
insieme alla varieta di timbri e di sfumature eaafhcilita di comandi messi a
disposizione, eccitano la fantasia dei composggoermettono di seguire nella musica
d’'organo I'evoluzione della musica moderna.

| nostri fabbricanti, sono ben lieto di riconoscerlhanno accolto sempre
favorevolmente e con entusiasmo, benché assilktivihcolo finanziario, i nuovi
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ritrovati della tecnica organaria. Da tempo abbiaimdtalia congegni moderni che
servono a facilitare e rendere piu sollecita, seteste preoccupazioni da parte
dell’organista, l'introduzione e la combinazionel denbri messi a sua disposizione.
Combinazioni fisse, combinazioni libere anche npte pedaletti e pistoncini di

comando, annullatori, crescendo, pedale automasicnp cose comuni nella nostra
fabbricazione; anzi in questi ultimi anni si € visbn piacere anche I'introduzione delle
combinazioni “aggiustabili”.

E’ necessario perdo, come ognun vede, che, siaslgosizione dei registri sia la
scelta e disposizione dei comandi e combinaziasponda ad un criterio razionale ed
esigenze artistiche e pratiche.

Circa i comandi e disposizione dei registri, ilnmipio generale che mi sembra piu
logico (e credo da tutti condiviso), € che la cdiestanto € piu pregevole nella sua
disposizione quanto piu nella sua semplicita erelkiza offra all’organista maggiori
risorse e maggior liberta d’azione.

Da cio, come logica conseguenza, ne scende chstdngini fissi e i comandi
vincolati una volta per sempre dal fabbricante aevessere ridotti al minimo possibile.

Sarebbe troppo lungo fermarsi su tutti questi puitihiamero solamente la vostra
attenzione sopra l'ultima novita introdotta in i#algia in uso in America per opera dei
fratelli Casabant dal 1880 nell’'organo di Notre-ami Lourdes a Montreal e di
Roosvelt del 1885 nell'organo della First Congregatl Church di New York: la
combinazione dggiustabilé.

Prima di tutto, per intenderci bene e per evitapeieci, dirdo che si usa chiamare
per pura convenzione, quantunque l'una e l'altemailibere e I'una e l'altra siano
aggiustabili, tombinazione libera quel sistema, generalmente diffuso in Italia e
altrove, nel quale i singoli registri vengono ripet nella consolle tante volte quante
sono le combinazioni;cobmbinazione aggiustabildnvece quel sistema nel quale i
singoli registri non vengono ripetuti nella consolle e possono essegu@almente
preparati tante volte quante sono le combinazioni.

L'effetto finale di ambedue i sistemi € lo stespero nella libera si ha un
ingombro materiale e visivo con le relative diffidopratiche per usarla e tale ingombro
aumenta in ragione del numero delle combinazioelllaggiustabile, al contrario, vi
la massima semplicita e chiarezza poiché non vihe una sola registrazione,
guantungue sia il numero delle combinazioni.

La superiorita delle aggiustabili sopra le liberergnai indiscussa presso i migliori
organisti non solo italiani ma anche stranieri. et infatti gli organi piu moderni,
sia inglesi che francesi (quelli americani da uzpg, forniti indistintamente delle
aggiustabili.

Mi consta che anche in Germania tra breve se neéncena 'applicazione. A
guesto proposito I'Audsley nella sua opera monualerfThe Art of Organ Building”
(Vol. |1 pag.261; Vol. Il pag. 407) sin dal 1905nseravigliava, considerando I'immensa
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utilita delle combinazioni aggiustabili, come i Balranti europei non le avessero
ancora introdotte nei loro organi.

Diversi sono stati i sistemi di realizzazione deltggiustabili: basta osservare gl
svariati brevetti presi dai fabbricanti americdriAudsley ne cita dieci che vanno dal
1883 al 1894. Dalla pratica sono stati rigettattii tusistemi nei quali le combinazioni
non erano in un modo o nell’altro visibili. Il sé&sha ora seguito dalle piu importanti
fabbriche, e riconosciuto praticamente il migliokdl seguente: si preparano per mezzo
dell’aggiustatore le combinazioni desiderate sappastoncini; quando uno di questi
pistoncini entra in funzione i registri combinati montano automaticamente. In tal
modo l'organista controlla i registri con i qualiana; egli pud cambiare e aumentare i
registri a suo piacimento poiché questi sono setiipea di funzionare.

Ad alcuni per le segnalazioni piace illuminare dgistro; cio non si puo
disapprovare ma offre, secondo altri, gli inconeati soliti delle segnalazioni
luminose: confusione visiva e facile mancata sepahe a causa della fusione delle
lampadine.

| fabbricanti, quindi, si accingeranno ad introdurnei loro organi tali
combinazioni, sono invitati a stare in guardia a rfiare a ritroso la strada che altri
hanno gia percorsa e a partire dal punto ricontsdimigliore della pratica organistica
di molti anni, apportandovi tutti gli eventuali pezionamenti che il loro genio
costruttivo sapra escogitare. Circa i comandi cowbin modo stabile dal fabbricante,
I'unico che non puo omettersi € il “Crescendo”rigliu comuni nella pratica universale
organistica (come il Ripieno, Ancie, Tutti) potrebb anche omettersi.

Un’ultima osservazione a questo proposito: sia@rscendo che nel Tutti non
devono essere inclusi i registri battenti; cio oisge alla norma costante della buona
arte della registrazione. Basta leggere le regisinda messe nelle loro opere da tutti i
buoni compositori organisti e conoscere le piu saralizioni organistiche per
convincersene. Questa norma, oltre a rispondgriaani criteri artistici, non € nuova,;
e vecchia quanto e vecchio il nostro organo italian

Una prova interessantissima di quanto affermo,m® ponosciuta, I'abbiamo nell’
“Arte Organica” di Costanzo Antegnati, pubblicat 4608: “ (Figlio)Ho pur sentito
suonare da valent’homini delle Canzoni diminuite@rcton il tremolante(Padre)Mi
perdoneranno bene anco se dirdo che non l'intendenoon sta bene perché rende
confusione, et € segno che non hanno gusto di chelfanno. Et ancora sotto il
capitolo “Modo di registrar li Organi”, il Fiffaro, quale da molti viene nominato
registro di Voci Umane, che per dire il vero per daa dolce armonia cosi si puo
dimandare, il qual registro bisogna suonarlo in quagnia del Principale solo, né
bisogha metterci altro seco, perché parrebbe ogrsacscordata, et si deve sonare
adagio, con movimenti tardi, et legato piu chewd’p

Non mi par ci sia bisogno di commenti. Se a qualohganista piacciono gli
effettacci dell'organo da fiera, faccia pure! mdig@epari da sé! Non e decoroso che il
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nobile strumento glieli ammannisca in modo stabdlen incomodo e disgusto degli
artisti seri e con offesa ad elementari criterisaicu

L’organo di Chiesa

Ed ora, prima di terminare la presente, prendodm@nte in esame qualche idea
diffusa intorno all'organo destinato alla Chiesa.

1) Spesso si sente fare una distinzione tra orga@thiesa e da Concerto nel senso
che, dato lo scopo a cui serve, I'organo da Chiesaha bisogno delle doti di prontezza
necessarie assolutamente a quello destinato ale@ondQuesta € una distinzione
inventata da alcuni per salvare i difetti costxtti

Le fioriture 0o ornamenti di ogni specie, i passiagjlitd che troviamo sparsi in
tutte le composizioni antiche, destinate prevalmetge alla Chiesa, ci mostrano il
contrario. Se I'organo non obbedisce, tali passon vengono affatto o, se si riesce, a
qualche cosa dopo molta fatica, non sono né miprecisi. Inoltre tutti gli organi
antichi, sopra i quali si sono ispirati i nostrnhgeositori, sono di una mirabile prontezza
tale da far meravigliare gli organisti modernistetti a lavorare giornalmente sopra un
tardo o irregolare organo moderano.

2) Quando in Italia si & parlato di progresso dei€ organaria, di grandi organi, di
congegni atti a facilitare I'esecuzione organistida combinazioni aggiustabili, di
tastiere a 61 note, di pedaliera a ventaglio ad@2,mua e la si e sentito dire: son tutte
belle cose, ma non necessarie per I'organo di @hies

Permettetemi, o signori, che su questo punto mami maggior franchezza di
guella mia abituale, prendendo le cose quasi “aj.cMmmetto perfettamente che non
SONo cose necessarie; non sono pero necessaredaé tastiere, né i 58 tasti, né i 27
pedali, né le combinazioni libere, né i pistondissi, non € necessaria né la musica
figurata moderna, né quella antica polifonica: dasin il canto ufficiale della Chiesa: il
canto gregoriano! E andando ancora avanti, non seagessari i marmi, le pitture, le
sculture, i mosaici, gli ori nelle chiese; i calité pianete, gli arredi preziosi. Non é
necessaria nemmeno la chiesa; basta un piazzalpealb con I'altare da campo; anzi
la sola pietra sacra!

A che pro i capolavori adornano i monumenti dekatetesimo? A che pro le
mirabili chiese che la nostra fede ha edificatoh& pro S.Pietro, S.Paolo e tante altre
opere d’arte sparse in tutto il mondo?

Non e, signori, il principio della necessita cheis@irato tutto cio, ma quello di
rendere il dovuto omaggio al Signore degli Esemitcospetto del quale € nullo tutto
cio che abbiamo di piu bello e prezioso.

La Chiesa ha sempre favorito il progresso delle lmelle e ha voluto che tutte
concorressero a glorificare il Creatore e a darggma splendore alle sacre funzioni.
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Cosi anche la Musica, chiamata sin dall'infanzsegvire il culto, deve offrire tutto cio
che ha di piu perfetto in se stessa ed e consofiaialtissimi della Sacra Liturgia.
“Arte vera, santa e universale” dice il Papa Picm& suo “Motu Proprio”; e nella
Costituzione “Divini Cultus”, parlando espressaneerdell’organo, Papa Pio XI,
felicemente regnante, dice: “desideriamo che, skveorme liturgiche, tutto cio che
riguarda I'organo ogni di piu si sviluppi e tromcremento”.

Comprendo benissimo che non sempre sono posstaiidg organi, e che nei
piccoli (per ragione di economia) non si possanetgmdere tanti congegni a volte
anche superflui. Comprendo benissimo la necesstftciitare in tutti i modi lo studio
dellorgano per ovviare alla mancanza di buoni argia Cio che non comprendo é
I'erroneo concetto che in chiesa si debba ammedtgasi o scarto degli strumenti e che
I'arte organistica si riduca ad essere considdeatzenerentola. Maggiormente non lo
comprendo quando se ne fa questione di principowgliono mettere limitazioni e
restrizioni basate su criteri privi di qualsiasnélamento.

Con simili restrizioni non avremmo avuto né un Eaxmldi, né un Cavazzoni, né
un Merulo, né un Pasquini, né un Michelangelo Rogkirie e vanto della nostra
letteratura organistica. Chiunque abbia un po'uwbrbsenso non puo che protestare
contro questo insulso concetto allo stesso modogtiherganisti intelligenti, in nome
del loro nobile compito affidato, insorgono conteofalange degli “strimpellatori” e
contro coloro che vorrebbero, per creare orgamstChiesa, mettere al progresso
organistico e organario freni e limitazioni, dettaton da necessita ineluttabili ma da
capricciose ragioni aprioristiche.

L’incapacita di alcuni, I'incomprensione di altron possono servir di norma per
discernere i limiti imposti dall’arte in servizicedculto. E’ I'altissima missione che
'organo € destinato a compiere in chiesa la gusdaira e infallibile per il sano
progresso e per I'evoluzione della gloriosa artgaarstica e organaria.

129

ee-sc


http://www.free-scores.com

SOMMARIO

CENNI BIOGRAFICI pag. 1

PARTE PRIMA pag. 6
Composizione degli organi antichi e moderni

I-ORGANI ITALIANI

a) Organi antichi.

1. Numero delle tastiere
2. Numero dei tasti

3. Accoppiamenti

4. Registri

5. Sonorita

b) Organi moderni.

II-ORGANI FRANCESI

a) Organi antichi.

1. Numero delle tastiere

2. Numero dei tasti, Pedaliera
3. Registri

4, Fisionomia delle tastiere

5. Sonorita

II-ORGANI TEDESCHI
a) Organi antichi.

1. Numero delle tastiere
2. Numero dei tasti

3. Pedaliera

4. Registri e divisione dei diversi corpi
b) Organi moderni.

1. Sguardo generale

2. Nuove tendenze

3. Difetti

4. Recitativo moderno

PARTE SECONDA pag. 25
Norme di registrazione

I-ITALIANI ANTICHI

a) Antegnati, Diruta

b) Indicazioni di Zipoli, Banchieri,

Azzolino della Ciaia ecc.

II-FRANCESI ANTICHI

1.2. Norme di Mersenne e di altri autori
3.Indicazione di registri

4. Norme di D. Bédos de Celles: riassunto.
[II-TEDESCHI ANTICHI

norme dedotte da:

A) Opere varie e avvertimenti -Scheidt, Werckmeijdtéattheson, Adlung, Marpurg.
B) Indicazione dei registri- Vari autori e Bach
C) Criteri generali

130

ee-scor


http://www.free-scores.com

PARTE TERZA pag. 39
Come venivano registrate le composizioni antiche.

I-COMPOSIZIONI ITALIANE. A) e B) Criteri generali eiassunto
II-COMPOSIZIONI FRANCESI. Considerazioni particalar
I1I-COMPOSIZIONI TEDESCHE. Relazioni tra I'arte cagaria italiana e
tedesca -Esecuzione dei A) Corali B) Preludi, FuJlvecate, ecc.

PARTE QUARTA pag. 52
Principi fondamentali di registrazione.

A) Rapporti tra registrazione, struttura e caratelle composizioni.
B) Principi fondamentali.
| Concezione originaria
Il Volonta del compositore
[Il Corrispondenza della registrazione
IV Registrazione-base
V Registrazioni accessorie
Riassunto pratico- Difficolta- Applicazioni alle mposizioni di Bach e di Franck
C) Criteri particolari
I Amalgama: considerazioni circa il timbrkiptensita e I'altezza
Il Singoli registri e registrazioni: registta solo; sonorita contrastanti; uso
di alcuni registri in particolare; varietachiarezza delle registrazioni

PROGETTAZIONE DEGLI ORGANI Pag. 72
Breve riassunto delle composizioni degli organicmt

I- Criteri generali
1) Corrispondenza dell’'organo alle esigenze deli@tatura organistica
2) Caratteristiche nazionali
3) Fisionomie proprie delle diverse tastiere
4) Distribuzione dei registri
5) Registri di mutazione
6) Distribuzione dei registri secondo le tradiziorganistiche
7) Registri al pedale
8) Ubicazione e destinazione dell’organo
II- Criteri particolari
1) Circa i complementi armonici
2) Circa la prevalenza dei registri
3) Applicazione di un progetto di 51 registri
Considerazioni generali e sottrazioni
Dettagli nei progetti
Considerazioni e conclusioni

APPENDICE | pag. 87
Diruta- Discorso per concertare li registri deljjano

APPENDICE I pag. 89
Composizione di alcuni organi antichi

BIBLIOGRAFIA pag. 108
RELAZIONE pag. 116

L’esecuzione musicale organistica in rapporto
alla costruzione dell’organo

131

ee-scor


http://www.free-scores.com

