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« Bien que le bul el le plan d’ un.Dictionnaire ne comporlent en général
ni doule ni wvariantes, il nous sera permis d’exposer briévement les
raisons longuement méditées qui nous ont fait entreprendre ce travail
el les molifs pour lesquels nous osons espérer pour lui un bon accueil.
» « Par « langue musicale » nous enfendons la réunion des termes du
langage usuel qui ressortent de prés ou de loin d la théorie, a la pratique
. et a Uhistoire de Uart musical, a Uexclusion des noms propres de per-

sonnes, d’ouvrages ou de lieux. Nous ne présenions pas -au public-
une Encyclopédie.... » R | -

Ici s’arréte, interrompu par la mort, exposé commencé par cette
femme de bien que fut Mlle Marie BoBILLIER, — en littérature Michel
BRENET, -- tragant le plan et présentant la réalisation de son ceuvre.
 Mais nous pouvonsdire, 4 I'examen du manuscrit de cet important
- Dictionnaire, ce qu’elle n’a pas achevé. =~ T |

Depuis les. temps lointains oty des ouvrages similaires ‘quant au
titre furent ‘compilés par un Séb. de Brossard ou un J.-J. Rousseau,
Fart musical s’est agrandi, la science musicologique s’est créée, et,
cependant, nombre de publications d’ordre pratique se référent
encore a des sources inexactes et vieillies! Aussi, le vrai,. le seul
moyen de faire profiter le public attentif du travail de plusieurs
géncrations de ‘spécialistes, c’est a coup sUr la présentation, article
par article, des lermes de-la langue musicale, expliqués d’une maniére
claire, précise, exacle; et accompagnés de tous les développements
utiles, qu’il n’est pas toujours donné de pouvoir aller chercher dans
~des revues de spécialisation ou des éditions savantes : tel est le but
de ce Dictionnaire pratique el hisforique de la- Musique. - _ .

- Les travaux antérieurs de l'auteur sont un garant de la sireté
de sa documentation et de la conscience de sa mise en ceuvre. Quelques
articles, surtout. dans le dernier tiers de I’ouvrage, n’ont pu étre
terminés par Michel Brenet : nous avons ici demandé de réaliser
la -pensée de l'auteur et de mettre son manuscrit au point a
M. A. Gastoué, professeur a la Schola, rédacteur en chef de la Tribune
de Saint-Gervais et membre du comité de la Société Frangaise de
Musicologie. Collégue et confident de Michel Brenet, il a rédigé,
grice aux documents laissés par. celle-ci, les quelques passages
- inachevés,. et nous sommes assurés que c¢’est avec un .soin pieux et le
respect’ scrupuleux de la pensée et des intentions de I’auteur que
cette mise au point a été faite. (Ces articles, ou les paragraphes
seuls qui ont été 'objet de ce travail sont désignés par un astérisque
placé. au début.) C ‘ . .

Ainsi présenté, nous ne doutons point que le Diclionnaire pra-
‘lique el historique de la Musique de Michel BRENET ne rencontre
partout la sympathie et la faveur non seulement des musiciens
‘proprement dits, mais de toutes les personnes, de plus en plus nom-
breuses, qu’intéressent. et captivent les « science et art » de musique.

LEs .EDITEURS.
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DICTIONNAIRE

" PRATIQUE ET HISTORIQUE

DE LA MUSIQUE

A. Premitre lettre de Palphabet,

figurant le premier degré de I’échelle
dans la notation alphabétique. || Nom
de la note la chez les peuples

qui wont pas adopté les dénomina-

tions guidoniennes, ‘|| Lettre initiale
du mot Alfo, servant d’abréviation
pour désigner la voix ou linstrument

de ce nom dans Vénumération des’

parties que comporte une piéce de
musique : S. A, T. = soprano, alto
(contralto) et ténor; V. A.B. = violon,
alto et basse. (Voy. Gamune et Nota-
tion alphabétique.)

. Abaissement, n. m. Diminution
de la - hauteur,K du son. || Descente
de Paccord d’un instrument au-des-
sous du point normal. || Transposition
d’un morceau a un ou plusieurs degrés
au-dessous du ton primitif. || Fléchis-
sement de la voix pendant ’exécution,

Abaisser, v. tr. Faire descendre
le ton d’un meorceau ou l'accord d’un
instrument. || Faire céder par la pres-

. instrument.

Abat-son, n. m., plur. abat-son.
Assemblage de lamelles de bois on
de métal inclinées d’arriére en avant
et placées transversalement dans les
ouvertures d’un clocher pour rabattre
vers-le sol les vibrations du son des
cloches. -

A Dbattuta. Loc. ital. indiquant
le retour 4 I'observation de la mesure
battue, aprés un passage d’exécution
libre.

sion Ies touches ou les pistons d'un

son.
Abat-voix, n. m. Petit auvent ou

BRENET. — Dictionnaire de musique.

- Youverture de La

. vention a des
- délais
- la  location de morceaux de mau-

Abat-vent, n. m. Synonyme d’abat-

dais placé au-dessus de la chaire ‘3
précher, pour rabattre vers I'auditoire
la voix de I'orateur.

Abbellimenti, n. m. plur. ital,
littér. embellissements . Ornements
melodiques traditionnels ou improvi-
sé€s que les chanteurs d’église italiens
des xvire et -xviri®s. avaient coutume
d’ajouter a certains morceaux’ de
musique religieuse, tels que le Mise-
rere d’Allegri.

Aboiement, n. m. Cri du chien.
Méhul Pa imité par une appogiature

descendante,dans

Chasse du jeune
Henri, et Haydn,

. dans Les Saisons,
- par un « coul¢ » des trombones :

Abonnement musical, n. m, Con-
prix et selon des
d’échange déterminés, pour

sicque. G’est en 1765 que le peintre fla-

- mand Antoine de Peters, prenant pour
~ associé un violoniste italien, J.-B. Miro-

ghio le jeune, imagina d’ouvrir a Paris

- un Bureau d’A. musical, A Yinstar
~ des magasins littéraires qui fonction-

naient déja pour la location des jour-

' naux et des livres. Son entreprise sou-
. leva une vive opposition de la part
~ des éditeurs et marchands de musique

' portéstoutd’abord ala regarder comme
- préjudiciable 4 la vente. .Un proces

lui fut intenté, qui se poursuivit pen-
dant deux ans devant plusieurs juridic-
tions et dans lequel d’habiles plaideurs
entrainérent comme « intervenants »
plus de trois cents musiciens, I.’arrét

1
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final -donna
et Miroglio, et fit défense de les troubler
dans le prét et la location des exem-
plaires - de musique qu’ils .avaient
achetés et payés. Leur initiative ne
tarda point A susciter des imitateurs.
Au sortir de la période révolution-
naire, en 1802, trois établisscments
. du méme genre existaient a Paris.
L’usage de I’A. musical est aujour-
d’hui universellement répandu et favo-
rise le goit et I’exercice de la lecture
chez les éléves et les amateurs, en
méme temps qu’il sert les intéréts
de I’édition musicale, par la diffusion
des pubhcqtlons.

Aboyer, v. intr. Se dit du chien qui
crie et, par dérision, du mauvais
chanteur, dont la voix procgde par
éclats de sonorité.

Abrégé, n. m. Mécanisme qui met
en communication les claviers de
I'orgue avec les soupapes des som-
miers.

Abréviation, n. f. Sighe ou for-

mule exprimant.en peu d’espace un
ou plusieurs mots ou un élément du
dessin musical. Les forntules composées
de lettres seront expliquées a leur
ordre alphabétique. Les signes les
plus usités concernent :

1¢ la Répélition d’un dessin de rem-
plissage ou d’accompagnement, batte-
rie, arpége, ctc. On l'indique par une
barre oblique simple, double ou triple,
selon que le fragment a répéter se
compose de croches, doubles croches,
ete. :

A -

—g i 2

z

i

Si le méme dessin doit se répéter
pendant une ou plusieurs mesures
entiéres, le signe peut n’étre figuré
qu’une fois par mesure ou une fois
pour toutes, avec chifire indicatif du
nombre de mesures que doit occuper
sa répétition; on y ajoute quelquefois
deux points, dans une acception ana-
‘logue a celle des points de reprise
(voy. Reprise) :

{6
> 7 =~

2° le Redoublement d’une partie &
Poctave; on lindique par le méme
procédé, avec ou sans addition de

I’abréviation 8 (a' l'octave), ou du-

mot simili,;

3° le Transpor! d’un dessin a 'oc-
tave supérieure ou inférieure; il se
prescrit par le chiffre 8 suivi d’une

—D

~d’ou allait naitre I'opéra.

ACA

gain de cause A Peters | ligne de tirets, qul en prolonge leffet

jusqgu’au poml; désigné par un petit
trait vertical, avec ou sans le mot

loco = «en son lieu» :
AP PPN
A of—pft 1
A

(CuorinN, Etude, op. 10, 0o S.)

40 le Tremolo; on le marque par
un ou plusieurs petits traits qui tra-
versent la queuc de la note a répéter
et dont le nombre iIndique la valeur
en croches, doubles croches, etc. :

-

L

- -

¥
o
\

s % £ £
I
1
<
e ;é’ :

Académie, n. f. 1. Compagnic de
personnes s’occupant de littérature,”
de science ou d’art. La renaissance

- des études gréco-latines,. au xvie s,

fit - surgir, principalement en Italie,
de nombreux .groupements de lettrés
ct d’érudits, désignés, en souvenir des
jardins d’Académus, prés d’Athénes,
olt s¢ réunissaicnt les -disciples de
Platon, par le nom d’Académies, et
cllstmguds les uns des autres par des
titres souvent singuliers : A. dei Gelali,
dei Eccitati, dei Iminobili, etc. Une
place fut “fiite immédiatement a la
musique par la plupart de ces sociétés,

tant dans leurs doctes entretiens que

dans les séances mdlées de concerts otl
s¢ trouvaient conviés des auditeurs
de choix. A Venise, en 1558, I'A. della
FFama - s’illustrait par le concours de
Zarlino et d’Andrea Gabrieli. Ce fut
dans I'A. présidée a IFlorence par le
comte Bardi que, sous le prétexte
illusoire d’une -rénovation de la tra-
gédie antique, furent réalisés les pre-
nmiers essais du « style représentatif »,
Deés 1600,
PA. dei-Intrepidi, & Ferrare, organi-
sait des représentations avec musique.
Pendant tout le xvrie et le xviie s.,
le monde littéraire et musical de
I’Italie montra en faveur des A. une
« violente passion ». Il n’était guérce
de ville, si petite flt-elle, qui ne pos-
sédat la sienne. Bologne, a elle seule,
en comptait une trentaine, dont gquatre
exclusivementmusicales ;lapluscélébre
et la plus durable fut celle des Filar-
monici, fondée en 1675 et dont - les
statuts furent renouvelés en 1854 ;.clle



ACA
exigeait de ses membres, a leur entrée,
unc épreuve de composition .écrite,
A laquelle se soumit Mozart, lors de

son voyage de 1770 en Italie. La
Congrégation et A. de Sainte-Cécile,

& Rome, érigée en confrérie par le -
pape Grégoire XI1II en 1583, réservee

4 la musique d’église, a presque seule
survécu a la multitude des A. musi-
cales italiennes. G’est .dans un sens
différent et plus conforme au type
des sociétés littéraires, ou scienti-
fiques, que se sont formées au XIX® s,
quelques A. nouvelles. L’A. de I'Ins-
titut royal de musique de Florence,
composée en majeure partie des pro-
fesseurs de .1’établissement dont elle
dépend, a publié¢ depuis 1863, par
fascicules annuels, "une série d’Afli,
ou Mémoires. — ¥En France, le poéte
Jean-Antoine de Baif et le musicien
Thibaut de Courville avaient fondé
en 1570, a Paris, la premiére A. de
poésie el ~de musique,-'ou les au-
teurs de la Pléiade s’exercaient a
écrire des « vers mesurés a I'antique »,

que Claudin Le Jeune était l'un des.

plus assidus 4 mettre en musique et

ue venaient exécuter dans la maison
de Baif « les plus habiles musiciens du
monde » -Malgré la protection de
Charles IX, cette A. déclina et dis-
‘parut rapidement. Elle fut réorganisée
sous Henri 111, grice au zele d'un
magistrat lettré, Guy du Faur de
Pibrac, et prit, du lieu de ses séances,
qui se tenaient.au Louvre, le titre
d’A. du Palais. A ses concerts s’ajou-
taient déja des ballets, et on y preé-
parait la représentation d’une piece
« en vers mesurés chantés a la fagon
des Grecs », qui elit précédé les essais
florentins, lorsque la mort de Pibrac,
en 1584, et les troubles qui mar-
quérent la fin du r¢gne de Henri 111
vinrent arréter le .cours de ses tra-
vauxX. 11 s’écoula plus d’un siécle avant
que Von vit s’organiser et se multi-
plier en France, sous le titre d’A. de
musique, des sociétés de concerts pour
Vordinaire composées de membres

honoraires (souscripteurs) et de mem-
bres actifs ou associés (exécutants).

Ainsi se formérent les A. de Rouen,
en 1662, Orléans (1670), Lyon (1713),
Marseille (1716), Pau (1718), Carpen-
tras(1719), Tours (1724),Nantes (1727),
Dijon (1728), Clermont-Ferrand,
Nancy, Strasbourg(1731), Lille (1733),
~ Moulins (1736), qui subsisterent pres-
que toutes jusqu'aux approches de la
Révolution, conformant leurs statuts
2 un modele unique et leur répertoire
A celui des théatres et des concerts de
Paris. Les A. littéraires ou scienti-
fiques qui se reformeérent durant le
x1x¢ s. abandonnérent le champ des

—_ 3 —

'A'CAP

exécutions pratiques, tout en accueil-
lant dans leurs séances et leurs recueils
imprimés les travaux musicologiques,
assez rares, de leurs membres, L’ A. des
Beaux-Arts, créée en 1803 comme qua-
tricme classe de ’Institut de I‘rance,
réserve six fauteails (sur quarante)
a des compositeurs de musique et
décerne chaque année, aprés concours,
le grand prix de composition musicale,
dit Prix de Rome, dont le bénéficiaire

"est tenu de séjourner pendant trois

ans, comine pensionnaire, a I'A. de
France ¢ Rome, dans les batiments de
Ia Villa Médicis. — Plusieurs célébres
sociétés de musique ont porté a |
I’étranger le titre d’A. A Londres,
I’ Academy of ancient music, qui fonc-

-tionna de 1710 a 1792 et fut long-

temps dirigée par Pepusch, s’acquit
une grande renommiée par 'excellence
de ses exécutions. A Berlin, la Singaka-
demie, fondée par Fasch vers le milieu
du xviri¢ s. pour ’étude de la musique
vocale, organisée ~définitivement’ en
1791 et qui subsiste -encore de nos
jours, a servi de modéle aux meil-
leures sociétés chorales allemandes.
A Stockholm, une A. de musique
donna pendant le xviii® s. des con-
certs réputés. || 2. Quelques etablis-
sements d’enseignement s’intitulent
A. Le plus notable est la Royal Aca-
demny of music, de Londres, impor-
tant Conservatoire, fondé en 1822 et
subventionné par I'Itat britannique.
On peut citer, dans le méme ordre,
I’A. des Arts, de Berlin (Akademie
der Kiinste). | 3. Le théatre de
I’Opéra, de Paris, fut dénommé A.
royale de musique el de danse par

‘les lettres patentes de son établisse-

ment, signées de Louis X1V, en 1672,
et conserva ou reprit 2 diverses époques
ce titre, modifi¢ selon les change-
ments de régime. A son imitation, le
méme nom fut porté &4 Londres, de
1720 a 1728, par le théatre d'opéra -
italien situé dans Haymarket (Royal

. Academy of music). |j 4. Au temps de

Becthoven, ‘on appelait, a Vienne,
Académie un grand concert. La séance
du 7 mai 1824, premiére audition
de la Neuvieme Symphonie, fut
annoncée comme une « grande Aca-
démie ».  (Voy. Conservaloire, So-
ciélé.)

A cadenza. Loc. ital. indiquant
I’'exécution libre d’un passage en style
de cadence, ou point d’orgue.

A cappella. Loc. ital. caractérisant
le style de composition religieuse a
plusieurs voix, sans accompagnement, -
qui était cultivé dans les anciennes
chapelles. (Voy. Chapelle, Polyphonite.)

- A capriccio. Loc. -ital. donnant
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latitude au virtuose de suivre sa fan--

taisie pour Yexécution d'un -frag-
ment,

Accell. Abréviation pour accelle-
rando.

.Accellerando, part. prés. du v,
tr, ital. accellerare, = ¢n accelérant,

en pressaht le mouvement.

Accent, n. m. 1, En grammaire,
glévation ou abaissement de la Vvoix
sur certaines syllabes. les A. aigu,
grave, circonflexe et . anticirconflexe
figurés dans la prosodie grecque et
Jatine donnérent au moyen adge nais-
sance A .a notalion neumatique (Voy.
ce mot). || 2. En musique, intensité
donnde aux sons essentiels d’une phrase
ou d’un fragment, pour en souligner
Iimportance tonale, rythmique ou
expressive. Sauf dans la musique de
danse ou de marche, ’'A. n’a pas de
place fixe dans la.mesure; il n'est
aucunement lié au retour symétrique
du temps fort; au contraire, il sou-
ligne souvent leffet d'un contre-
temps

> . >
o -~ = 9 T e
F“Tl- » 4 .- & - -‘I.. ) - o= . )
(C. Franck, Symphonic.)
- r’ .>I
Al = |
Iy Sl R *J 3' e Y
A — 1
4 T -

(SAINT-SAENS, 3° Symphonic.)

" Dans la musique ancienne, le lieu

de son emploi était entierement laiss¢ -

au gofit et au savoir de I’interprete :
on ne exprimait pas dans Ia nota-
tion. C’est de Yextension prise peu 2
pea par la cullure de la musique
dans un monde d’amateurs plus nom-
breux et moins instruits qu’est né
le besoin de guider 'exécutant d’une
maniére plus étroite et plus précise.
Les éditions modernes font un usage
fréquent de Pabrév. sf (sforzando),
du crochet, du soufflel et du signe de
liaison (voy. ces mots), pour désigner
les principales notes a accentuer. Le
petit trait en forme de l'accent algu
grammatical, qui s’emploie, posé verti-
calement au-dessus de la note, n'y
conserve pas le caractére d’un accent,
mais désigne un son détaché ou ngué
(voy. ces mots). | 3. Dans lancien
art du chant frangais, 'accent etait
un agrément analogue a la plainte, ap-
partenant au genre de 'appogialure
ot - consistant en une légére inflexion
de la voix sur le degré supcrieur,
avec retour au son principal. ‘On le

_— b —

AGC

L]

‘notait par ‘une virgule retournée :

| 3 . effel
et
S =

(L’AFFILARD, Principes, 1633.)

A la méme époque, M. Practorius,
en Allemagne, ne classait sous le
nom d’Accenti pas moins de 46 for-
mules de notes de passage, destinées:
a faire ressortir l'importance d'un
mouvement mélodique. Exemple, dans
le cas du mouvement ascendant sol-ut:

>

Y Ty
)~

| 1

[ -

(PRAETORIUS, Synlagma, 1618.)

| 4. On traduit communément par
A. ou accents cantoraux’ le mot
hébreu {dmin, par lequel sont désignés
les signes de ponctuation ct ceux qui
représentent les formules mélodiques
. mélées aux passages récités, dans le
chant dec la Synagogue.
Accentuation, n. f. Maniére de pla-
cer les accentls dans Pexcécution musi-
cale. Une bonne A. est une partie essen- -
ticlle de 'art de phraser.(Voy. Phrasé.)
Accentuer, v. tr. Faire sentir les
accents. Mettre cen reliel les sons
_essentiels. -

Acciacatura, n. f. ital. formé du v,
acciacare =, ¢écraser, aplatir. Nom d’un
ornement enusage chezlesclavecinistes
¢t organistes du xvirie s, (ui fe-com-
binaient souvent avec l'arpége. 1l
consistait a faire prétéder la note
accentuée, dans un passage melo-
dique, ou la note centrale ou termi-

- nale, dans un accord arpégé, d’une
petite note de courte durée, ou appo-
giature bréve, placée un demi-ton au-
dessous. L’A. se figurait soit par une
petite note barrée, soit par une épaisse
barre transversale, oblique, coupant
Paccord au lieu de son introduction.
Elle est ainsi notée dans les anciennes
éditions de Bach. (Voy. Appogiature.)

Accident, n. m. Signe d’altération
par lequel un son de la gamime natu-
relle se trouve élevé ou abaissé d’un
ou de deux demi-tons chromatigques.
Le diése # et le double di¢se ££ mar-
quent I’élévation,. le bémol b et le
double bémol pb, 'abaissement. l.e
retour au son naturel aprés un son
diésé ou bémolisé se marque par un
hécarre i ou un double bécarre by et
par un bécarre avec un diése gf, s’il
s’agit du passage du double diesc au
didse, un hécarre et un bémol gh dans
le cas ol I'on passe du double bémol
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par accident

| ACC
au qémol. Les A. employés atitre d’alts-
ralion constitutive s’inscrivent une fois
pour toutes en téte de la portée de

“début, entre la clef et le signe de

mesuré; ils forment 'armure de la clef
et demeurent valables pendant toute
la durée du morceau, & moins qu’ils

ne se trouvent modifiés par une nou-

velle armure. Les A. rendus néces-
saires par Pintroduction d’iritervalles
é¢trangers au ton du morceéau, ou par

des modulations passagéres, sc¢ placent .

devant la note qu’ils affectent et se
répétent dé mesure en mesure jusqu'a
ce qu’ils soient annulés- par un A.
contraire. I.’usage des changements
de clef pour la transposition dispén-
sait les -anciens maitres de. faire un
emploi frégquent des A. Ceux que com-

. portaient chez eux les formules de-
~cadences ou le lieurt des intervalles
restaient souvent sous-entendus, et leur.

fixation dans les rééditions modernes
offre parfois de délicats problémes a
résoudre. Au xviie s., la pratique du
chant accoimpagné fit graduellement
réduire et abandonner l'usage des
changements de clef ‘et obligea les
compositeurs a écrire constamment
la note réelle, en recourant aux A. La
miisiqué moderne, modulante et chro-
matique, en fait un emploi de plus
en plus large et qui modifie profon-

dément Paspect comparatif des an--

ciennes et nouvelles notations. 1l
arrive fréquemment qu’une modula:
tion passagére dans un ton ¢loigné
entraine la nécessite de placer un A.
devant chacune des notes inscrites
sur la portée. Dans I'ex. ci-joint, le
ton du morceau, si p mineur, com-
porte cing bémols & Parmure de la
clef et le passage. modulant en mi
mineur s’écrit 4 'aide de bécarres ct
de diéses accidentels :

A LJ - - h
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chantée, tirant son origine deés cou-
tumes civiles de I'Antiquité et qui
s’introduisit dans les églises chré-
tiennes des les premiers siécles. Elle
consistait en une bréve formule de
veeu ou de louange, ordinairement
répétée trois fois. La plis célébre est
I’A. sur les mots : « Christus vincit;
Christus regnat, Christus imperat »,
ui se trouve jointe a des textes divers
dans un grand nombre de mss. litur-
giques du moyen fge:

Accolade, n. f. Trait vertical en

' forme d’are brisé en son milieu, réunis-

sant les portées qui contiennent les
parties simultanées d’un morceaun de

musique.

Accompagnateur, — {frice, n. m:
et f. Celui; celle qui exécute la partie
d’accompagnement d’un morceau de
chant ou d’un solo instrumental.
~ Accompagnement, n. m. Partie
d’une composition qui est subordonnée
a une ou plusieurs parties principales;
vocales ou instrumentates, dont elle
forme le soutien harmonique. ILc
mélange des voix et des instrumeits;
tel que Yopéraient les musiciens du,
moyen Age, n’était pas un A., mais
uhe distribution occasionnelle des par-
ties eéntre les agents sonores dont on
disposait au moment de I'exécution.
L.es traces les plus anciennes de PA.
s’apercoivent dans le chant profane
A voix seule, ol Pon s’accoutumait a
se servir d’un luth ou d’un autre
in§trument pottatif pour donner & la
voix un point d’appui. Dés la premiere
moitié du xvrie s., les « chanteurs an
hith » étaient nombreux en Italie, et
Aron lés distinguait des « chanteurs

. ad livre », qui interprétaient les ceuvres

polyphoniques. Vers'la fin du méme
siecle, I’épinette, la lira da braccio;
Ia guitare partageaient
avec le Iuth le role d’ins-
truments d’A., et I’habi-

b =
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tude se - répandait d’ims
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(ALBENIz, Iberia, 4° cahiet.)

Quelques auteurs croient devoir
en- outre se servir d’A. dits « de pré-

caution », mis entre parenthéses ou-

au-dessus de la portée, afin de rap-
peler a4 I'exécutant que la note sur
laquelle on attire ainsi son attention
a été précédeminent munie d’un A.
dont l'effet doit subsister. (Voy. Alté-
ralion, Armure, Transposition.)’
Accidentel, adj. 2 g. Qui se produit
un diése, un hémol,
qui ne sont pas exigés par la tonalité
du morceau, mais s’y introduisent
passagérement: _ ’ ;
Acclamation, n. f. Courte pricre

-

i

primer en I'rance les Airs
de cour, en Angleterre les
. - Ayres, tantét a quatre
parties vocales et tantdt 4 voix seule
avec réduction des autres voix en ta-
blature (voy. ce mot). Lorsque s’ac-
complit, tant a I’église qu’a la chambre
et au théitre, 'avénement du style.
monodique, on adopta la figuration de -
la partie d’A. sur une seule portée de
basse, chiffrée ou non, dite bassé
continue ou conlinuo, que l'accompa-
gnateur développait, selon des for- .
mules ¢convenues, sur linstrument qui.
lui était familier. (Voy. Basse.) On
imprimait des méthodes spéciales pour
éenseigner I’application de ces procédés
qui consistaient en successions trés
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simples d’accords plaqués, brisés ou
arpégés, et en formules de cadences.
L.es ouvrages en ce genre de Fleury
(1669) et Bartolomi (1669), pour le

théorbe, de Delair (1690), pour Ile

théorbe ou le clavecin, de Saint-Lam-
bert (1707) et Dandrieu (1719), pour
le clavecin, précédérent 1a Dissertation
olt Rameau (1732) se flattait de rendre
habiles accompagnateurs ceux mémes
qui ne savaient pas lire la musique.
I1 n’était point d’amateur qui n’y
prétendit, et d’ailleurs, au dire de
I’Allemand Nemeitz (1727),les Frangais
savaient accompagner « d’une facon
charmante », se montrant a la fois
agiles 4 exécuter «d’'unemain prompte»
et discrets dans les dessins dont ils
ornaient la basse sans v mettre « ricn
de superflu». Quoique I’'art de dévelop-
per I'A. sur une basse soit toujours
enseigné dans les Conservatoires a
titre de complément de la théorie élé-
mentaire de I’harmonie; il n’a d’appli-
cation aujourd’hui que dans . les
ceuvres de 1’ancien répertoire, car,

depuis I'époque classique, les maitres.

rédigent toujours entiérement toutes
les parties de leurs ceuvres. Les A.
de piano des mélodies modernes,

depuis Schubert et Schumann jusqu’a .

Fauré et Debussy, Hugo Wolf .ou
Moussorgsky, sont de la qualité musi-
cale la plus rare et souvent d’une réelle
difficulté - d’exécution. On -y trouve
réunies- dans unc acception nouvelle
les caractéristiques de 'A. ‘
proprement dit,- soutien

ACC

aujourd’hui A des legcons de musique

d’ensemble est impropre, puisque ’'on
n’y comprend plus que Pexécution
d’ceuvres concertantes: c’est un sou-
venir, détourné de son sens véri-
table, du temps ou l'on écrivait les
sonates pour violon et basse et ot
A. était le développement de cette
basse.

Accompagnement du plain-
chant. I.’oreille moderne est teliement
accoutumée & I’harmonie qu’elle.a peine
a gofliter une exécution enticrement
homophone. Elle semble appeler un
A. pour le chant liturgique, dont la
modalité se refuse a4 I'harmonie. Les
orgues installées au moyen age dans

“les églises n'y servaient pas a A,

mais a DIexécution de préludes, post-
ludes et versels alternant avec le
cheeur. Lorsque, dans le xXviie s,
la nécessité se fit plus vivement sentir
de guider 1a maladresse des chantres
par les sons d’un instrument, on
recouruft au serpent ou au basson,
qui doublaient les voix a l'unisson.
C’est de I'invention de I'harmonium,
vers le milien du x1xe¢ s., que datent
Ia vulgarisation et la tyrannie de I’A.
du plain-chant. Dans le grand nombre
de méthodes qui se sont répandues,
les unes consistaient en banales et
perpétuelles  successions d’accords
cohsonants, enchainés mécaniquement
ct suivant la mélodie note pour

harmonique du chant, et

de I’A. obligé, qui consis-

tait, au xvimre s., dans
J’association a - la partie
vocale d’une ou plu-

sieurs parties instrumen-

tales concertantes, dialo-
guant avec elle au-dessus
de la basse. Les cantates
" de Bach, les oratorios et

les opéras de Ha=ndel et

des maitres italiens offrent

en abondance des exem-
ples d’A. obligés. || Vers

Ja fin du méme siécle, on

note :
Ky . . ri.e
= '
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vit paraitre, dans les pu-

- blications destindes a la
clientéle des amateurs,
des sonates et airs variés
pour le clavecin avec A. de violon ou
autre instrument ad libitum. Ce seul
titre disait assez quela partie faculta-
tive ne faisait que doubler particlle-
ment le clavecin, Cet usage dura peu
. et fut abandonné par les musiciens
mdémes qui s’y étaient d’ahord pliés et
parmi lesquels on avait compté Schu-
bert, Dussek, Steibelt et Mozart. || L.e
nom de lecons d’A. que l'on donne

{(NIEDERMEYER ET D’ ORTIGUE, Traitédel’' A.du Plain-Chant.)

D’autres, par des emprunts faits
aux procédés de 'art contrepoin-
tique, s’éloignaient a la fois du but.
premier de I'A. et de la structure
modale du plain-chant. La restau-
ration du chant grégorien a renouvelé
ces ¢études et fait naitre un style -
nouveau ou sont avant tout respectées
la modalité et la souplesse rythmique
des mélodies :
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Ho . mo.quidamfe . «cit cee la plus grave. La division
, : - . des A. en-A. consonanis et
Y Y N 3 dissonants a varié d’époque

T
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en époque le concept méme
de la dissonance (voy. ce
‘mot). Le traité de déchant
en langue wvulgaire, - du

X111® S., qu’a publié Cous-

1 -
- e o ¥
.4

-

- nam magnam et mi.sit

\ N N

Ser. vumsu . um.

| : semaker, faisait du mot A.
' le synonyme de conso-
nance. Au Xvie s., on nom-
mait triade harmonique,
irias harmonica, YA. par-
.fait majeur, A. par excel-

3 }_- { " L ,‘l Ik\
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lence, regardé. comme le
seul absolument consonant,
puisqu’il n’est formé que
d’intervalles consonants
(tonique ou fondamentale,

tierce majeure et quinte

|
== o

- juste) et parce quelanature

h'
s 10 [

y

=
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(EM. Bru~g, Méth. élém. de V' A. du Plain-Chant.)

Accompagner, v. tr. Exécuter
I’accompagnement. )

Accord, n. m. 1. Réunion coor-
~donnée de plusicurs sons entendus
simultanément. La constitution des
A., leur enchainement, la

place qu’ils occupent et .

elle-méme le fournit dans
* les premiers harmoniques
(voy. Sons harmoniques). 11
apparait a I’état pur surle 17, le 4¢ et
le 5¢ degrés de la gamme diatonique,
laquelle setrouve contenue tout entiére
dans les notes qui forment ses trois ré-
pétitionset, de nosjours,I’A. de7 sons:

/4 Yy

Ie réle qu’ils remplissent

dans le discours musical
constituent IV Harmonie
(voy. ce mot). Examinés
isolément, ils se classent d’aprés.le
nombre des sons différents dont ils se
composent. L’Antiquité ne pratiquait
pas d’accords, mais seulement des
inlervalles de deux sons, redoublés ou
non. L.e moven ige et la Renaissance
firent usage des A. de trois, puis de
quatre sons. L.’art classique, du xvire
cau xXrxe s., se rendit mailtre des ac-
cords de cing sons. L.’époque contem-
poraine, depuis 1850 environ, poussa
ses conquétes jusqu’a 'accord de sept
sons, dans lequel s’associent les 7 degrés
de la gamme diatonique. Cette pro-
gression se résume en.un tableau :

vt

o <

Tout 1& systéme de Rameau est
édifié¢ sur ce fait.  Avec I’A. parfait
majeur, les théoriciens” classiques
admettent comme consonants I'A.
parfait mineur (tonique, tierce mineure
et quinte juste) et celui de quinte
diminuée (tonique, tierce mineure et
quinte diminuée). Mais dés ce 'temps
les opinions divergent quant aux déno-
minations des A., et aux degrés sur
lesquels il est licite d’employer tel ou
tel d’entre eux. La terminologie de

Rameau : A, de pefite ef grande sixte,
de

fausse quinle, etc., ne tarde pas
a ¢tre abandonnée; Fétis essaye d’ap-
peler A. de quinle mineure

: & > FA. de quinte diminuée.
> e 5% . S S—H La généralité des auteurs
—O < ‘ > 3 adopte cependant les noms
O Nsons 1l F 44 V. Vi Vil d’A. de sixle, pour le pre- .

mier vrenversement de
Les A. existent a Pétat fonda- | I'A. de trois sons, dans lequel la

mental et & I'état de renversement.
Tout A. a I’état fondamental se com-
pose d’une série ininterrompue. de
tierces superposées, dont le-son le
plus grave est appelé fondamental;
I’A. a I’état de renversement est celui
dans lequel l'ordre des intervalles a
été interverti, et le son fondamental
transporté a une situation autre que

tierce du son fondamental est trans-
portée a la. basse, d’A. de quarte
et sixle, pour le 2¢ renversement ou
la quinte se trouve portée a la basse,
et d’A. de quarte augmentée et sixle,
pour le méme état de 'A. de quinte
diminuée. Les mé&mes théoriciens qua-
lifient dissonants tous les A. de 4 sons
et au dela, et.distinguent I’harmonie

-
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dissonante nalurelle, ot les A. peuvent
étre employés sans préparation, de
Vharmonie dissonante artificielle, qui
exige une préparation. Ils.rangent
dans la premiére catégorie les A. de
7¢ de dominante (A. de 4 sons formé
de TA. parfait auquel on ajoute la
7¢ mineure), de 7¢ de sensible (A. de
9e de dominante privé de sa fon-
damentale), appelé¢ dans le mode
‘mineur A. de 7¢ diminuée, et I’A. de
9¢ de dominante (A. de 7¢ de
dominante, auquel on ajoute une
9¢ majeure ou mineure). A une
¢poque plus rapprochée de nous, dont
le traité de Gevaert (1907) .résume
les nouvelles vues, on admet quatre
especes d’A. de 9¢, avec deux variantes
pour les 1re et 2e¢ espéces, selon que
Ia 9° est majeure ou mineure :

— AcC

les tuyaux ou les cordes d’un instru-

ment pour rendre le son voulu dans
toute sa pureté. A l'orgue, VA, des
jeux bouchés se fait par le déplace-
ment du tampon ou de la calotte
qui couvre leurs tuyaux; I’A. des jeux
a anches, par le déplacement de la
rasette; A, des jeux a bouche, par
Ia perce d’'une fenétre a hauteur con-

venable dans la longueur du tuyau,
que I’on ferme plus ou moins par le
moyen d’une lame d’étain ou de bois,
selon que les tuyaux sont de métal
ou de bois, etc. Au piano et dans tous
les instruments 4 cordes, I’A. se fait
en augmentant ou relichant la tension
des cordes, par le moyen des chevilles.
Le point de départ de I’A. pour tous -
les instruments est le la de 870 vibra-
tions simples, dit la du diapason nor-
nial. Les accordeurs de
. pianos et d’orgues partent
de ce son pour établir la
partition; .ou succession

- alternée de quintéset d’oc-

‘ 1€ espéce 2% espéce  Itespéce Afespéce
9¢maj. min. 9¢maj. min,
EE S s—rre—s
S o | £ e B T S 1A
Les reégles anciennes quant au

choix des A. selon les degrés de la
gamme et & I'obligation de les préparer
¢t de les résoudre ne contraignent
plus la hardiesse des compositeurs

contemporains, chez lesquels s’élargit

a Yinfini 'horizon des sonorités. En
dressant un tableau de 303 combi-
naisons de trois a sept sons réalisables
dans le seul mode diatonique majeur
et sans emploi d’intervalles altérés,
A. Vinée (1909) a voulu démontrer
Iimpossibilité de dénommer indivi-
duellement tousles accords susceptibles
de se produire, ct il a proposé un clas-
sement basé sur le nombre des disso-
nances .avee les titres d’A. bidisso-
.nants, etc. || Indépendamment de
leur constitution, on nomme ou on a
nommeé A. arpégés ou brisés ceux dont
les intervalles sont entendus successi-
vement (voy. Arpége); A. homophones
ceux qui, ¢tant composés des mémes
sons, prennent dans le tissu harmo-
nique des acceptions différentes; A.

mixtes ceux qui, dans la modulation, -

appartiennent & la fois au ton que
I'on quitte et A celui ot 'on va; A.
par emprunt (Rameau) ou par substi-
“fution (liétis) ceux qui changent de
nature par le changement d’un de
leurs intervalles; A. par prolongation

ceux qui se forment par une augmen-.

‘tation de durée d’uné ou plusieurs
notes appelées a faire partie de I’'A.
qui les suit; A. plagqués ceux dont tous
les sons sont attaqués simultanément;
A. fransitifs ou de passage ceux.qui
servent de liaison entre deux tona-
lités. || 2. Point ou dojvent étre réglés

taves servant par leur
enchainement & fixer tous
les sons intermédiaires. A 'orgue, on
établit habituellement la partition sur
le prestant, auquel on se reporte pour
IA. des autres jeux.

 Accordable, adj. 2 g. Se dit d’un
instrument susceptible d’étre accordé.

Accordage, n. m. Opération de
Paccord d’un instrument a sons fixes,

Accordéon, n. m. Instrument popu-
laire 4 vent et 4 clavier, inventé A
Vienne en 1829 par Damien, déve-
loppé en France par Buffet en 1837.
Il se compose d’un soufflet muni sur

I’'une de ses faces d’un clavier de sou- -

papes, actionné par la main droite,
qui partage en méme temps avec la
main gauche, placée sous ’autre face,
le mouvement de compression et d’ex-
tension du soufflet. A chaque soupape
correspond une petite lame métallique
que le passage de I'air fait vibrer
comme une anche libre. Selon I'im-
portance de I’A., qui n’est souvent
qu'un jouet ou un article de bazar,
le nombre des soupapes varie de 5 a 40.
Deux autres, placées en dessous, réa-
lisent & volonté un effet de bourdon.
Utilisé surtout en Allemagne et en -
Italie, dans les bals villageois et les
divertissements populaires, I’A. n’est
apte & aucun service artistique.

Accorder, v. tr. et v. pr. Mettre
un instrument d’accord. Dans D'or-
chestre, s’assurer soi-méme, avant
Pexécution, que laccord de Iins-
trument dont on va jouer est con-
forme & celui des autres.

Accordeur, n. m. Celui qui accor-
de un instryment, et,-plus particu-
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lierement, un orgue ou uh piano.
Accordoir, n. m. Outil conique a

son. extremlté servant a évaser 1’ori-
fice des tuyaux d’orgue.

Accouplement, n. m. Mécanlsme
placé dans l’orgue, qui réunit a volonté
sur un méme clavier I’abrégé (voy. ce
mot) des jeux répartis sur plusieurs
claviers. L’A.
-réunir d’un seul coup tous les A. par-
tiels. L’emploi’ judicieux des A. est
un des talents du bon organiste.

Accoupler, v. tr. Action de réunir

, deux ou plusieurs claviers pour les -

faire parler ensemble. On I'indique par
Cop., abrév. de Copula (voy. ce mot).

Acoumetre, n. m.
propre a mesurer la capacité auditive
d’un sujet, soit en lui faisant entendre
un son fixe a4 une distance variable,
soit, inversement, un son variable A
une distance five. Cette scconde
“méthode est a la fois la plus sire et
Ia plus simple. L’A. enregistreur du

Dr Marage se compose d’un ballon

rempli d’air, qui communique tout
ensemble avec un résonnateur et avec
un manometre extra-sensible, gradué
en millimetres d’eau. L’intensité du
son varie selon le degré de pression de
la main de Pexpérimentateur sur le
ballon, et ses variations se révélent au
cadran du manomeétre. IL.’instrument
permet aux auristes d’observer le fonc-
tionnement de l’organe de Touie.

Acoumétrie, .n. f. Mesure de la
capacité auditive.

-Acousticien, n. Physicien qu1
s’occupe de I'étude du son.

Acoustique, n. f. 1. Partie de Ia

phy51que qui concerne les phénoménes*

sonores. Le nom d’A. (étym. axodew,
entendre) a été donné a cette science
par le physicien francais Joseph
Sauveur (1653-1716), 1'un de ses
créateurs. L’Antiquité et le moyen 4ge
n’avaient eu d’autre instriment d’ex-
périence que le monocorde utilisé
par Pythagore pour étudier les lois du
partage de la corde vibrante et des
rapports des intervalles. Au milieu
- du xvie s., Zarlino, revisant les mémes
.caleuls, en tira le principe d’une
nouvelle théorie de la gamme. Son
contemporain, 1’Espagnol Salinas, se
livra & des études analogues. Galilée
et Newton y touchérent en passant.
Kircher et Mersenne, au XvIie s,
" furent conduits sur la voie de l'ex-
périmentation pratique par l'obser-
vation des instruments dé musique,
dont la facture progressait selon les
besoins: de l’art, par des méthodes
empiriques. Avec Sauvéur commenca
la spéclahsatlon d’une lignée de phy-

collectif permet de’

Instrument

= ACT

siclens dans le dormaine de I’A. Sur
ses pas, D. Bernouilli s’engagea dans
Pétude des sons harmoniques, Euler,
dans celle des vibrations. Biot attacha
SON Nom aux premiéres expériences
décisives sur la propagation du son.
Chladni, dont le traité d’A. fit sen-
sation en 1809, démontra entre autres,
par les plaques dont il était Yinven-
teur, l'existence des llgnes nodales.
Prony, puis Delezenne s’attachérent
au calcul des intervalles et aux loga-
rithmes acoustiques. Cagniard-Latour

imagina la Siréne qui porte son nom -

et qui permit de dénombrer exacte-
ment le nombre des vibrations. Lissa-
jous fit servir & la méme étude les
moyens optigues. Félix Savart (1 1841)
s’occupa d’A. physiologique et des
applications dés découvertes scien- .
tifiques a la constructmn des instru-
ments. C’est en 1863 que parut le
célébie traité de Helmholtz-,- embras-
sant tout l’ensemble des recherches
physiques et physiologiques qui con-
cernent le son, et dans lequel-il pro-
posa des théories nouvelles de I'andi-
tion, du timbre et des sons résultants. .
En Angleterre, le manuel de Tyndall,
Sound, parut en 1867. A I’époque
contemporaine, les travaux de Cornu,
Mercadier, Gandillot, én France,
Ellis, en Angleterre, Preyer Abraham,
I—Iornbostel en Allemagne, ont porte
prlnmpalement sur la théorie des
gammes, ceux de Stumpf, sur T'A.
physmloglque, ceux de G. Sizes, sur la
résonance et les sons harmomques
L’invention du phonographe et des
divers autres appareils enregistreurs,
y compris ceux qui relévent de la:pho-
tographie, ont procuré a 1’A. de pré-

. cieux instruments de travail. S’il-est

vrai de dire que I’A. et la musique
cheminent séparément et presque en
s’ignorant ’'une ’autre, les liens sécrets
qui les réunissent n’en sont pas moins
indissolubles. En son état actuel, on
peut diviser  I'A. en trois directions
distinctes : 'A. physique ou mathé-
matique, qui étudie le son en soi et
les lois de sa production, de sa cons-
titution et de sa propagation; I'A.
physiologique, qui envisage le son
dans ses rapports avec les organes de -
la phonation et de laudition; I'A,
appliquée, qui s’occupe des: relations
de la science avec 1l'art, de la cons-
truction des 1nstruments et de D'ar-

chitecture des salles destinées aux

exécutions musicales. (Voy. Audilion,
Gamme, Pholographie, Physiologie,
Son, Sons harmoniques, Timbre, Vibra-
tzon) | 2. Adj. 2 g. Qui 2 rapport au
son, a lacousthue

Acte, n. m. Division d’une pléce
de theatre Leés anciennes tragédies
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lyriques frangaises et la plupart des
« grands opéras » comprenaient cing A.
I.es opéras-ballets du xvrrre s. étaient
formés souvent d’A. indépendants les
uns des autres, qui se prétaient aux

spectacles de Fragmenis, formés d’em-

prunts a des ouvrages différents. Un
souvenir de cette coutume se retrouve
dans les spectacles coupés qui com-
posent -aujourd’hui les représenta-
tions dites de gala. On appelle sou-
vent levers de rideau les partitions
en un A., qui abondent dans le
répertoire de VYopéra-comique et
par lesquels on commence certaines
soirées. I.a coupe en trois A. parait
préférée par les auteurs modernes. Tous
les drames musicaux de R. Wagner
sont ainsi divisés, sanf Rheingold, qui
. S¢ joue 'sans interruption.

Acte de cadence. Dans la compo-
sition harmonique, mouvement d’une
partie, qui oblige les autres a conclure
en une cadence, ou & I’'éviter formelle-
ment. (Voy. Cadence.)

Actfon, n. f. Titre donné, pour
¢viter lemotopéra, & quelques ouvrages
modernes de musique dramathue :
I'ervaal, de Vincent d’Indy (1897),
L’E‘tmngcr du méme (190'3).

Acuité, n. f. Qualité aigué des sons
les plus élevés de 'échelle. || Finesse
de Pouie; faculté de pclcevmr les
sons les plus faibles.

Acuta, n. f. Lun des jeux dc four-
niture de Porgue. (Voy. Ifourniture.)

Adagietto. Diminutif d’adagio,
caractérisant un - morceau de peu
d’étendue, moins lent et moins sérieux
que ’adagio.

Adagio, loc. ital.,, ad agio = 2
I’aise, employée pour indiquer I’allure
d’un morceau et lui servant souvent
de titre. En ce cas, I’Académie consi-
dére le mot comme n. m., et admet le
pluriel en s. Les classiques ne sont pas
tous d’accord quant au degré de vi-
tesse que comporte 'exécution d’un A.
Clementi, contre l'opinion générale,
en fait le plus lent de tous les mouve-
ments et le place dans cet ordre avant
le largo. On ajoute souvent au mot
A.un qualiﬂcatlf qui en précise le sens
occasionnel : A. cantabile, A. sosle-
ntito, appassronafo, A. ma non froppo
¢ molto cantabile (Beethoven, Sonale
pathétique, Sonatle, op. 106, 12e Qua-
{uor,op. 127), etc. Bach emplme aussi le
superlatif adagissimo, par ex. dans
I’émouvant choral d’orgue Jesu Leiden,
Peine und Tod.

Adaptation, . n. f. Transport et

arrangement d’une ccuvre en vue
d’'un but autre que sa destination
primitive. Celprocédé aétéemployédes
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_ renouvelées en pure perte,

pour le piano, de Czerny,

AGL’

les commencements de I’art moderne
pour la formation du répertoire des
cantiques (voy. ce mot), Tosi (1723)
s’éleve contre ’A. de paroles religieuses
latines & des alrs d’opéra, pratiquée
« comme §’il n’y avait aucune diffé-.
rence entre les styles ». Des protesta-
tions semblables ont été et sont encore
| On a
récemment désigné sous le titre d’A..
des essais de rénovation du meélo-
drame, consistant en récitation de
poésielyrique accompagnée de musique
instrumentale. La Fiancée du Tim-
halier, de Victor Hugo, La Mort de
I Azgle, de Hérédia, avec musique pour
piano, de F, Thomé et de A. Sau-
vrezis, apparticnnent & ce genre, que
cultivaient les humanistes, a4 I’époque
de la Renaissance. Dans I’Académie
fondée par Baif, les poétes déclamaient
leurs vers aux sons de la lira. Plusieurs
distiques, tirés des Héroides d’Ovide
el enveloppés d’'un accompagnement
anonyme en tablature de luth, ont
¢té signalés dans un ms. de la fin du
XvVie s,

Ad libitum, loc. adv. empruntée
au lat.,, = a volonté. Elle marque,
soit le camctt,re facultatif d’une partie
vocale ou instrumentale, - soit la
liberté laissée a I'exécutant relati-
vement aun mouvement d’un point
d’orgue ou d’une cadence:

A evia, Voyelles du mot alleluia,
servant (’abréviation dans des livres
anciens de chant liturgique.

Affaissement, n. m. Iitat dans
lequel tombent les tuyaux d’orguc
d’un métaltrop mince, quise déforment
par 'effet de leur propre poids.

Affettuoso, loc. ital., = affectuecu-
sement, servant a indiquer le genre

- (I’expression que requiert un morceau.

Affinité, n. f. Parenté cntre deux
ou plusieurs sons, déterminée par
la communauté d’un nombre plus ou
moins élevé de sons harmoniques.

Agilité, n. f. Aptitude de la voix
ou de la main aux mouvements légers
et rapides, qui, développée par I’étude,
procure une exécution aisée des orne-
ments et des traits de wvirtuosité.’
Garcia, dans son Traité de Uart du-
chant (1856), a réuni sous le nom
d’agilita tous les procédés de la « voca-
lisation ». Des exercices spéciaux d’A.
ont été publiés pour tous les instru-
ments.
tache, par exemple, le recueil d’études -
intitulé
I’Art de délier les doigls.

Agitato, loc. ital., = agité, désignant
lecaractére A’ unmorceau. Mendelssohn
a usé de cc terme avec prédilection. .

A cette destination se rat- .
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.nant a chacune une
' spéciale. Pendant tout le xvre s, les
successeurs d’Ockeghem, jusqu’a Pa— '

AGO

Beethoven I’a inscrit en téte du presto
final de la Sonafe, op. 27, n° 1, de
I’allegretto final du I1e Quafuor op.
95, etc.; Chopin, en téte de ¥’ Etude,
op. 25, n° 4, des Préludes, op. 28,
ne 1, 8 et 22, ete.

Agnus Dei. Le cinquicme des
chants a texte invariable qui consti-
tuent la partie chantée par le chceur
dans 'ordinaire de la messe, selon la
liturgie romaine. I1 y fut introduit,
a4 limitation des rites de la messe
grecque, par le pape Serge I°f, au
viie s. Les reprises du texte et de la
mélodie semblent avoir été d’abord
aussi nombreuses que l'exigeait la
durde de la cérémonie du baiser de
paix; puis ’habitude s’établit dc les
borner a trois, dont la derniére se
terminait par les mots « dona nobis
pacem », et qui recevaient chacune une
mélodie différente, de plus en plus
ornée. Le répertoire du chant grégorien
contient un grand nombre d’A., appar-
tenant a des messes qui 1ep0ndent
chacune & une sglennité particuliére.
Dés les débuts de I'art polyphonique,
les compositeurs établirent le prin-
cipe de 'unité de théme entre toutes
les parties d’'une messe, mais en don-
signification

‘lestrina, conscervérent a-1’A. de bréves
dlmensmns avec une variété de formes
entre ses trois reprises, souvent obte-
nue par le traitement en duo de la
secconde et une allure plus brillante
de la troisicme. Lorsque, & I’époque
moderne, avec l'introduction de l'or-
chestre, le style dramatique eut fait
irruption dans la musique des messes,
I’A., tout en se -prétant .peu, par son
texte, aux longs développements,
participa largement a l’extension des
moyens d’effet. ‘Dans 1la Messe en si

"mineur, de Bach, il se divise en deux

morceaux fortement contrastés : un
air de contraito, sur les paroles’ des
deux premiers < Agnus », et un checeur
cn fugue serrée, qui supprime la
moitié du texte, dans le troisiéme,
pour se dérouler uniquement sur les
mots « dona nobis pacem » et clore la
partition par de riches formules voca-

~ lisées. Beethoven, dans la Messe en

ré, a fait de I’A. et du « Dona nobis
pacem » une splendide symphonie
vocale et instrumentale qui déborde
tous les cadres.liturgiques, mais qui
donne une saisissante intensité a I'ex-
pression du sentiment religieux.

Agogique, n. f. Néol. proposé (sous
la forme all. Agogik) par H. Riemann
(1884) pour désigner la doctrine du

mouvement dans 'exécution musicale.
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‘nouveaux couplets.

AIR

Agrégation, n. f. En physique,
selon Littré, « assemblage de parties
sans liaison ». En .musique, chez les
théoriciens modernes, accord disso-
nant qui échappe aux catégories fixées;
chez les plus récents auteurs Syno-
nyme d’accord.

Agrément, n. m. Nom donné par
les chanteurs et instrumentistes fran-
cais des xvriie et xvirre s 4 des for-
mules d’ornementation mélodique qui
s’ajoutaient & la note écrite et s’ex-
primaient par des signes spéciaux.
I.’usage judiciecux des A. constituait
la « propreté du- chant francais »
et s’enseignait sous le titre de « golit
du chant ». Dans le jeu du luth et du
clavecin, les A. suppléaient au peu
de durée des sons de la corde pincée.
Chaque maitre placgait, modifiait et
figurait les A. d’aprés ses vues person-
nelles, si bien qu’il est -.malaisé d’en
fixer la signification exacte a une -
époque donnée. L’étude et la compa-
raison des tables explicatives placées
en 1Léte des ouvrages pratiques et
didactiques de ce temps est indispen-
sable aux musiciens qui veulent inter-
préter les ceuvres anciennes.dans leur
véritable - style. L’Affilard - (1635)
énumere douze variétés d’A., d’Angle-
bert (1689) et Couperin (1717), cha-
cun vingt-sept. Les A. les plus fré-
quemment employés étaient l'accent,
Varpégement, les diverses formes -de
cadences, la chule, le coulé, le pincé,
les variétés de port de voix et de lrem-
blement. (Voy. ces mots et Ornement.)-

Aigle, n. m. Lutrin ou pupitre de
cheeur, tirant son nom d’une figure
d’aigle aux ailes déployées, qui ornait
sa colonne et qui était Iattribut sym-
bolique de saint Jean I’Evangéliste.

- « Chanter 2 l’algle » se disait aun

xvIes. dans le méme sens que chanter
au lutrin.

Aigu, adj. 2 g. Se dit des ‘sons

‘¢levés de 1’échelle.

Air, n. m. 1. Fluide invisible,
élastique et compressible, qui est 1’ali-
ment de la respiration et le véhicule
du son. Le courant d’air comprimeé,
engendré dans les tuyaux de l'orgue
par le mouvement de chasse des souf-
flets, est appele veni, de méme que
sont. appelés instruments @ venl ceux
dans lesquels la colonne d’air est
produite par le souffle humain. || 2.
Toute mélodie ou théme facilement
reconnaissable: «un air populaire», eun
air de danse ». Toute mélodie servant
de timbre (voy. ce mot), désignée par
le titre de l'ouvrage dont elle est
tirée ou par les premiers mots de son
texte et sur.laquelle on dispose de
(Voy. Chanson.) .
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Toute mélodie on fragment traité en
variations : « les\ A. variés de Mozart »,
« les A. russes, pour le violon, de Lalo ».
On disait au xviIr¢ §. « une musique
_ hlen aérée » dans le sens de : « une mu-
q1 e mélodique ». On dit aujourd’hui
ulgairement d’'un enfant doué de
mémoire musicale, qu’il « retient bien
les airs ». || 3. Piéce a voix seule avec
accompagnement, formant une cuvre
isolée ou appartenant 4 une composi-
tion- profane ou religieuse divisée en
plusieurs parties. L’origine de I’A. se
trouve dans le répertoire des « chan-
teurs au luth », qui se développa au
Xvie s, parallélement a celui du chant
polyphonique, sous la double influcnce
des poétes et des virtuoses, les pre-
miers cherchant a4 mettre en relief les
méeérites de- leur -versification, et les
seconds a briller individuellement. n
France, 'A. ne fut d’abord qu’une
transformation nominale de la chan-
son. Dés les premiéres années du
XViie.s,, on en vit paraitre des recucils,
tantdt écrits 4 quatre parties, plus
souvent a voix seule avec luth ou
guitare. (Voy. Accompagnement.) 1ls
é¢taient signés de Guesdron, Ant.
Boesset, Moiilinié, Bataille et autres.
On entremélait ces airs aux piéces
instrumentales dans les spectacles de
ballets, On y distingua peu a peu
plusieurs genres : A. de cour, A.
sérietix, A. a boire, A. spirituels. A ce
répertoire corresponda:t en  Angle-
terre ceélui des ayres, inanguré par les
recueils de Dowland (1597) et de
Morley (1600), en Allemagne celui des
Arien, représenté principalement par
les livres de Henri Albert (1638 et
suiv.), qui étaient composés d’em-
prunts étrangers. En avan¢ant dans
le xviI® s.,
cais, Lambert, I.a Barre, imaginérent
d’ajouter aux A. des seconds cou-
plets en variations, appelés doubles,

pour en raviver I'intérét. Mais la forme

véritable de 1’A. s’agrandissait dans
une autre direction, d’apreés le germe
contenu dans les madrlgaux italiens de
Caccini,intitulés Nuove Musiche (1602),
et dans les premiers essais d’opéra des
musiciens florentins. L’A., tel que le
présente déja sous une forme achevée
Le Couronnement de Poppée, de Mon-
teverde (1642), est une scéne drama-
tique dont la coupe musicale est,

commedansundramelyriquemoderne;

entiérement subordonnée’ a I’expres-
. sion des paroles. A la méme époque
se dessinent cependant d’autre part
des formes dominéés par les préoccu-
pations exclusivement musicales et
dont la plus importante, esquissée
par Cavalli dans Serse (1654) et par
Carrissimi

- bellir

les maitres de chant fran- .

dans la cantate Sospm.

AR

ch’uscile; s’établit sou$ D’'appellation
d’ « A. avec da capo », ¢’est-a-dire avec
reprise « de-la téte ». Son plan, sché-
matisé en A-B-A, comportait un.
théme principal, exposé et orné dans
une premiére partie dont la répétition
textuelle servait de conclusion, apreés
gu’une partie centrale, construite sur
un théme secondaire et dans un ton
relatif, était venue s’y opposer d’une
facon plus ou moins contrastée. A
I’exemple d’Al. Scarlatti, tous les
compositeurs d’opéras italiens du
xvrIiie s, adoptérent cette forme, qui
plaisait au public par sa facnlltc de
compréhension, tandis que les chan-
teurs y exploitaient une mine de
succes, par le droit qu’ils s’arrogeaient

. de’ varier a leur gré la reprise. Tosi

(1723), tout en avouant que ces varia-
tions enlevaient aux paroles une partie
de leur force, les approuvait et pro-
nonc¢ait qu’unchanteurincapabled’em-
le da capo par des artifices
favorables a4 sa voix ne mériterait pas
le nom de « grand artlste ». L’opéra
italicn ne fut bientot qu’une succes-
sion d’A. semblables, réunis par des
récitatifs amorphes et dans lesquels
on se contentait de modifier les détails :

A. cantabile, mélodic coulante avec
ornements improvisés; A. di porta--
mentfo, avec longues notes tenues; A,
parlante, A. d’agilita, A. di mezzo’
caraltere, A. concertala, avee un instru-
ment obligé, ete. Du théatre, IA.

avec da capo débordait dans 1a. can-
tate religicuse de Bach, dans Vora-
torio de¢e H®xndel. Sa. vogue n’était
pas encore épuisée au temps de Gluck
et de Mozart, mais on lui associait
d’autres, formes, appelées a le rem-
placer : I’A. en rondeau, ou les mul-
tiples retours d’une partie initiale
moins développée encadraient des épi-
sodes renouvelds, sur le plan A-B-A-
C-A, etc.; VA, ‘.stroph:que ou en
couplets, réservé d’ordinaire a Vexpres-
sion des séntiments tempérés, mais
qu'un musicien de génie, comme
Gluck, dans Orphée (1774), portait
a Pémotion tragique; Y'A. -conlinu,
d’un seul mouvement et de _courtes
dimensions, rapproché de FYarioso;
I’'A., enfin, en deux mouvemenits sans
reprise, qui fut, durant le xixe s,
le type du « grand air » d’opéra. Il
n’est aucune de ces formes qui n’ait,
A son heure et sous Vinspiration

Téfléchie d’un musicien créateur, suffit

a contenir les éléments éternels de la

- beauté musicale, et dans laquelle en
effet, n’aient été coulés d’impéris-

sables chefs-d’ceuvre. Si tour a tour
elles ont été abandonnées, c¢’est que,
dans le langage des sons comme dans
la: parole écrite, Yexpression des sen-
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timents, qui est celle méme de la vie,
se. renouvelle sans.cesse. .’école con-
temporaine, en répudiant les dér-
" niéres traces de '’ « opéra-concert »,
poursuit dans Virrégularité apparente
du plan et dans la continuité de la
déclamation mélodique, sans reprises
ni reépétitions de paroles,
absolue de Vair et du récitatif. (Voy.
Arioso, Cantate, Déclamation, Opéra,
Pccztattf )

Ais. Nom all. du la dicse.
A la mi ré. Voy. Solmisation.
Aliquotes, n. f. pl. Parties en les-

quelles se divise la corde vibrante
pour produire les sons harmoniques.

Alla breve, loc. ital. désignant,
dans. I’anciennc musique, la mesure
ayant la bréve pour unité et renfer-

mant, par conséquent, 2 semi-bréves -

" ou 4 minimes, soit, en figures modernes,

une carrée, ou deu\ rondes, ou quatre.

blanches. On Ia margue par 'le C barré :

la fusion

ALL.

substantivement, il sert de titrec A un
morceau. En ce cas, ’Académie admet
le pluriel en s. Les sonates, sympho-
nies, quatuors, etc., de I’époque clas-
sique ont généralement pour premier
morceau. un A,, précédé ou non
d’uneé introduction. Si le méme mot

‘s’applique au dernier morceau, on ne
mentionne celui-ci qu’en disant I’ « A,

final » de telle ou telle ceuvre. On a
écrit souvent des A. isolés, par ex. I’ A,
de concerl, de Chopin, op. 46. Superla-
tif :allegrissimo,trésrarement employé:
on le rencontre surtout chez Clementi,

Alleluia, n. m. d’origine hébraique,
adopté par les cultes chrétiens comme
une exclamation de réjouissance et
joint, entre autres, dans la liturgie
catholique, aux mélodies de certains
des répons (voy. ce mot) qui prennent
alors le titre de « répons alléluiatiques »
et sont ornés de vocalises, comme il
sicd & des chants de ]ubllatlon On
renwntrc des A. dans le chant reli-
gieux populaire ainsi.que
dans les grandes ccuvres

- anciennes . et

écrites pour le concert

(Bacu, Nlesse en

Alla. diritta, loc. ital. caracté-
risant’ le mouvcment d’une partie
mélodique qui progresse de dcgu, el
degré sans aucun saut.

- Alla mente. Voy. Chant sur le livre.

Alla Palestrina, loc. ital. appliquée
aux ccuvres du.style vocal polypho-
nique dans lequel Palestrina ( 1594)
& composé ses chefs-d’ceuvre.

Allargando, part. prés. du v. tr.
ital. allargare = élargir. Signifie
en élargissant, en ralentlssant le mou-
vement.

Alla zoppa, loc. ital.,, = a la boi-
tcuse, demgnalt ancxennement une
qllure syncopée entre deux temps,
sans syncope entre dcux mesures.

Allegretto, loc. ital.,, dimin. d’al-
legro, servant a indiquer un mouve-
ment modérément gai et léger. Bee-
thoven l’'a employée souvent (7e¢ ef
8¢ Symphonies, 11¢ Qualuor, I'rio, op.
70, n° 2, Fanlaisie, op. 80, "Sonates op.
14,n° 1,0p.27,n° 1 op.53,0p.101, etc.)
eny ajnutant 'des quallﬁcatlfs variés :
moderato, scherzando, wvivace, etc.
Ainsi que les autres termes analogues,
A. se prend substantivement, comme
titre de morceau.

Aliegro, adv, ital.,
allégrement. Indication du .caractére
et du degré de vitesse d’un morceau.
On en détermine le sens avec plus
d’exactitude par un qualificatif :
moderato, agitato, vivace,' etc. Pris

L

St mineur.)

gaiement,

ou l’église L’Hallelujalh
de l'oratorio Le Messie
(1741) est une des pages
les plus puissantes et les plus admi-
r¢es de Heendel.

Alléluiatique, adj. 2 g. *Chant qui.

s¢ rapporte au mot allelitia. « Psaume
allé¢luiatique », qui est chanté avec

~« alleluia » pour refrain ou antienne;

« verset alléluiatique », celui du répons
chanté a la messe. avec le mot « alle-
luia », et orné de longues vocalises.

Allemande, n. {. Danse grave, qm
passail déia pour {rés ancienne ‘en
France, au temps de 1’Orchésog Jraphze
(1588). Elle se mesurait & quatre
temps et se divisait en deux parties,
dont la premiére se jouait deux fois.
Aux xvire et xvirie s, I'A. fait
presque invariablement partie ‘de la
suife -instrumentale, ol clle se pl‘lCO
aprés le prcludc. Sa mélodic com-

mence par une anacrouse d’une seule

note ¢t se déroule en formes sérieuses

&y

7

(Co UPERN Pigces, 1713.)

et ornées. Sa grawte I’a_fait souvent
choisir pour forme des: Ppiéces appelées
tombeaux, que les anciens instrumen-

modernes -
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tistes dédiaient
confrére ou d’un illustre personnage.
Beaucoup de malires. modernes ont
écrit des A. dans. les suites, qu’ils se
sont plu a composer dans le style
ancien. (Voy. Suite.)

La « Danse allemande » & 3 temps,
~qui apparait vers la fin du xvrire s,
n’a aucun rapport avec I’A, classique.
Analogue aux Ldndler, elle fait pres-
sentir la valse, a la fois par son rythme
et par son groupement en séries, ou
chaines. Beethoven a- écrit un cahier
de 12 danses allemandes (1795), et il
a placé dans son Qualuor, op. 130, une
piece de méme forme, avec 1’1nscr1p-

a la mémoire d’un’
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valeur se suivent, la seconde doit étre
prolongée de moitié. Un passage noté

c_—,l 5’ o doit se traduire en valeurs
@.I J ala. (Voy. Nota-

tion proportionnelle.)

Altéré,. part. passé du v. tr. allérer,
Se dit d’un son ou d’un accord qui sont
affectés d’un signe d’accident.

Alternativo, adv. ital. indiquant
la répétition alternée des reprises d’une
pitce de musique,

Altiste, n. m. Musicien qui joue de
I’alto.

moderncs :

tion : « alla danza tedesca » o ‘Alto, n. m. ital. formé du lat. alfus
' = élevé, plur. alfi ou fran-

A— cisé en alltos 1. 1:.;011‘;1 an-

o =11 cien-de la voix de ténor

ﬁ&j = ' T e ¢levé appelée en frangais, -
' aun XvII¢ et au xXvIII® S.,

R : haute-taille ou haute-

All’ ottava, loc. ital.,, = a l'octave, | contre. Sapartie se notait en clef d’ul

ordinairement remplacee par Vabrév.
8va. (Voy. Abrévation.)

Aloi, n. m. Alliage de 99 partles
d’étain et 1 de cuivre, employé pour
la fabrication. des tuyaux d’orgue.

Alphabet. Voy. Nofation alphabé-
lique.

Alphorn. Voy. Cor des Alpes.

Altération, n. f. 1. Changement
apporté 4 un son ou A un accord par
Pintroduction d’accidents (voy. ce
mot) qui ont pour effet de hausser ou
de baisser d’un ou de deux demi-tons
la note.-qu’ils affectent. On appelle
A. constitutives celles qui résultent
de la transposition d’une tonalité sur
un auftre degré et qui, étant fixées
par Parmure de la clef, restent valables
jusqu’a indication contraire, et A.
accidentelles celles qui résultent ‘d’unc
modulation passagere. Il est d’usage de
noter par des diéses les A. ascendantes
et par des bémols les A. descendantes;
mais on déroge a cette habitude pour
-conformer la notation au sens tonal
de la mélodie ou des accords surlesquels

3¢ ligne, de facon 2 élre contenue
dans la portec :

. e |
Poussée en fausset vers la région
aigué, la voix d’A. se transportait une
tierce plus haut et se notait en clef d’ut
2¢ ligne, sous le nom de contre-ténor.
La voix de femme correspondante est -
appelée confralto (voy. ce mot). || 2. Le -
sccond instrument de la famille du
violon, appelé en France, au xviie s,
quinte de violon. Il a succédé a la viola
da braccio, en souvenir de laquelle il se
nomme en Allemagne Brafsche. (Voy.
Viole.) Son patron différe de ceux des
instruments ‘de sa famille, non seule-
ment par les dimensions, mais par la
forme plus large et ol les échancrures
sont moins accusées. Ses quatre cordes
sont accordées une quinte au—dessous

de celles du violon :
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Sa partie se nole en clef
d’ut 3¢ ligne, avec usage de

la clef de sol 2¢ligne pour

Eiﬁ : : )[W d. r\ N

les notes aigués qu’il at-
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(WEBER, Ouverture d’Gbéron.)

clle s’appuie (ex. ci-dessus). || 2. Dans
Ia notation proportionnelie des xrve-
xve s.,, modification passagére du
rythme, commandée par les circon-
stances de la notation. La régle en est
que, sous le régime de la prolation
majeure, ol la-semi-bréve se- divise
en.trois minimes, si deux notesdeméme

§

teint a partir de la troi-
sitme position. Les posi-
tions du violon se répé-
tent a la quinte grave sur
I’A., sans que l'on y dépasse habi-
tue]lemenl: la septi¢eme. Pendant long-
temps ce bel instrument a été aban-
"donné, dans I’orchestre, aux violo-
nistes fatigués. Sa mise en valeur
est relativement récente; Mozart, qul
’a employé volontiers en parties
divisées dans ses - Quinfettes et ses
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premiéres Symphonies, a laissé¢ une
Symphonie concertante pour violon
et A. (1780), dans laquelle, " pour
obtenir une sonorité incisive, I’A.
est accordé un demi-ton plus haut
que son accord normal. Méhul, croyant
donner parlaune couleur « ossianigue »
a4 son opéra Uthal (1806), n'y a point
cmployé de violons, mais deux parties
d’A. avec la basse. Cherubini, dans
.Porchestre de son Requiem, Beethoven,
dans ses Quafuors, ont mis en com-
pléte valeur le timbre grave et poé-
tique de I'instrument, auquel Wagner
a confié ’exposition du théme prin-
cipal, dans VFouverture et la baccha-
nale de Tannhduser (1845 et 1861).
Vers 1833, Paganini s’étant pris d’un
caprice passager pour I’A., Berlioz
composa pour lui sa symphonie
Harold en lItalie, avec une partie
d’A. solo.

Amateur, n, m. Celui qui a un
.gout prononcé pour. la musique; qui
Ja cultive sans en faire profession;
qui prétend au rdle d’artiste sans
posséder le talent et les connalssanccs
nécessaires.

Amateurisme, n.” m. Ncéol. pro-
posé pour désigner une culture super-
ficielle de I'art.

Ambitus, n. m. lat., littér. circuit.
Iztendue d’une m(,lodu,, de son degrd
le plus grave jusqu’aun plus aigu.

Ambrosien. Voy. Chant aimbrosien.

Ame, 1. f. Petite tige de bois rond
placée dans le corps d’un instrument
a cordes, un peu en arriére du pied
droit du chevalet, pour immobiliser
celui-ci et communiquer, en le régula-
risant, le mouvement vibratoire d’une
table a Pautre. La position de TA.
exerce une influence .marquée sur la
qualité du son.

Amen, loc. hébraique adinise dans
les cultes chrétiens, avec le sens
« ainsi soit-il ». La situation assignée

a ce mot, comme réponsc du peuple

ou du chocur adl'officiant et terminaison
de la lecture ou de la pric¢re chantée,
a décidé du role que lui firent jouer
les compositeurs de mu51que d’église.
Depuis le xviies., ils s’accoutumerent
peu a peu, cn rencheussant les uns
sur les autres, & élever sur ces deux

syllabes, indéfiniment répétées, de
grandes constructions vocales et
instrumentales, soit en style fugué,

soit en formes libres, servant de
finale brillante ou pompeuse au Gloria
et au Credo. Dans .la Messe en ré
mineur, de Cherubini, I'A. du Credo
est un allegro a 2 /4 terminé par une
coda plus rapide et dans lequel la
seule partie de soprano répeéte, .pour
sa part, 107 fois Funique mot de texte,
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Amphitonie, n. f. Néol. proposé
par Gandillot pour désigner la pro-
priété qu’a un accord d’appartenir &
plus d’'une tonalité. Cette qualité
est celle des accords appelés mixtes
par certains auteurs et qui permettent
la modulation par léquivoque (voy.
ce mot).

Amplitude, n. f. Ecart maximum
du ‘mouvement vibratoire. C’est de
I’A. que dépend l'intensité du son.
(Voy. Vibration.) -

Amusie, n. f. Privation de la
faculté musicale. Genre d’idiotie con-
génitale ou accidentelle affectant des
individus normaux sous d’autres
rapports et qui ne sont pas privés
du sens de-l’cuie, mais incapables de
discerner les éléments du langage
musical, la hauteur -relative ou le
timbre des sons et d’éprouver aucun
effet sensoriel ou intellectuel & 1’au-
dition d’une musique -simple ou com-
pliquée. I.’A. compléte est exception-
nelle. I’A. accidentelle résulte d’un
¢tat morbide et ressortit au domaine
de la pathologie ccrebiale ou ner-
veuse.

. Amusique, n. 2 'g. Celui, (,elle
qui sont atteints d’amusie.

Anacrouse, n. f. Note ou groupe
de notes faibles précédant le premier
temps accentué d’une phrase musi-
cale. L’exemple le plus connu est au
début de La Marseilluise :

A ¥ " L
- ) f

Dans les cas de ce genre, I’A. sert
a donner de I'élan a la mélodie, dont
le caractére se trouverait affaibli par
oh | supprcssmn. Parfois elle annonce
la premiére note du dessin :

o .
. ‘ —-— -%- -qg -p- ® F——— .
sy ] ; ; ¥ }1“
(Mozary, Don Juan.)

D’autres fois encore, elle joue le
role d’une appogiature, qui retarde
I’entrée de la premiére note et la fait
désirer :

A -

|
ﬁ_ }
pr
- ) I — T

(%4

(BEETHOVEN, Concerlo, op. 37.)

Anapeste. Voy. Pied.

Anche, n. f. Languette de boxs,-
de roseau ou de métal, -fixée par une
de ses extrémités et brisant de I’autre



AND.

en battements réguliers un courant
d’air auquel clle fait obstacle. Chaque
battement de Panche produit 1'une
des vibrations d’un son d’autant plus
aigu que les battements sont plus
frgquents. L’A. battante est celle dont

3 I'extrémité

vibrante
Anche ba ttante:.

hecurte un
corps solide
__ disposé a cet
effet. Lorsqu’elle est construite a
simple languette, elle bat contre la
paroi du tuyau & entrée duquel elle
est placée. C'est le type employé
dans la clarinette, le saxophone
et les tuyaux ‘4 A. de Jlorgue.
Lorsqu’elle est a4 double languette,
elle produit le son par les battements

réciproques de deux lames de roseau .

'une contre l'autre. C’est le type
employé dans le hautbois, le cor anglais,
" le basson, le sarrussophone, lamusette,
la cornemuse et anciennement dans
les familles du :chalumeau, du cro-
morne, de la bombarde. Dans les
instruments a souffle humain, 'ac-
cord de I’A. se régle par les levres
de 'exécutant, qui en raccourcissent
1a partie vibrante; dans les tuyaux
d’orgue, il se régle par une rasette,
Isolée de Pinstrument dans lequel
-elle sert & -engendrer des sons varids,
I’A. est utilisée pour produire un son
unique dans les cornes d’appel, les
trompes, les sirénes. L’A. libre, qui
passe a tort pour avoir été inventée
par Grenié (1810); mais qu’on trouve
en usage dans les siécles précédents,
était .connue en Chine depuis une
haute antiquité; clle se place devant

j une ouverture
f@ﬁio

qu’elle ferme
Arnche libre.

Clorsqu’elle est
dans lagueclle elle vibre en dedans pt
en dehors lors du passage de 1@ air.
Elle est employée dans I’accordéon,
I’harmonium, 'orgue dit expressif.

Ancher, v. tr. Munir un instru-
‘ment ou un tuyau d’une anche, || Le
part. passé est employ¢ quelquefois
comme qualificatif du son que rendent
les instruments a anche.

Ancus, n. m. Signe de la notatio,
neumatique, en forme de ‘crochet
ajouté a la clivis, au lorculus, etc.,
maissurtoutau climacus, pour indiquer
I’adjonction, a la fin de la phrase,

d’un petit groupe de sons liquescents -

(voy. ce mot).

. Andamento, n. m., ital., ‘littér.
allure, démarche. Chez les classiques
italiens, sujet de fugue longuement
développé et. que, pour éviter trop de
monotonie, Yoncoupeendeux meljlbres
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de phrase contrastant entre cux j)ar
des valeurs rythmiques différcntes.

Andante, part. prés. du v. intr.

.ital. andare, aller, = en allant. Indi-"

cation du mouvement d’un morceau.
Les maitres du xviie s. ’entendaient:
dans son acception littérale, avec la
signification d’ « aller 4 pas égaux »
et de bien séparer les sons.. C’est &
I’'époque moderne qu’on s’est accou-
tumé a en ralentir I'allure. Ainsi que
pour les locutions analogues, on ajoute
souvent au mot andanfe un qualifi-
catif tel que sosfenulo (soutenu), con

.molo (avec une certaine animation),

etc., et on le prend substantivement
comme titre de morceau : Andanfe
en fa, op. 35, de Beethoven,

Andantino, diminutif d’andante,
indiquant un mouvement un peu plus
animé. Comme exemples de 'impré-

" cision de ces termes, Pauer a cité trois

morceaux d’Elie, de Mendelssohn, qui
portent le méme chiffre métrono-
mique, J = 72, et sont intitulés
Andante, Andanle con molo et Andan-
tino. _ '

Anémometre, 1. m. Appaieil ser-
vant a4 mesurer la vitesse du vent.
Il est utilis¢ dans la facturce d’orgues
pour régler la pression de I’air dans les -
tuyaux, |

Angélique, n. f. Ancicnne variété

'd’épincttc (voy. cc mot).

Anglaise, n. . Nom donn¢ & plu-
sieurs formes d’anciens airs de dansc
des lles Britanniques par les éerivains
continentaux du xviri® s., qui leur
assignent pour mesure tantét le 2/4
et tantotle 3 /4 et le 3 /8. (Voy. Contre-
danse et Ecossaise.)

. Animato,adj. ital. =animé,employé -
comme indication complémentaire du
mouvement d’un morceau : « allegro
animato ». .

Anneau, n. m. Mécanisme ajouté
par Beehm a la fhite et a la clarinette
pour cn faciliter le jeu. (Voy. Iilitte.)

Annulaire, n. m. Quatricme doigt
de la main désigné par le chiffre 4
dans le doigté des instruments 3
clavier et par le chiffre 3 dans celui
des tnstruments A archet et divers
autres instruments & cordes.

Antécédent, n. m. Premiére pro-
position du théme du canon ou de la
fugue, appelée également dux et guide.
(Voy. Canon et Fugue.) :

Anticipation, n. f. Artifice mélo-
dique consistant & faire entendre un
son avant le temps fixé, on un ou
plusieurs des sons d’un accord con-
clusif avant la cadence finale. Gemi-
niani (vers 1740) classait .I’'A, parmi
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les ornements susceplibles de pro-

" -.duire. un heureux effet, notamment

lorsque la mélodie - Jsf?'.,
monte ou descend 4 o a
_un intervalle de

seconde : . -3

C’est ainsi que Beethoven I’emploie
. dans ce passage: - :

v -
R U P D\ Y I
R e U s
._.Hr: 'ﬁ[ PN

(BEETHOVEN, Sonate, op. 57.)

I’A. se fait sur un temps faible
ou sur la partie faible du temps. Elle
est toujours de peu de durée. On
Pappelle directe lorsque la mote qui
anticipe est la méme que celle qui lui
succede; indirecle, lorsqu’elle en différe.
Elle peut se faire dans plusieurs parties

* a la fois ou s’appliquer & un accord

tout entier. ILes classiques en ont
largement usé :

= i P

I

'(BEE’FI:OVEN, Quatuor, op. 59, n® 1)

A
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- gique, aprés chaquegverset du psaume,

aujourd’hui une ou -deux fois seule-
ment, au commencement et a la fin.
Les paroles sont empruntées au psaume
ou a d’autres parties des livres saints,
I.a mélodie se chante dans un mou-

vement un peu moins rapide que les -

versels, dont la terminaison se note sur
les mots « saculorum amen ». Les A.
du psautier sont -trés courtes. Celles
qui appartiennent a d’autres -parties
de loffice sont plus longues et se
divisent en trois ou quatre membres
de phrase, appelés distinctions. ‘Les

- Grandes A., sont des compositions
longues, alternées.
entre les chceurs, mais sans psaume, -

beaucoup plus

i 2. Sous le titre d’A., en anglais
Anthem, on désigne la principale forme
de
dans le culte anglican. Elle est men-
tionnée dés le régne d’Elisabeth. Une
« injonction »- de 1559 autorise 'exé-
cution au commencement et a la fin
du service d’un chant a la louange de
Dieu, « avec la plus belle mélodie et
musique qu’il’ soit .possible », en pre-
nant garde que le texte s’entende
distinctement. 'En s’inspirant. des

motets catholiques, Tallis, Morley,

Byrd, Bull, Gibbons, surnommé le
Palestrina anglais, établirent au xvies.
un riche répertoire d’A., qui se dis-

choeeur), verse (coupées par
versets avec mélanges dé

e ™ Wi

soli et cheeurs) et solo. Chas-

b

}

I y a-A.,, non plis d’une note,
mais de tout un fragment mélodique,
' 'dans les quatre mesures qui pré-
cedent Tallegro final de la Sym-
phonie en ut mineur, de Beethoven,
*ainsi que dans la célébre entrée du
cor, “de la Symphonie héroique. De
. telles A., qui sont Fannonce d’un
.théme imminent, contribuent i Uex-
pression dramatique, dans la musique
de théatre. Berlioz, dans Les Troyens,
.au moment ot Didon jure fidélité
éternelle 4 la mémoire de Sichée, a
mis sur les lévres d’Anna une allu-
sion anticipée au théme de la Marche
. troyenne,. qui- est un pressentiment
.de Fapproche d’Enée : '

> -3

‘ (B]-EETHOVEN, Sonate, op. 110.) .

sée des temples par les
Puritains, PA. y fut réinté-

grée sous Charles 11 (1660),
-avec appoint des instruments, Pen-
- dant le xviie s., les A. de Humfirey,

Blow, Purcell, Croft, Clarke, et au
xviiie celles de Greene, Boyce, Hayes,
formeérent le noyaur de la Cathedral
music, auquel Blow n’avait. _pas
contribué pour moins de 71 grands
ouvrages, et Boyce, 60. Les A. que
Hendel écrivit pour la chapelle du duc
de Chandos, pour les funérailles de la

-reine Anne, pour le .couronnement de
Georges 1V, comptent parmi ses chefs-

d’ceuvre. Le méme genre de .compo-
sition n’a pas cessé d’étre jusqu’a nos
jours activement cultivé par les mu-

siciens britanniques. . L

Antiphonaire, n. m. Nom donné,
dans le haut moyen age,
-au recueil général des

i

bt

LWV e

chants admis par laliturgie

romaine.

[~

Antienne, n. f, 1. Petite mélodie
. répétée autrefois, dans le chant litur-
 BRENET. — Dictionnaire de musique.

-

- Untel serment fait nal_trele souri. re
(Berrioz, Les Troyens, acte I, se. 1v.)

Grégoire est le recueil
d’antiennes et de répons

cussions .ardentes sur -son .authen-
| o

; .

compositionr musicale en usage

tinguérent en full (4 grand.’

-

L’A. de saint -

que le Pape saint Grégoire .
3 le Grand (1 604) rédigea ..
ou «centonisa» et qui, aprés des dis- -
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ticité, a servi de base a4 la restaura-
tion récente du chant liturgique.
plénier fut constitué au x°® s.
par la réunion du Responsorial avec
I’Hymnaire, le Psautier, etc. On
réserve aujourd’hui le titre d’A. 4 la
collection des chants de l'office des
heures. Quelques mss. céléebres sont
inexactement connus sous ce nom.
L’A, dé Monipellier est un ms. du
x1¢s. provenant d’'un monastére bour-
guignon de l'ordre de Cluny et qui se
trouve conservé a la bibl. de la Faculté
de médecine de Montpellier. il con-
tient en une double notation, neuma-
tique et alphabétique, une vaste col-
lection de mélodies liturgiques classées
selon 'ordre des modes, dans un but
probable d’enseignement. Le manus-
. ¢rit connu, a tort, sous le nom d’A. -
de Pierre de Médicis, ms. du XIve s,,
de la bibl. Laurentienne, a Florence,
. contient un nombre’ considérable
de compositions harmoniques des
déchanteurs francais de cette époque.

Antiphonie, n. f. Exdécution du
chant - par deux chceurs .alternés. Les
. églises chrétiennes de I'Orient em-
pruntérent cette méthode aux- tra-
" ditions paiennes de la strophe et de.
I’antistrophe. Elle fut introduite en
Occident par saint Ambroise, ¢véque
de Milan, en 386. L’antienne prit
naissance de cctte division du chant
des psaumes, auquel elle servait en
c;uelque sorte de refrain. L’usage de
PA. florissait encore dans les chceurs
religieux au xvrie et au xviie s. Les
psaumes de Lassus et les compositions
a cori spezzati de 1’école vénitienne
exigeaient la participation de deux
groupes_opposés de chanteurs nom-
“breux et exercés. * :

Antistrophe. Voy. Slrophe.

Aphasie, n. f. Abolition du lan-
gage articulé, qui n’entraine pas la
privation de-la voix.

Aphasique, n. 2 g. Celui, celle qui
sont atteints- d’aphasie.

Aphone, adj. 2 g. Qui ne rend pas
de son. . - . _

Aphonie, n. f. Perte de la phona-
tion. .

A pidcere, loc: ital., = a plaisir, &
volonté, employée par les maitres
du siécle précédent pour laisser Ie
mouvement et 'expression d'un pas-
sage au choix de Texécutant.

. Apotome, n. m. Intervalle de la
gamme pythagoricienne, exprimé parle
rapport- 2187 : 2048 ‘et contenant, selon,
les acousticiens récents, 28 savarts..

Appareil,- n. m. En physique,
assemblage de piéces concourant

.

hY
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" effectuer uneopératioﬁ éxpérimentale.

L’acoumeétre, les résonnateurs, la

siréne, etc., sont des A. destinés a-

I’étude des phénomeénes sonores (Voy. -
ces mots). En physiologie, ensemble
d’organes concourant & une fonction
commune, || 1. A. auditif. Il se com-
pose de.trois parties dénommaées oreille .
externe, moyenne et inlferne. L’oreille
externe comprend le pavilion (P) et le
conduit auditif (Cz), dont les dimen-
sions générales sont enlongueur 21 mm.,
en diametre 9 mm. L’oreille moyenne
a la forme d’une lentille bi-concave
fermée du c6té de I’O. externe par une
membrane circulaire, dité tympan (1),
d’un diamétre ordinaire -de 10 mm.;
elle communique avec 1'O. interne par

la fenétre ronde {(diamétre : 1 mm. 35)-et

la fenétre ovale, elliptique (grand axe;
3 mm., petit axe : 1 mm. 3}, avec le
pharynx par la frompe d’ Eustache (te).

‘Appareil auditif.,

Les vibrations imprimées & la mem-
brane du tympan par les sons se trans-
mettent & la fenétre ronde parles ondes
aériennes, a la fenétre ovale par la
chaine des osselets, composéc du mar-
{eau, de Venclume et de V'éirier, qui s’ar-
ticulent entre eux. Le muscle du
marteau augmente la tension du tym-
pan, celui de P'étrier le protége contre
les vibrations trop intenses. L’oreille
interne, dite labyrinthe, forme une cavi-
té appelée vestibule, d’on s’élévent les
canaux semi-circulaires (cs), au nombre .
de trois, et a la partie inférieure
de laquelle est placé .le limacon (L),
Cette cavité, d’environ 20 mm, cubes,
est remplie du liquide nommé péri-
lymphe, qui communique avec le li-
quide céphalo-rachidien par le canal
périlymphatique, et qui contient le sac
endolymphatique, rempli-du liquide de

- ¢e nom et au milieu duquel aboutissent

les. extrémités du nerf auditif (A).
Celui-ci plonge dans le cerveau deux
racines, dites antérieure ouvestibulaire,
et postérieure ou cochléaire. Diverses
hypothéses ont été présentées pour
expliquer le fonctionnement de I'ap-

L
\
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pareil auditif. Helmholtz, en appli-
- cation du principe des résonnateurs,
par lequel il avait réalisé l’analvse
- du timbre, a supposé que chaque
élément vibratoire correspondait dans
P'oreille 4 une localisation spéciale
dont il a cru trouver le sidge dans les
.fibres, dites de Corti, qui tapissent
Tintérieur du limagon. Cette hypo-

thése, contredite par de nouvelles:

~ recherches, a été abandonnée. D’aprés
les expériences du D* Marage sur
Pacuité auditive. des sujets vivants
‘et ses études anatomiques sur les

organes auditifs d’individus sains et

malades, les vibrations, en arrivant
au tympan, communiquent a ’étrier
des déplacements de l’ordre, au plus,

de i 300 de m}ilimétre, qui, transmis

.au sac endolymphatique par linter-
meédiaire de la périlymphe, impres-
sionnent, selon leur nature, les centres
nerveux de la 1re, 2e¢ ou 3¢ étape.
L’attention,
porte 4 son maximum l’élasticité des
articles suspendus de la chaine des
. osselets. La rapidité de la perception
n’exigerait, selon O. Abraham, que
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10 000 de seconde pour un son de

plus de 3 000 vibrations.. Les limites
de I'audition-dans I’ordre de Pétendue
semblent enfermédées entre les sons de

- 8 et de 32000 vibrations.. La discri-
mination des intervalles et celle des

timbres s’acquiérent par 1’éducation,.

mais existent sommairement chez tous
les individus sains et chez les animaux
supérieurs. .On doit mentionner ici
que, contrairement & la croyance
vulgaire, oreille n’est pas seulement
le siege du sens de I’audition:la physio-
logie nouvelle y place également lc
sens de I’'équilibre et de I'orientation.
(Voy. Audition, Oreille.) || 2. A. vocal.
LLié a I’appareil Trespiratoire, qui
Palimente en air et joue le réle de la
soufflerie dans I'orgue, I'A. wvocal
communique par les bronches et la
: . trachée ' (tr)

_avec les al-
véoles pul-
monaires. 1l
fonctionne
pendant
Vactedel’ex-
.piration,
deuxiéme
temps de la
respiration,
par le pas-
-sage de 'air
souspression

, - dans la ca-
vité du larynr, que les deux: paires
de replis de la muqueuse * laryngée,

Appareil vocal,
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dans l'acte d’écouter,
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appelés cordes vocales (CVs et CVi),
divisent en trois étages: inférieur,
moyen et supérieur, ce dernier sur-
nommeé veslibule du larynx. L.e nom de
glotte, autrefois appliqué a I'ensemble
des parties molles du larynx, désighe”
aujourd’hui une partie de cette cavité,
subdivisée en deux.zones, I’'une anté-

rieure, membraneuse et vocale, autre™
postérieure, ligamenteuse et respira-
toire. Le larynx est Porgane produc- -
teur-de la voix: Placé dans la région
moyenne du cou, au-dessous de l'os
hyoide, il est composé de onze piéces
cartilagineuses réunies par des liens
fibro-élastiques et mises en mouve-
ment par un systéme de  muscles.
Pendant le chant, le larynx monte et
descend selon qu’il émet des sons
algus ou graves. Ses dimensions, tou-
jours plus considérables chez Phomme
que chez la femme, varient selon les
individus et sont en rapport avec
Ia nature particuliére de chaque voix.
L.e réle des cordes vocales dans la pro-
duction du sonmusical est nul, deméme

. que celui de la glotte fausse, ou fenfe

glottique, qui sépare les cordes supé-
rieures (CVs). Le passage du son,formé
dans la cavité du larynx,_a celle de la
bouche, s’opére parle pharynx guttural,
que Pextrémité du wvoile du palais,

avec la luelte (e) séparent du pharynx

nasal. En ce passage se répartissent -

“certaines sonorités, le voile -s’ouvrant

pour l'émission des syllabes nasales
et obturant au contraire ’orifice nasal

‘pour les sons élevés et les syllabes sans -
" mnin. Leson se modéle définitivement

dans la bouche ou cavité buccale, qui
remplit l'office de résonnateur, et il
s’articule par le concours de la

langue, des denis et des lévres. (Voy.
-Chant, Phonation, Voizx.)

Appassionato,adj.ital.,=passionné.
Loc..employée pour caractériser 'I'ex-
pression d’'un morceau. Elle est

~devenue célébre par 'empiloi que 1’édi-

teur Cranz, de Hambourg, en a fait
pour donner & la Sonate, op. 57, de
Beethoven, un titre. auquel le maitre
n’avait pas songé, mais dont il s’